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AKTUEL VE BELGESEL AYRIMI BAGLAMINDA
YESIL BURSA (1932) FILMI JZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Tung Boran

Oz

Dinamik ve degigsken yapisina ragmen belgeselin ayirt edici 6zellikleri,
algilanabilen sinirliliklar: mevcuttur. Gergekligi yeniden tGreten akttel filmler
ise sinema tarihinin en eski tirlerinden biridir. Gergekligi ve olgular1 sunan
aktiiel filmler, kimi kaynaklarda belgesel sinema tarihi ve gelenedi igine dahil
edilmektedir. Aktiiel filmlerin belge niteligi tasidig: stphesizdir. Ancak belirli
bir bakis agis1 ve yorum tasimayan aktiiel filmler, olgular: ve belgeleri yeni bir
bakis agisiyla degerlendiren belgesel gelenek iginde degerlendirilemez. Aktiiel
ve belgesel ayriminda sinirlar her zaman net ve belirli olmayabilir. Aktiiel filmin
belirtisel belge gortintiilerinin, belgesel sinemanin evrimi igindeki kaynaklardan
birisi ve kendisiyle gok az benzerlik tagiyan primitif atasi oldugu séylenebilir.
Sinematik belgeden belgesel sinemaya ilerleyen evrimsel siiregte ara formlarin
varligini diisiinebiliriz. Bu galismada, aktiiel ve belgesel ayrimi baglaminda 1932
tarihli Yesil Bursa adli film incelenmistir. Filmin yénetmeni Vedat Orfi Bengii,
Misir sinema tarihinin ilk uzun metrajli filmini ¢ekmis, Avrupa'da filmler
yonetmis ve filmlerde rol almistir. Bengt, Turkiye'de 1947-1953 yillar: arasinda
21 kurmaca film yonetmistir. 11 dakika 52 saniyelik Yesil Bursa filmi, Kultir ve
Turizm Bakanligi Sinema Genel Mudurligu arsivinde bulunmaktadir. Film,
Ipek Filmin yapimciliginda gekilmistir. Bursa'nin kurtulus giinii térenlerini
gosteren film, tarihsel agidan 6nem tasimaktadir. Genel olarak Tiurk sinema
tarihi kaynaklarinda Yesil Bursa filminden bahsedilmemektedir. Bu galigmada,
Yesil Bursa filmi hakkinda ilk kez degerlendirme yapilarak tanitilacaktir.
Turkiye'de belgesel-aktiiel sinema tarihinin erken dénem galismalarindan biri
olan Yesil Bursa filmi, sesli sinemaya gegis yillarinda yasanan teknik zorluklari
da yansitmaktadir. Filmin 6énemli bir kisminda gtincel bir hadise olan Bursanin
isgalden kurtulusunun 10.y1l térenleri kaydedilmistir. Bu galismada, Yesil Bursa
filminin aktiiel veya belgesel film ayrimi bakimindan niteligi tartisilacaktir. flk
bakista téren goruntilerini yansitan belge niteliginde akttel bir yapim gibi
gortnen Yesil Bursa filminin belgesel sinema tarihi iginde "ara bir form" olarak
niteligini tartismak bu ¢aligmanin amacidir.
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AN EVALUATION OF THE FILM GREEN BURSA (1932) IN THE
CONTEXT OF THE DISTINCTION BETWEEN ACTUALITY
FILM AND DOCUMENTARY

Abstract

The origins of documentary cinema, according to some sources, can be traced
back to the first films ever shot on camera. These were “actuality” films that
recorded events as they happened and were often used in newsreels and
propaganda films. But while such films have a documentary quality, they are
distinct from documentary films in that they sought to reproduce reality
without adopting a specific point of view or interpretation of that reality. Such
films therefore cannot be evaluated within the documentary tradition, for
documentaries evaluate facts and documents from a new perspective. Yet the
boundaries between the actuality and the documentary are not always sharp.
Footage from actualities has always been an important source of documentary
cinema, and some such films may even be considered a sort of primitive precursor
to the documentary form, or even as intermediate forms in the transition from
actuality to documentary cinema.

Cinema in Turkey did not have a serious presence in terms of fictional film
production until after the Second World War. Actualities date back further, to the
First World War, and arose out of the desire to document events and guide public
opinion. After the transition to the republican regime, especially during the
sound cinema period, the state and single-party institutions produced actuality
films with propaganda content. The majority of these lacked the narrative and
perspective of the documentary; they sought merely to record reality, especially
events such as ceremonies, openings, and the travels of statesmen.

In this article, the movie Green Bursa (1932) is examined in the context of the
distinction between actuality and documentary cinema. Running 11 minutes
and 52 seconds, Green Bursa, produced by Ipek Film, is in the archive of the
General Directorate of Cinema of Turkey, but it has largely been ignored in
Turkish cinema history. Its director, Vedat Orfi Bengti, shot the first feature film
in the history of Egyptian cinema and directed and acted in films in Europe.
Bengt directed 21 fictional films between 1947 and 1953 in Turkey. This study
introduces Green Bursa for the first time and evaluates it within the context of
the transition from actuality film to documentary cinema.
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Green Bursa was made in Turkey during the transition to sound cinema. It records the
10th Anniversary ceremonies of the liberation of Bursa from enemy occupation and offers
a window onto Turkey in the 1930s. Actuality films produced in early Turkish cinema
limited themselves to recording the events taking place in front of the camera without
framing them from a particular point of view. The same might be said to hold true of
Green Bursa, which consists mainly of ceremonial images. The director did not evaluate
the images from a particular point of view, and did not present them with a meaningful
and impressive interpretation. However, unlike other actuality films of the period, Green
Bursa does offer a primitive level of narrative in the introduction. The informative logic
of the film and its problem-solution orientation is a primitive narrative, albeit one that
is quite simple and superficial. The story of the occupation and liberation, presented
through historical footage, is not told coherently or completely from the director’s point
of view. Nevertheless, the director tries to construct a narrative that distinguishes the
film from other actuality films. For this reason, the film Green Bursa carries traces of the
documentary's point of view and interpretation, albeit only in inchoate form. Thus, this
study argues that while Green Bursa cannot be described as a documentary proper, it is
possible to think of the film as an intermediate form in the evolution of the history of
documentary cinema in Turkey.

Keywords: documentary, actuality film, documentary cinema history, Vedat Orfi Bengii,
Bursa






Giris

Belgesel sinemanin veciz, kesin ve 6z bir tanimlamasi bulunmamakla bir-
likte belgesel tanimi igin gogunlukla John Grierson'in "gergekligin yara-
tict bir gekilde ele alinmasi/ yorumlanmasi” tanimina bagvurulur (Saun-
ders, 2014, s. 24). Gergeklik ile yaratici bir sekilde yorumlama arasindaki
celigki, belgeselin tanimina hantal ve yapmacik bir sinirlama getirir. An-
cak belgeselin bu taniminda, yaratici bakis agisiyla tarihsel gerceklik ara-
sinda saglanan denge ve bu iki terimden birinin digerine nazaran baskin
olmayis: belgeselin gekiciliginin de kaynagidir. Ne alegorik bir diinyanin
temsili ne de gergekligin yeniden tretimi olan belgesel, kaynaginm tarih-
sel gergeklikten alir ve kendine 6zgii bakis agisi ile temsil ettigi gergek-
ligi yorumlar ve ona génderme yapar (Nichols, 2017, s. 27-28). Kullanilan
yontem ve tekniklerin benzer olmasi nedeniyle kurmaca film ve belgesel
arasindaki sinir belirsizlikler tasisa da gogu zaman iki tirin farklihg-
n1 algilamak zor degildir. Esas olarak kurmaca anlatilar birer alegoridir,
belgeseller ise dogrudan tarihsel diinyadan bahseder. Kurmaca ile bel-
gesel arasindaki ayrimin, belgeselin tanimlanmasinda islevsel bir 6nemi
olmakla birlikte belgeseli ham gorint, aktiel, haber, reklam ve tanitim
filmlerinden ayirmak da belgeselin kavramsal alaninin belirlenmesinde
ayni derecede 6nem tasir. Belgeselle ayni retorik teknikleri kullanmalari-
na karsin reklam ve tanitim filmleri, barindirdiklar: taraflilik ile bir des-
tinasyonu, bir 4riini pazarlamak gibi daha sinirl bir amaca hizmet eder.
Ham gorintiler, akttel filmler; belirli bir bakis agis: tagimadan gergek-
ligi yeniden treten "belge” yapimlardir. Gértintinin belirtisel niteligi,
belgesel filmi dogrudan olusturmaz. Belgeseller “belge” degildir. Belge ve
olgulari kullanirlar ancak onlar: kendi bakis agilarina gére yorumlar ve
bunu genellikle anlamli ve etkileyici bir sekilde yaparlar (Nichols, 2017,
s. 165-166). Aktiiel filmler, gercekligin yeniden tiretimi olsa da belgesel-
ler gergekligin yeniden Gretiminin 6tesinde, gergekligin bir yorumu ve
anlatisidir. Anlati, bir hikayeyi olaylarin bir liste halinde siralanmasin-
dan ayirir, belgeselle aktiiel ve ham gortinti arasindaki fark: ortaya ko-
yar (Saunders, 2014, s. 28). Griersonin “gergekligin yaratici bir gekilde
yorumlanmasi” tanimi da 6yki anlatimini kapsar (Nichols, 2017, s. 32).
Belgeseldeki 6ykil anlatim 6lgiitleri, olgusal dogruluk ve yorumlamada
tutarlilik gibi tarih yaziminda gegerli olan kurallar ile benzerlik tasir. An-
cak tarih yazimindan farkl olarak belgeselin kaynagini tarihsel diinya-
dan alan 6yki, yonetmenin bakig agisindan anlatilir (Nichols, 2017, s. 33).
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Bu bakis agis1 belgeseli; aktiiel, ham gortinti ve diger filmlerden ayirir.
Belgesel ile belge niteligindeki ham goruntii ve aktiiel filmler arasindaki
kavramsal ayrim belirgin ve algilanabilir olsa da sinema kaynaklarinda
aktiiel filmlerin belgesel tarihi ve gelenedi igine dahil edildigi gorilmek-
tedir. Ornegin; Lumiere Kardeslerin ilk filmleri, kimi kaynaklar tarafin-
dan belgesel sinemanin baslangici veya ilk belgesel filmler olarak kabul
edilir (Glindes, 1998, s. 7-9; Saunders, 2014, s. 44-45). Turkiye'deki belge-
sel yonetmenleri arasinda yapilan bir aragtirmada; yénetmenlerin % 25'i
Fuat Uzkinay'in 1914'te gektigi Ayastefanos’taki Moskof Heykelinin Yikiligt
filmini, %22'si Manaki Kardeslerin 1911'de gektigi Sultan V. Mehmet Re-
sat'in Selanik ve Manastir Ziyareti filmini Tirkiye'de belgesel sinema tari-
hinin ilk filmi olarak kabul etmektedir (Aytekin, 2017, s. 269). Gergekte bu
filmler, Lumiere Kardeslerin filmleri gibi hareketi yansitan akttel film-
lerdir. Oysa Musser'in ifade ettigi gibi, hareketi yansitan bu ilk filmlerin
"belgesel degeri” olmakla birlikte “belgesel gelenek” iginde yerleri yoktur
(Musser, 2008, s. 114). Aytekin de bu ilk filmlerin “belge” nitelidi tagidigin
ifade etmektedir. Belgesel filmin herhangi bir olgunun sadece belgelen-
mesi anlamina gelmedigi soyleyen Aytekin, aksi halde haber filmlerinin
ya da gekilen herhangi bir gérintiintin de belgesel sayilmas: gerekece-
gine isaret eder (Aytekin, 2017, s. 196). "Belgesel” sinema tarihinin belirli
bir déneminde belirgin bir yéntem olarak birdenbire ortaya ¢gikmamaistir
(Adaly, 1986, s. 22). Belgesel kavrami, 1920'lerde Robert Flaherty tarafin-
dan yapilan filmleri daha 6nceki aktiiel, haber, gezi filmlerinden ayirma
girigimi olarak John Grierson tarafindan “gergekligin yaratici bir sekilde
ele alinmas1” olarak tanimlanmigtir (Saunders, 2014, s. 24). Diinya sinema
tarihinin ilk filmleri aktiiel yapimlardir. Fransizca kékenli bir kelime olan
actualités, Ingilizcede “gergeklik” anlamina gelen actuality kelimesiyle
uyumlu oldugundan “aktiiel film” Anglo-Amerikan yazilarinda "factual
film" ile e anlamli olarak kullanilir. Gergeklikle kurduklar: iligkiden 6ta-
ri seyahatnameler, endtstriyel filmler, bilimsel filmler, spor filmler veya
boks filmleri aktiiel filmlerden sayilir. Bununla birlikte, orijinal Fransizca
"actualités” terimi agikga zamansal bir yakinlidi da ifade eder. Aktiiellik,
guncel bir olay veya nispeten yakin zamanda meydana gelen bir durum-
dur. Aktieller, haber filmlerinin erken bir bigimi olarak goriilebilir. Gin-
cel olaylari sunan filmler olarak tanimlanan aktiiel filmler, devlet ziyaret-
lerini, anitlarin agiliglarini, gegit torenlerini veya halkin ilgisini geken ve
ele alinan diger olaylar: tasvir eden gérintilerden olugur (Abel, 2011, s.
5). Gergekligi yeniden treten aktiiel filmler, belgesele hakim olan anlati-
dan ve bakis agisindan yoksundur.
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Tirkiye'de sinema, Ikinci Diinya Savasi sonrasina de§in kurmaca
film dretimi agisindan ciddi bir varlik gésterememis, 1945 yilina kadar
Turkiye'de gekilen kurmaca film sayisinin yillik ortalamasi 1,46'da kalmais-
tir (Ozon, 1968, s. 23-24). Birinci Diinya Savasinda baslayan “yerli” aktiiel
film tretimi, ozellikle sesli sinema doneminde Halkevleri, Cumhuriyet
Halk Partisi Genel Sekreterligi, Matbuat Umum Midirligi ve ardili olan
Basin Yayin Umum Midarlagi'nin galismalar: ile yogunlagmistir. Ancak
bu dénemde gekilmis aktiiel film sayis: tespit edilememistir. Akademik
olarak tizerinde yeterince galisma olmayan Tirkiye'de belgesel sinema
tarihi alaninda, aktiiel-belgesel filmlerin kronolojik bir siralamasi dahi
yapilmamistir. Nicelik olarak “olgusal” filmlerin tespit edilememesinin
yani sira bu filmlerin belgesel gelenek igindeki yerleri tartismalidir. Ayte-
kin'in ifadesi ile “1922'de gekilen Istiklal (fzmir Zaferi) ile 1954 'teki Atatiirk
Sevgisi filmine kadar pek ¢ok film, yer yer belgesel unsurlar tagimakla
birlikte, gogunlukla propaganda amaciyla iiretilmis olmalar: sebebiyle
belgesel film nitelemesine yeterince uymamaktadir” (Aytekin, 2017, s. 91).
Ancak Tirkiye'de erken donem belgesel sinema tarihinde gekilen filmle-
rin propaganda niteligi tasimasindan 6te bu filmlerin cogunlugunda bel-
geselin igerdigi anlat1 ve bakis agis1 bulunmamaktadir. Onemli bir kismi
toren, acilis, devlet buyuklerinin seyahati gibi gergekleri kaydeden aktiiel
yapimlardir. Belgesel gramerine yaklasanlar ise basit diizeydeki bir sine-
matografik anlatidan dahi yoksun olan propaganda yapimlardir. Belgesel
sinemanin temelini olusturan kaynaklarindan biri kuskusuz gergekligi
yeniden Ureten belirtisel gortintillerdir (Nichols, 2017, s. 147). Evrimsel
slireg iginde sinematik belge iglevi olan belirtisel goruntiilerin-aktiiel ya-
pimlarin belgesele dontistiiklerini veya belgeselin kendisiyle ¢ok az ben-
zerlik tasiyan primitif atasi konumunda olduklar: séylenebilir. Belgesel
sinema tarihi evrimsel bir stireg olarak kabul edildiginde "ara formlarin”
varhigini da disinmek mimkindir. Turkiye 6zelinde belgesel-aktiiel si-
nema tarihinde "ara form" olarak tartisilabilecek yapimlardan biri 1932
tarihli Yesil Bursa filmidir. 11 dakika 52 saniyelik Yesil Bursa filminin yo-
netmeni Vedat Orfi Bengti'diir. Tiirk sinema tarihi ile ilgili kaynaklarda
Yesil Bursa filminden bahsedilmemektedir. Giovanni Scognamillonun
"Cadde-i Kebir'de Sinema" adli kitabinda, Sinema ve Tiyatro Heveskar:
Mecmuasinin birinci sayisimin tamitildigi paragrafta Yesil Bursa filmin-
den "Vedat Orfi Bengii'niin Yesil Bursa belge filminin ilk gésterisine genis
bir yer ayiriyor” seklinde tek ctimle ile bahsedilmektedir’ (Scognamillo,

Ahmet Giiratanin “Misir Sinemasini Kuran Tiirk Vedat Orfi Bengii” adli ma-
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1991, s. 55). Mustafa Gékmen de ayni dergiyi kaynak olarak gdstererek
"Yesil Bursa, Vedat Orfi Bengii'niin gevirdigi kisa film” ctimlesi ile filmden
s6z eder (Gokmen, 1989, s. 187). Bu tekil cimleler diginda literatiirde, Yesil
Bursa hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Yesil Bursa filmi, sinema tarihi
icinde unutulmus filmlerden biridir. Bu galismada, arsivde unutulmus
olan Yesil Bursa filminin tanitimi yapilacak, aktiiel veya belgesel film ay-
rimi1 bakimindan Yesil Bursa filminin 6zellikleri degerlendirilecektir. ilk
bakista toren goruntilerini yansitan belge niteliginde aktiiel bir yapim
olarak goriinen Yesil Bursa filminin belgesel sinema tarihi iginde "ara bir
form" olarak niteligi tartigilacaktir.

Tiirkiye'de Erken Dénem Belgesel-Aktiiel Film Tarihi (1897-1956)

Sinema tarihi, aktiiel filmler ile baglamisgtir. Lumiere Kardeslerin 28 Ara-
lik 1895 giinti Paris Grand Kafe'nin alt katinda yer alan Salon des Indies'de
dizenledikleri halka agik film gdsterim, sinemanin baglangici olarak ka-
bul edilir. En uzunu 49 sn. olan on filmin gosterildigi programda filmler;
Lyon'daki Lumiere Fabrikasindan Iscilerin Cikisi, Lyon Fotograf Kongresine
Gidis, Bebegin Yemegi, Japon Baligt Avi, Lyon Cordeliers Meydani, Demirciler,
Denizde Yiizmek gibi adlar tagiyordu. Filmler, glindelik hayattan alinmus,
hareketi yansitan gorintiilerdi. Kimi kaynaklarda Grand Kafe'de gosteri-
len ilk filmin Trenin Istasyona Girisi oldugu yazilsa da bu film, ilk gésteri-
len on film arasinda yer almamaktadir. Trenin Istasyona Girisi filminin bu
sekilde tanimlanmasinin nedeni ilk yapimlar arasinda etkileyici 6rnek-
lerden biri olmasidir (Kiigiikcan, 2013, s. 22-23). Trenin Istasyona Girisi fil-
minde sabit bir kamera trenin istasyona girisini ve trenden inen yolcula-
r1 gosteriyordu. Modern izleyici igin anlam tasimayan bu goéruntiler,
beyaz perdede hareket eden treni goren ilk sinema seyircilerine urkiti-
cii gelmistir. Ilk programda gésterilen Lyon'daki Lumiere Fabrikasi'ndan
Isgilerin Cikisy, filmi ise biiyiik bir kapidan ¢ikarak dagilan iscileri goster-
mektedir. Bu ilk filmleri gekenler ve elbette izleyiciler 6ykii anlatimu ile
ilgilenmiyordu, onlar: biiylileyen sey canli ya da cansiz nesnelerin hare-
ketlerinin kaydedilip yeniden Gretilmesiydi. Lumiere Kardeslerin filmle-
ri, kameranin yoklugunda da gergeklesebilecek gergek yasamdan alinma
aktliel yapimlard: (Pearson, 2008, s. 35). Diinya sinema tarihinde oldugu

kalesi, Giovanni Scognamillo'dan alint1 yaparak Yesil Bursa filminin adinin
gectigi literatiirde tiginct kaynak olmustur

Yesil Bursa filmi, Kiltir ve Turizm Bakanhidi Sinema Genel Mudurlaga arsi-

vinde bulunmaktadir. Filme, https:/filmmirasim.ktb.gov.tr/tr/film/yesil-bur-
sa linkinden erismek mimkindir.
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gibi Turk sinema tarihinin de 1914 yilinda g¢ekilen aktiiel bir film ile bag-
ladig1 kabul edilmektedir. Her ne kadar 1897 yilinda Lumiere Kardeslerin
operatorii Alexandre Promio'dan baglayarak Turk topraklarinda aktiiel
cekimler yapilmis olsa da 1914 yilina kadar bu aktiiel filmler gogunlukla
yabanci operatérler tarafindan gekilmistir (Seguin, 1998, s. 262; Ozén,
1968, s. 41; Bottomore, 2005, s. 646). 1914 yilina kadar Osmanli'da aktiiel
film g¢ekimi yapan tek "yerli” isim Manaki Kardesgler olmustur. Manaki
Kardeslerin 1905 yili yapimi bir dakikalik inlii Biiyiikanne Despina filmi
ile baglayan iclerinde 1908 yilinda Jon Ttiirk Devrimine Dair Olaylar ve 1911
yilinda Sultan V. Mehmet Resat'in Manastir Ziyareti olan bir dizi aktiiel kisa
film, Osmanli'da yerli bir operatdr tarafindan gekilen ilk yapimlardir (Ev-
ren, 1995, s. 94-98). Yabanci operatérler tarafindan gekilen aktiiel filmler,
Turk sinemasinin baglangici sayilmamakla birlikte Manaki Kardeglerin
yapimlar: da etnik gerekge ile ilk Turk filmi olarak kabul edilmemektedir.
1914 yilinin Kasim ayinda, Istanbul'da Ruslar tarafindan 1877-78 savasi-
nin zafer abidesi olarak yapilan binanin Trkler tarafindan yikilisini gos-
teren Ayastefanos'taki Moskof Heykelinin Yikiligt filmini Fuat Uzkinay gek-
mistir. 1914 yili Aralik ayinda sinemalarda gosterime giren bu aktel film
ile Turkiye'de sinema tarihinin bagladig: kabul edilmektedir (Odabast,
2017, s. 160-165). Gerek yabanci operatérlerin gerekse Manaki Kardegle-
rin ¢ektidi filmler ile Uzkinay'in filmi, aktiiel yapimlardir. Birinci Diinya
Savasi sirasinda devlet organi ve devletle baglantili yari-resmi bir dernek
tarafindan Turkiye'de aktiiel film yapimina hiz kazandirilmistir. 1915 yi-
linda kurulan Merkez Sinema Ordu Dairesi, padigsahin resmi ziyaretleri,
cenaze torenleri, tahta gikis, ittihat ve Terakki‘nin énderlerinin 6zelikle
Enver Pasa'nin yasamindan kesitleri iceren ve elbette savasla ilgili go-
runtilerden olusan bir dizi aktiiel film ¢ekmistir (Aytekin, 2017, s. 70-71).
Orduya yardim toplamak maksad ile kurulan Midafaa-i Milliye Cemiye-
ti ise 1916 yilinda, savas esnasinda aktiel filmler ¢ekmeye baglamistir
(Ozdn, 1968, s. 14). Savasa dair ve Bogazigi manzaralarini igeren bir takim
akttalite filmler gekilmigtir (Calapala, 20009, s. 106; Tilgen, 2009, s. 116).
Birinci Diinya Savasi, Osmanli Devletinin yenilgisi ile sonuglandiktan
sonra Miitareke doneminde de yine yari-resmi bir dernek olan Malul Ga-
ziler Cemiyeti, film yapimciligini sirdirmistiir. Cemiyet, kurmaca film-
lerin yani sira iglerinde Sultanahmet ve Fatih Camii meydanlarinda iz-
mir'in iggalini protesto mitinglerinin bulundugu bir takim aktiiel filmler
gekmigtir (Sener, 1970, s. 18-22). Milli Miicadelenin kazanilmasina yakin
1922'de Maldl Gaziler Cemiyetinin sinema ekipmanlari Ankara'ya getiri-
lerek Ordu Film Cekme Merkezi tarafindan kazanilan askeri zaferi ve Yu-
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nan Ordusunun gekilirken yaptigi mezalimi belgelemek amaci ile aktiiel
filmler gekilmisgtir. Ayn1 dénemde benzer amaglarla Turkiyenin ilk zel
film yapim girketi Kemal Film tarafindan da 47 adet aktiiel film yapilmis-
tir (Ozon, 1970, s. 37; Sener, 1970, s. 22-26). Kazanilan zaferi duyurmak,
Yunan ordusu ve miittefikleri aleyhine kamuoyu olusturmak amaci tasi-
yan ve zaferin mimari olan Mustafa Kemal Atatirk'i de tanitan aktiel
filmler, nicelik ve nitelik olarak yetersiz kalmigtir. Cumhuriyetin ilanin-
dan sonra 1923 ve 1924 senelerinde devlet bagkani olarak Mustafa Kemal
Atatirk'in yurt igi gezileri Ordu Film Cekme Merkezi tarafindan filme
alinmigtir. Ancak Birinci Dlinya Savas: ile baglayan aktiiel film yapimi
1931 yilina dedin yavasglamistir. Atatirk'dn yurt ici gezilerinin 1931 yilina
dek istikrarli bir sekilde kamera ile kaydedilmedigi distuntlmektedir
(Boran, 2021, s. 99-100). 1933 senesinde Tirkiye'de sinema tizerine bir ra-
por hazirlayan Eugene M. Hinkle, bu dénemde Atatiirk'iin ender olarak
filmlerde goértldigunt kaydetmektedir. Hinkle, bunu nedeninin Ata-
turkin tamitim faaliyetlerine ilgisizliginden kaynaklandigimi iddia et-
mektedir. Hinkle'a gore; Tirkiye'de propagandaya dair ¢ok az sey bilin-
mektedir. Yetkililer propaganda yontemlerine bagvurmak durumunda
kalmamuglardir. Bu nedenle de Turkiye'de hitkiimet, goruglerini halka
yaymak igin sinemadan hemen hemen hi¢ yararlanmamistir (Hinkle,
20009, s. 97). Hakikaten Turkiye'de, 1920'1i yillarin ikinci yaris: gerek kur-
maca gerek aktiel film yapiminda duragan yillardir. Aktiiel filmler agi-
sindan bu dénemin nadir érneklerinden birisi Ferit fbrahim Ozgiirar ta-
rafindan 1929 yilinda gekilen Gazi Orman Ciftliginin tanitiminin
yapildig aktiiel filmdir (Ozuyar, 2020, s. 122). Sesli sinema ile Tiirkiye'de
iktidarin sinemay1 bir propaganda araci olarak degerlendirme egilimi
nispeten artirmistir. 17 Kasim 1930'da baslayan Atatiirk'in uzun yurt igi
gezisini kaydetmek igin Kenan Erginsoy goérevlendirilmigtir. 3 Mart
1931'e kadar belli araliklarla stiren yurt igi gezide gekilen aktiiel filmin
odaginda, Mustafa Kemal Atatiirk'in halkla ve sorunlari ile yakindan ilgi-
lenmesi yer almistir. 1932'de Kenan Erginsoy, Ankara Halkevi sinema
miitehassisi olduktan sonra gerek Cumhurbaskanh@inda gerekse CHP
Genel Sekreterliginde kendi ifadesi ile “tarihi kiymet arz eden birgok fil-
min alinmasinda” hizmet etmistir (BCA 490-1-0-0-384-1625-2, s. 15-16).
Hinkle, Ankara Halkevinin Tirkiye ilgili diizenli haber filmi géstermeyi
planladiginy, yetkililerin sinemay: bir propaganda araci olarak kullanma-
y1 degerlendirdiklerini belirterek iktidarin sesli sinema ile degisen tutu-
muna igaret etmektedir (Hinkle, 2009, s. 97). 1930'lu yillarda Cumhuriyet
Halk Partisi Genel Sekreterliginde olusturulan film birimi; térenleri, agi-
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liglary, yurt ici gezileri ve etkinlikleri filme almistir. Bu aktiiel filmler, Hal-
kevlerinde gdsterilmistir (Celiktemel-Thomen, 2015, s. 52,53-58,69). Film-
lerin baslangi¢c jeneriginde genellikle “Cumhuriyet Halk Partisi
Filimlerinden" ifadesi yer alir. Halkevlerinde yapilan aktiiel film goste-
rimleri ¢ok sinirli kalmistir. Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi,
Halkevlerine bir yil iginde en ¢ok bir aktiiel film géndermis ve Halkevleri
sinema salonlari genellikle atil kalmistir. Halkevleri yetkililerinin sinema
salonlarinin verimli ve etkin kullanimi konusundaki 6nerileri CHP Genel
Merkezi tarafindan dikkate alinmamuistir. 1930'larda g¢ekilen aktiiel film-
ler hem nitelik hem de nicelik olarak propaganda yoniinden yetersiz ol-
dugu gibi filmleri halka ulagtirmak i¢in diizenli bir sistem kurulamamisg-
tir (Boran, 2015, s. 270-275). 1930'larda gekilen aktiiel filmler hakkinda
olgusal ve kronolojik siralama yapan bir arastirma dahi bulunmamakta-
dur.

1930'larda iktidarin sinemay: propaganda maksadiyla kullanmak
icin yaptirdig iki olgusal film 6ne gikar. Bu filmlerden biri, Fuat Uzki-
nay'in uzun bir yapim siirecinde hazirladig Istiklal adl filmdir. 1922 ta-
rihli Izmir Zaferi adl aktiiel film basta olmak tizere Kurtulus Savasinin bel-
ge filmlerinden yararlanarak hazirlanan, 3 kissmdan olusan Istiklal 1934
senesinde Iran Sahi Riza Pehlevi'nin ziyaretinde gésterilmistir. Bu gos-
terimden sonra yeniden canlandirma sahneleri gekilerek 1936 senesin-
de Istiklal filmi 12 kisma gikartilmistir. 1942'de Atatiirk'iin cenaze téreni
de eklenerek Istiklal filmi tamamlanmistir (Ozon, 1962, s. 232-233; Sener,
1970, s. 28-31; Ozdén, 1968, s. 65). Turkiye'de iktidarin sinemaya bakiginin
degistiginin bir bagka gostergesi olan ikinci film, Ttirkiye'nin Kalbi Ankara
adli yapimdir. Cumhuriyetin ilanin 10. Yil térenleri ve Cumhuriyet ile ya-
sanan dedisim Sovyet Soyuz Film prodiiksiyona filme aldirilmigtir. Ser-
gey Yutkevig'in yonetmenliginde ¢ekilen 2.400 metrelik Tiirkiye'nin Kalbi
Ankara filmi, Matbuat Umum Miudurligh tarafindan finanse edilmistir.
Tiirkiyenin Kalbi Ankara belgesel filmi, 1934'te Turkiye'de ve Sovyetler Bir-
ligi'nde gosterilmistir (Beyoglu, 2018, s. 124). Turkiye'de belgesel sinema
tarihi ile ilgili yayinlarda Nazim Hikmet'in 1933 yilinda yonettigi Diigiin
Gecesi (Kanlt Nigdr) filmi ve 1934 tarihli Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfo-
nisi filmleri de yer almaktadir (Scognamillo, 2010, s. 81; Ozén, 1962, s. 235-
236). Ayrica sinema tarihi kaynaklarinda Hazim Kérmiik¢ti'nlin oynattid:
bir Karagéz oyununu bastan sona tespit eden Yeni Karagéz veya Karagoz
adli filmden de séz edilir (Ozén, 1962, s. 235; Calapala, 2009, s. 111; Tilgen,
20009, s. 121). Ha-Ka Film, 1934 yilinda derleme belgesel filmin Uinli ismi
Esfir Shub'a bir belgesel film siparis etmis ancak film tamamlanmadan
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Shub Tirkiye'den ayrilmistir. Ug yillik galismanin sonunda 1937 yilinda
Tiirk Inkilébinda Terakki Hamleleri filmi tamamlanmistir (Ozén, 1962, s.
236). 1936 yilinda Minir Hayri Egeli, Ankara Halkevi kamera operatdri
Kenan Erginsoy ile birlikte Halkevi galismalari ile ilgili kisa bir film g¢ek-
migtir (Cumhuriyet Gazetesi, 23 Subat 1936, s.1,8). Munir Hayri Egeli ve
Kenan Erginsoy ikilisi, Ankara Halkevi faaliyeti olarak 1940 yilinin Aralik
ayinda ve bir giin icerisinde Sizden Ug Dakika Istiyoruz adli bes dakikalik
kisa bir film ¢ekmistir. Film, Kizilay'in halk: askerlere kighk gorap, atks,
eldiven érmeyi tegvik edisini anlatmaktadir (Esen, 1940, s. 5). Yine ayni
ikili, bu filmden i¢ ay sonra bu defa Yardim Severler Cemiyeti'nin faaliye-
ti ile ilgili kisa bir film hazirlamigtir. Film, dénemin Cumhurbagkan: Is-
met Inénii'niin esi Mevhibe Inénii'niin ve diger protokolde yer alan kisile-
rin eglerinin Yardim Severler Cemiyeti olarak askerlerin kiglik kiyafet ve
diger ihtiyaglarini hazirlamalarini géstermektedir (Esen, 1941, s. 2). 1941
yilinda Matbuat Umum Midirliginde bir sinema kolu kurulmustur.
Matbuat Umum Miudarligi o tarihten itibaren térenler, Cumhurbaska-
nin gezileri, ziyaretler, at yariglari gibi konularda diizensiz araliklarla ak-
tiiel haber filmleri iiretmistir (Ozén, 1962, s. 234). Arsiv belgelerine gére,
1943 yili sonuna kadar farkli konularda 34 film gekilmigtir. 1943 yilinda
Matbuat Umum Midurligiu'niin adi Basin Yayin Umum Muduarlaga ola-
rak degistirilmistir. 1949 yili Mayis ayinda ise kurumun adi Basin Yayin
ve Turizm Genel Midurligine dontstirilmiistir. Basin Yayin ve Tu-
rizm Genel Mudurligu, 1950'li yillarda artan sayida haber filmi gekmistir
(Boran, 2022, s. 226-230). 1951 yilinda Kenan Erginsoy, neredeyse bir ekip
olmadan tek basina, aktiiel gekim tecriibesi ile Mehmetcik Kore'de adli
filmi meydana getirmistir. Film “yol boyunca ve cephede Mehmetgiklerin
yasayislarim” aktarmaktadir (Harun, 1952, s. 30). Ali Ipar, 1954 yilinda
Istanbul'un tarihi ve turistik degerlerini tanitan “kisa dokiimanter kiiltiir
filmi"” olarak tarif edilen ayni zamanda Tirkiyenin ilk renkli filmlerinden
biri olan 20 dakikalik Bir Sehrin Hikdyesini gekmistir (Andak, 1954, s. 5,6).
1954 yilinda Minir Hayri Egeli, arsiv gériintiilerinden derlenen Atattirk
Sevgisi adini tasiyan 45 dakikalik bir film hazirlamistir. Film, Atatirk'in
hayatini konu almaktan ¢ok Atatlirk ve Bayar iliskisine odaklanmaktadir
(Arpad, 1954, s. 6). Turkiye'de sinema tarihinin erken déneminde adirlikli
olarak aktiiel filmler gekilmistir. Kamuoyunu yénlendirme ve belgeleme
istegi ile Birinci Diinya Savasinda basglayan aktiiel gekimler, Cumhuri-
yetin ilk yillarina kadar stirmiistir. Belirli bir dénem kesintiye ugrayan
aktiel film gekimleri, sesli sinema ile hiz kazanmigtir. Cumhuriyet Halk
Partisi biinyesinde kurumsallagan aktiiel film ¢ekimleri nitelik ve nicelik
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olarak yetersiz kalmig, belgesel sinemanin temelini olusturacak kurum-
sal yap1 ve bakis agis1 kazanamamaistir. Ancak Istiklal, Tiirkiyenin Kalbi An-
kara ve Tiirk Inkildbinda Terakki Hamleleri dénemin diger yapimlarindan
ayrilarak yogun propaganda diline ragmen belgesel alaninda dikkat ge-
ken filmlerdir. Demokrat Parti, Cumhuriyet Halk Partisinin politikasini
uygulayarak aktiiel-haber filmlerini propaganda araci olarak kullanmus,
bu filmlerin yapim merkezi Basin-Yayin Umum Genel Midirlagi olmus-
tur. Turkiye'de hukimetler, sinema alaninda politika geligtirmedikleri
gibi belgeseli de basit diizeyde bir propaganda araci olarak gérmiisler-
dir. Tiirkiye'de belgesele yeni bir soluk kazandiran kurum, Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Film Merkezi olmustur. 1956 yilinda Mazhar
Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu'nun ¢ektigi Hitit Giinesi filminin
Uluslararas: Berlin Film Festivalinde ikincilik 6dala olan Gimis Ayi'y:
almasu ile (Aytekin, 2017, s. 127) Turkiye'de belgesel sinema tarihi yeni bir
yola girmistir.

Vedat Orfi Bengii'niin Hayat1

Vedat Orfi Bengii, 21 Aralik 1899'da Istanbul'da diinyaya gelir (Fuat, 1998,
s. 623). Vedat Orfi Bengii'niin anne tarafindan dedesi, II. Abdiilhamit dé-
neminin en uzun siire gorevde bulunmus olan Sadrazami Halil Rifat
Paga; babasi ise II. Abdulhamit'in Hinkar Yaveri Mehmet Ali (Bengii) Pa-
sa'dir (Birol, 2003, s. 278-280). Saint Joseph Lisesinde editim alan, piyano
calan, Fransizca bilen Vedat Orfi, cocukluk ¢agindan itibaren tiyatro, sa-
nat ve edebiyat ile ilgilenmistir. Ozellikle de polisiye romana meraklidur.
Heniiz 17 yasinda iken Fransizcadan Nat Pinkerton éykuleri gevirir ve bu
gevirileri yayimlanir (Uyepazarci, 2016, s. 51). Yine 17 yasindayken yazdig
"Bir Af, Bir Yemin” adli oyunu 1917'de Skating Palas'ta gégmenler yarari-
na sahnelenmistir (Ozén, 1962, s. 140). 1919'da Utarid adl1 dergide yazilar:
yayinlanir. Utarid dergisinde II. Abdilhamit'in anilar: tefrika edilir (Aya-
ta, 1996, s. 113-120). Dergide tefrika edilen anilar, Vedat Orfi tarafindan
1922'de "Hatirat-1 Abdilhamit Han-1 Sani” adiyla kitap olarak yayinlan-
mustir (Birinci, 2005, s. 179-194). Vedat Orfi, 1920 yilinda “Karanliklar Pa-
disah1” adli telif bir “Sherlock Holmes" éykiisii yazar. Uyepazarci'ya gére,
"Karanliklar Padigahi” Tirkcedeki ilk sahte Sherlock Holmes éykiistidir
(Uyepazarcy, 2016, s. 51). 1921-1922 yillarinda Altunizadelerin kiz1 Piraye
ile evlenir. Vedat Orfi'nin belirli bir isi ve diizenli bir geliri olmadig1 igin
yeni evli ¢ift, Vedat Orfi'nin babas1 Mehmet Ali Pasa'nin kdskiine yerlesir.
23 Aralik 1923'te ilk gocuklar: Suzan dinyaya gelir (Fuat, 1998, s. 22,50-

oo

53,257). Vedat Orfi'nin yazdig telif tiyatro oyunu “Vefaen Ferag,” 30 Nisan
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1924'te o dénemki ad1 Dariilbedayi olan Istanbul Sehir Tiyatrosunda oy-
nanmusgtir (Nutku, 1970, s. 102). Sinema ile olan iligkisi sinema dergilerin-
de yazilar yazarak baglamigtir. Nazim Hikmet'in babas1 Hikmet Nazim'in
mudirlagunt yapti: Sinema Postasi (Le Courrier du Cinema) adli dergi-
de sinema hakkinda yazilar yazmistir. Derginin guntimize ulasan tek
niishasi olan 15 Aralik 1923 tarihli 2. Sayida Vedat Orfi'nin yazdign “Milli
Filmler” baslikli makale bulunmaktadir (Cakir, 1997, s. 35-38). Vedat Orfi,
4 Aralik 1924'te yayin hayatina baglayan "Opera-Sine” adli bir bagka sine-
ma dergisinde bagyazarlik yapmistir (Ozuyar, 2008, s. 21,29, 69-70) Oglu
Memet Fuat'a gore, oyunculuk, oyun yazarlid, gazetecilik gibi iglerde ye-
terince para kazanamayan Vedat Orfi, zengin olmak, gocuklarinin gelece-
gini saglamak igin Paris’e gitmekten s6z eder. Piraye hamile iken tinli bir
kemanci ile sarkici bir kadina piyanoda eglik etmek tizere Paris'e gider
(Fuat, 1998, s. 53). Ancak sinema tarihi kaynaklarinda Fransa'ya gidisi
hakkinda bagka tarihler ve nedenler siralanmaktadir. Nijat Ozén ve Gio-
vanni Scognamillo'ya gére; Bengii, 1924'te Istanbuldda bulunan Fransiz
tiyatro ve sinema yildizi Blanche Montel'in pegine takilarak Fransa'ya
gitmis, orada birkag filmde gériinmiistiir (Ozén, 1962, s. 141; Scognamillo,
2010, s. 103). Burgak Evren ise, Vedat Orfinin ayni yil Fransiz sinema
oyuncusu ve senarist Henri Decoin ile esi Blanche Montel ile tanistigini
Blanche Montel'in teklifi ile Paris'e gittigini ve Malum Ask adli filmde rol
aldigini yazmaktadir (Evren, 2006, s. 76). Ertesi yil yani 1925'te, Vedat
Orfi, Edouard Jose'nin yénettidi ve dig sahneleri Istanbul ve Filistinyde
cekilen Le puit de Jacob (Yakubun Kuyusu) filminde oynayan Betty Blyt-
he'in 1smarladi§: bir senaryoyu filme almak icin Misir'a gitmistir (Ozoén,
1962, s. 141; Scognamillo, 2010, s. 103) Vedat Orfi, Misir'da Islam peygam-
beri Hz. Muhammed'in bir aktér tarafindan canlandirilacag: film projesi
uzerinde galisir. Ancak Misir hitkiimeti filmin gekilmesine miisaade et-
mez (Giirata, 2000, s. 33-34). Vedat Orfi Bengii de “peygamber filmi yii-
zinden gok biiytik ve tehlikeli maceralar” gegirmistir. 1926'da yasanan bu
maceradan sonra ertesi yil Misir'a ikinci kez gitmistir (Kodaman, 1938, s.
17). Sinema kaynaklarinda Vedat Orfi'nin Misir'da birkag is adamu ile bir-
likte Misir'in ilk biiytk film yapim sgirketi olan Isis Film Corporation'
kurdugu yazilmaktadir (Oz6n, 1962, s. 141; Scognamillo, 2010, s. 103; Ev-
ren, 2006, s. 76; Onaran, 1994, s. 87). 1927 yilinda Azize Emir ile oynadig:
ve yonettigi Nida'u Allah (Allah‘in Cagrnist) filmini gekmistir. Azize Emir
tarafindan Leyla olarak ismi degistirilen film, Kahire'deki Metropol Sine-
masinda 16 Kasim 1927'de gdsterilmis ve buytk ilgi gérmistir. Leyla fil-
mi Misir sinemasinin ilk uzun metrajli filmi unvanini almistir. Vedat Orfi
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Bengt ise bu ilk uzun metrajli Misir filminin yénetmeni ve senaristi ola-
rak tarihe gegmistir (Giirata, 2000, s. 32,34-35). Vedat Orfi Bengii'niin Mi-
sir'da yaptigi film calismalari ile ilgili Nijat Ozén, Leyla filminin ardindan
Vedat Orfi'nin 1928 tarihinde “Kubia fi'l Sahra” (C6lde Bir Opiiciik), “Gadat
al-Sahra” (C6l Guzeli), "Faci'a favk al-haram” (Elharam'da bir facia) adli tig
film yonettigini ifade eder (Ozén, 1962, s. 141-142). Giovanni Scognamillo
ise Nijat Ozén'tin bahsettigi bu ti¢ filmi saymakla birlikte Vedat Orfi Ben-
gu'ntin Misir'da 14 film yonettigini iddia eder (Scognamillo, 2010, s. 103).
Alim Serif Onaran'a gére ise, Leyla filminin yani sira Célde Bir Opiiciik, C6l
Gtizeli, Elharam'da Bir Facia, Allahin Cagrisi, Hayatin Cilvesi, Mumya, C6l
Atesler Iginde, Siyah Gézlii Adam, Misir Semast Altinda olmak tizere Vedat
Orfi Misir'da 14 filmde yénetmenlik yapmis ve oynamustir (Onaran, 1994,
s. 87-88). Vedat Orfi'nin Misir'daki film galismalart ile ilgili bir arastirma-
s1 bulunan Ahmet Glrata'ya gore ise, Leyla filminin ardindan 1928 yili
baglarinda Filistinli Lama Kardeglerin filmi olan Facia Fawk Al Ahram'da
(Piramitlerde Facia) rol alir. Ardindan Tahta Sama Miser (Misir Semast Al-
tinda) filminde Fatma Rugdi ile oynar. 1928 yilinda Misir'da gekilen bir
diger film Adahiye (Adak) olmustur. Ancak yapimcilar ticari hayattan ge-
kildikleri igin bu filmin gésterime girmedigi kaydedilmektedir 1929 yilin-
da Vedat Orfi'nin senaryosunu yazdigi, yonettigi ve oynadign Gadat
al-Sahra (C6l Giizeli) filmi gekilir. 1 Mayis 1929'da gdsterime giren film,
elestirmenlerden olumlu not alir. Film ayrica 1929 Sam Sanayi Fuarinda
{istiin bagari 6diiliine lay1k goériiliir ve Vedat Orfi Suriye hiikiimeti tara-
findan 100 Suriye liras: ile 6dullendirilir. 1929 yilinda g¢ektigi bir diger
filmi, Ma'ssat Al Hayat (Hayatin Cilvesi) olur ancak film, miistehcen dans
sahneleri gerekge gosterilerek yasaklanir (Gurata, 2000, s. 36-37). Turk
sinema tarihi kaynaklarinda, Vedat Orfinin 1929'da Fransa'ya déndiikten
sonra yine bir "Arap filmi" olan L'Enfer des Sables (Kum Cehennemi) adli
sesli filmini gektigi yazmaktadir (Ozén, 1962, s. 142; Scognamillo, 2010, s.
103; Onaran, 1994, s. 88). Vedat Orfi Bengii, Fransa'dan Tiirkiye'ye 1931'de
donmistiir. Yurda déndikten sonra tiyatroya ve oyunculuga agirlik ver-
mistir (Ozglig, 2003, s. 33). 1932 Eyliil ayinda ¢alismamizin konusu olan
Yesil Bursa filmini gekmistir (Vakit Gazetesi, 12 Eylal 1932, s. 2). Esi Pira-
ye, uzun bir zaman Tiirkiye'ye dénmeyen Vedat Orfi'den umudunu kes-
mis, bosanmak istemektedir. Vedat Orfi, Piraye ile barigmak ister ancak
bu stiregte Piraye, Nazim Hikmet ile tanigmis, birbirlerine agik olmuslar
ve evlenmek istemektedirler. Piraye, 13 Eyliil 1932'de Vedat Orfi'den bosa-
nir. Nazim Hikmet ile evvelden evlenmeye karar vermiglerse de 1933'de
Nazim Hikmet'in tutuklanmasi nedeniyle ancak 31 Ocak 1935'te nikdhlar:
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kayilmistir (Fuat, 2000, s. 142-143). Vedat Orfi, 1938'de "Kanun Adami” ile
1939'da “Bir Doktorun Odevi" adli tiyatro oyunlarini yazar (Evren, 2006,
s. 76). Kendisi de Halkevlerinde gérev alir (Onaran, 1994, s. 88). Vedat Or-
fi,1943-1944'de 6 roman yayinlayarak edebiyat diinyasina geri doniis ya-
par (Erglin, 2017, s. 15-17). Bu romanlarinin diginda Gaston Leroux'un 5
adet polisiye romanini gevirir. Trkiye'deki korku ve fantastik tirdeki
polisiye romanin ilk 6rnegi olan Lord Lister serisinden dort telif kitap
yayinlar (Uyepazarci, 2016, s. 53). Vedat Orfi Bengti, yaklasik 15 yillik bir
aranin ardindan sinema sektoriine geri doniis yapar. Avrupa'da, Misir'da
uzun metraj kurmaca filmler ydonetmesine karsin Turkiye'de ilk kurmaca
filmini 1947'de gekebilir. 1947 yilinda Bagdagiil ve Kilibiklar ad: filmler,
Turkiye'deki ilk kurmaca filmleri olmustur, 1947 yilindan 6liimiine kadar
gecen 6 yillik stirede 21 film yénetir (Ozgiig, 2012, s. 48-52,55,60,63). Baz1
filmlerde oyuncu olarak da yer alir. Ozellikle Liitfi Akad'in yonettigi Vu-
run Kahpeye filminde dikkat gekici bir oyunculuk sergilemigtir (Evren,
20086, s. 76). 26 Mayis 1953 'te hayatini kaybeden (Ozén, 1968, s. 115) Vedat
Orfi Bengii, erken dénem Tiirk sinema tarihinde farkli bir yol izlemis,
Avrupa'da ve Misir'da filmler ¢ekmis, dikkat gekici bir yonetmendir. An-
cak hareketli yagaminda pek ¢ok farkli girisime imza atmasina ragmen
Vedat Orfi Bengti hak ettigi ilgiyi gérmemis, bu sebeple hayat éykiistintin
belirli ve énemli béliimleri karanlikta kalmis bir sanatcidir. Vedat Orfi
Bengii'niin literattirde s6z edilmeyen ¢alismalarindan biri de 1932 tarihli
Yesil Bursa adli olgusal filmidir.

Yesil Bursa (1932) filminin degerlendirilmesi

Yesil Bursa filmi, 1932 yilinda Bursa'nin igsgalden kurtulus ginii miina-
sebetiyle hazirlanmig bir filmdir. 11 dakika 52 saniyelik Yesil Bursa filmi,
Vedat Orfi Bengii'niin yénetmenliginde ve o dénem Tiirkiye'nin tek 6zel
prodiiksiyon sirketi olan Ipek Filmin yapimciliginda gekilmistir. Filmin
kameramanligini Ipek Filmin operatérlerinden Remzi Bey (Ar) yapmis-
tir. Bursa Halkevi, Agustos 1932'de Bursa'nin diigsman isgalinden kurtu-
lus giintinde yapilan térenlerin filme gekilmesi igin karar almigtir. Ayrica
planlanan filmde Bursa Mudanya karayolu, Bursa'nin dogal ve tarihi yer-
leri ve Uludag da yer alacaktir (Cumhuriyet Gazetesi, 12 Agustos 1932, s.
2). Ancak Bursa Halkevinin biitgesi film yapimu igin ¢ok yetersizdir. 1932
yili biitgesi yalnizca 200 TLdir. Bltge yetersiz oldugu igin giderleri Bursa
Halkevi Baskani Dr. Yusuf Izzettin Bey kendi cebinden karsilamaktadir
(Akkus, 2004, s. 78). Filmin finansmani igin Halkevi, Bursanin diger ku-
rumlarinin destegini almig olmalidir. Nitekim gazetelere gore film; Cum-
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huriyet Halk Partisi Bursa Il Bagkanli§, Bursa Halkevi ve Bursa Beledi-
yesinin daveti ve muhtemelen finansmani ile gergeklestirilmigtir. Film,
Bursa'min diisman isgalinden kurtulusunun 10. Yil déontimi kutlamalari-
ni1 kaydetmek igin gekilmistir. 11 Eyliil 1932'de Bursa meydaninda yapilan
Kurtulus Giinii térenleri Vedat Orfi yénetmenliginde filme alinmstur.
Askerlerin toren ylriuyustinin ardindan 6grenciler, fabrikalar, esnaflar,
isgiler, giftgiler, iggiler dekore ettikleri aracglarla torende yer almiglardir.
Genis bir halk katiliminin oldugu toren yaklasik bir buguk saat stirmiis-
tur (Vakit Gazetesi, 12 Eylil 1932, s. 2). Film igin yalnizca téren kaydedil-
memis, Bursa'nin tarihi, dogal gtizellikleri, kaplicalar: ve Uludag da ge-
kimler yapilmigtir (Cumhuriyet Gazetesi, 11 Eylil 1932, s.2; Cumhuriyet
Gazetesi, 17 Eyliil 1932, s.2). Ayrica Ipekis fabrikasinda da gekimler yapil-
mistir (Cumhuriyet Gazetesi, 20 Eyliil 1932, s. 2). Is Bankasi, sebzeciler ve
konserveciler gibi Bursa'da bulunan kurumlardan ve fabrikalarindan da
goruntiler alinmigtir (Cumhuriyet Gazetesi, 21 Ekim 1932, s. 6). Gazete
haberlerine bakilirsa filmin gekimleri iki hafta kadar sirmustir. Vedat
Orfi'nin Uludag gekimlerine Bagbakanlik Miistesar1 Kemal Bey, (Gedeleg)
Cumhuriyet Halk Partisi Bursa Il Bagkani, Bursa Halkevi Bagkani, Bursa
Belediye Bagkamni gibi Bursa'nin yoneticileri ile misafir Amerikali kadin
bir gazeteci de katilmustir. Vedat Orfi, Bursa protokoliine soguk havaya
ragmen kamera karsisinda figiranlik yaptirmigtir (Cumhuriyet Gazete-
si, 24 Eylil 1932, s. 5). Yine gazete haberlerine gore, gekimler bittikten
yaklasik {i¢ hafta sonra filmin kurgusu yapilmistir. istanbul'da Ipek Film
Stlidyosunda filmi izleyen Bursa sehrinin yetkilileri filmi begenmis, "mi-
kemmel” bulmuglardir (Cumhuriyet Gazetesi, 15 Ekim 1932, s. 2). Vedat
Orfi, Yesil Bursa filmini 20 Ekim 1932'de Bursa'ya getirmistir. Kurtulus
bayrami toéreninde on binlerce halkin objektif ontinden gegisine vurgu
yapan Vedat Orfi Bengti filme dair yaptig: tek agiklamada, “Hollywood'da
bile bu kadar figiran tutmak imkan haricindedir. Objektifin éniindeki
halkin kesafeti ve sinema ile olan aldkasi beni bile o gin heyecana dii-
sirmustir” demektedir. Gazete haberine gore; gosterilmesi igin halkin
sabirsizlikla bekledigi film, Ekim ayimnin son haftasinda Bursa Halkevin-
de gosterilmeye baslanacak ve daha sonrasinda gosterim igin film, diger
gehirlere hatta Misir'a ve Yunanistan'a bile génderilecektir (Cumhuriyet
Gazetesi, 21 Ekim 1932, s. 6). Yesil Bursa filmi, 8 Kasim 1932'de Bursa'da
gosterilmistir. Gazete haberine gore, Bursalilar filmi gérmek igin “can
atmaktadir” (Son Posta Gazetesi, 9 Kasim 1932, s.4). Aragtirma sirasin-
da filmin ayrica Bursamin Mustafakemalpasa ilgesinde de gosterildigi
tespit edilmistir. Film, 12 Kasim 1932 tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi
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flge Teskilat: tarafindan Halk Sinemasinda gosterilmistir (Aksam Gaze-
tesi, 16 Kasim 1932, s.9). Vedat Orfi Benglintn filmin yapimi ve gésterimi
sonrasinda Bursa sehri ile kurdugu iligki bir stire daha devam etmistir.
23 Ekim 1932'de Halkevinde oynanan "Akin” piyesini izleyen Vedat Orfi,
oyun sonunda Yesil Bursa filminin rejisorii olarak sahneye ¢ikmus, Vedat
Orfi "Zafer ve Biyiik Gazi” adli manzumeyi okumus ve halk dakikalarca
Vedat Orfi'yi alkislamistir (Cumhuriyet Gazetesi, 26 Ekim 1932, s. 2). Fil-
min tamamlanmasindan yaklasik 45 giin sonra Vedat Orfi Bengii Yesil
Bursa filminin rejisér tanimiyla Bursa'da Tayyare Cemiyeti tiyatrosun-
da oyunlar sergilemigtir (Cumhuriyet Gazetesi, 19 Kasim 1932, s. 2; Cum-
huriyet Gazetesi, 7 Aralik 1932, s. 5). Butin bu faaliyetler ve haberlerin
degerlendirilmesi sonucunda; Yesil Bursa filminin Bursa'da genel olarak
olumlu karsilandig: izlenimi uyanmaktadar.

Yesil Bursa filminin bazi sahneleri sesli ancak filmin biyiik bir kis-
mi sessizdir. 2 Aralik 1931'de gosterime giren Istanbul Sokaklarinda filmi,
Tiirk Sinema tarihinin ilk sesli filmidir. Ipek filmin Yunan ve Misirh ya-
pimcilarla ortaklasa gektikleri filmin yonetmenligini Muhsin Ertugrul
yapmuigtir. Filmin dig sahneleri Turkiye, Misir ve Yunanistan'da sessiz
olarak; i¢ sahneler, Paris'te Epinay stidyosunda gekilmistir. Dig sahnele-
rin dublaji yine ayni1 stlidyoda yapilmistir. 3 Subat 1932'de gosterime gi-
ren Kagakgilar ikinci sesli uzun metraj film olmustur. Aslinda 1929 yilinda
sessiz olarak cekimine baglanan Kagakeilar sette yaganan otomobil kazasi
yiiziinden yarim kalmis bir filmdir. Ipek Film'in yapimi olan Kagakgilar
filmi, Istanbul Sokaklarinda filmi ile birlikte Paris'te Epinay stiidyosunda
seslendirilmistir. Ancak filmin buytik bélimi sessiz birakilmistir. Her iki
filmin yurtdisinda seslendirme masraflarinin agir olmasi nedeniyle Ipek
Film, sesli gekimler ve dublaj igin bir stiidyo kurmustur (Onaran, 1981, s.
187-196). 15 Haziran 1932'den itibaren Ipek Film'in Istanbul Nisantasi'n-
da kurdugu stidyo faaliyete gegmigtir (Milliyet Gazetesi, 19 Mayis 1932,
s.5). Ipek Film sesli stiidyosunda ilk olarak Kartm Beni Aldatirsa filminin
cekimlerine baglanmistir (Vakit Gazetesi, 7 Temmuz 1932, s. 6; Vakit Ga-
zetesi, 14 Temmuz 1932, s. 6). Cekimlerine Temmuz 1932 yilinda baglanan
film ancak 25 Ocak 1933 tarihinde gdsterime girmigtir (Son Posta Gaze-
tesi, 25 Ocak 1933, 5.8.). Agustos 1932'de Ipek Film sesli stiidyosunda Bir
Millet Uyaniyor adli ikinci uzun metrajli filmin gekimlerine baglanmigtir
(Aksam Gazetesi, 25 Agustos 1932, s.9). Turk sinema kaynaklarinda, Tr-
kiye'nin ilk sesli stlidyosunun birinci eseri olarak Muhsin Ertugrul'un 7
Aralik 1932 tarihinde gésterime giren Bir Millet Uyaniyor filmi olarak geg-
mektedir (Ozén, 1962, s. 96). Ancak gdsterim tarihleri esas alindiginda
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Kanim Beni Aldatirsa ve Bir Millet Uyaniyor adli uzun metrajh filmlerden
evvel gosterime giren Yesil Bursa adli kisa metrajli film, ipek Filmin Ni-
santasgi'nda inga ettidi sesli gekim stidyosunun ilk filmi olmustur.

Yesil Bursa filminin baglangicinda Vedat Orfi Bengii'niin yaptig:
kisa takdim konusmasi ve yine filmin baslarinda sirt1 dénik kalpakl bir
Bursalinin temsil edildigi sahnede kisa bir konusma seslidir. Kamera kar-
sisina gegen Vedat Orfi ilk takdim konusmasinda “Eger bu eserde bazi
noksanlar bulursaniz bunu bende dedgil fakat mesuliyeti sehrinizin ¢ok
guzel olmasinda aramalisiniz. Yesil yurt oyle yiiksek bir siir ki O'nun bir
musraini layikiyla tasvir edebilmek igin bile batin ressamlarin firgalar:
bir araya gelmek lazim gelir. Yasasin Bursa ve Bursalilar!” demektedir.
Acik alanda yapilan bu konusma sesli olarak gekilmistir. Filmin diger
sesli kisminda ise sirt1 doniik kalpakli bir kisi ellerini kaldirarak “Beni
hiirriyetime ve istiklalime kavusturdun Varol Yice Gazi! Turk'un blyik
evladi!” demektedir. Bu sesli kisim ise dublajdir. Bu iki kisa konusma di-

sinda film, sessizdir.
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Filmin tamama agik alanda ve Bursanin Kurtulus Bayrami torenle-
rinde gekilmistir. ilk sesli filmler Istanbul Sokaklarinda ve Kagakgilar film-
lerinde de dis sahneler sessiz gekilmistir. Yesil Bursa filminde de ¢gogun-
lugu kalabaliklarin olusturdugu dis sahneler sessiz gekilmistir. Cok az
konusgmanin yer aldig: ve gogunlukla sessiz olan film, sesli filme gegis si-
recinde rastlanan 6rneklerden biridir. Kaldi ki sesli filmin ilk 6rnekleri ile
yeni tanisan seyirci i¢in bu kisa konusmalar bile sasirtici gelmis olabilir.

Filmin girig jeneriginde "Yesil Bursa filmini takdim eder (Produk-
siyon Vedat Urfi)" yazmaktadir. Ikinci planda, “Ipek Film Stiidyosu tara-
findan cekilmistir” yazis1 vardir. Ugiincii planda ise “Filmi Yapan Vedat
Urfi” yazis1 bulunur. Vedat Orfi Bengii disinda jenerikte baska bir isim
yer almamaktadir. Film genel olarak sessiz oldugu i¢in sahneler arasinda
baglanti ara yazilar ile saglanmistir. Bu ara yazilarin altinda da “(Prodik-
siyon Vedat Urfi)" yazis1 yer almaktadir. Vedat Orfi Bengii'niin basglangig
konusmasi ve filmin iginde yer almas: Yesil Bursa filminin yonetmenin
sesini kullanan agiklayici belgesellerin veya yonetmenin filme déhil oldu-
gu katihime1 belgeselin ilk érneklerinden biri oldugunu diigindirebilir.
Ancak takdim konusmasi filmin igerigine, sorunsalina yonelik bir konus-
ma degildir. Konusma yonetmenin bakis agisini vermekten 6te seyirci-
ye yonelik bir "Her ne kadar stir¢l lisan ettikse affola!” konusmasindan
ibarettir. Vedat Orfi Bengii'niin filmin iginde yer almas1 yénetmenin &z-
nelerle etkilesimi girdigi ve sorusturdugu katilimci bigem ile ilgisi bu-
lunmamaktadir. Vedat Orfi'nin bir bigim yaratmay1 amaglamadigi agik-
tir. Kamera karsina gegmesi, filmin kendisine ait oldugunu vurgulama
isteginden kaynaklanir. Filmin baginda olan kisa takdim konusmasinin
ardindan Vedat Orfi, filme bir oykl kazandirmak istemistir. “"Esaret ve
matem iginde gegen aci gunlerden birinde” ara yazisindan sonra Bur-
sa'nin genel gorintisi ve mezarlik icinden Yesil Turbe ve mezarlikta bir
duvara basini dayamis bedbaht bir adami canlandiran Vedat Orfi gorii-
nir. Aniden irkilerek bakan adamin ardindan “Zafer Borusu” ara yazisi
ve zafer borusu galan askerin silueti, merakla bakan adam, zafer boru-
su galan Ug askerin silueti, kilicini havaya kaldiran askerin silueti, Bursa
Atatirk anitinin silueti, direkte dalgalanan bayrak goruntiisii birbirini
takip eder. "Bursa'nin kutluladi§i® bayram iste esaretin pargalandid: ve
zafer borusunun g¢alindi§: Blyik Gundir” ara yazisi yeni bir bolim agar.
Toéren alani Gizerinde gegen ugaklarin, Atatirk heykelinin gérintiisti ve
daha evvel ifade edilen sirt1 doniik kalpakl bir kiginin sesli bolim ile

Ara yazilar, filmde yazildid1 bigimde verilmigtir.

52



T. Boran | Aktuel ve Belgesel Ayrimi Baglaminda Yegil Bursa (1932)...

kurtulus bayrami téreninden evvel hazirlik bolimidir. “11 Eylil Bursa”
ara yazisi ile film, téren goriintileri ile devam eder. 11 dakika 52 saniyelik
Yesil Bursa filmin 2 dakika 26 saniyelik bolimi jenerik ve bu 6n hazir-
lik sahnelerini kapsamaktadir. Filmin geri kalan bélima toren gorin-
tillerinden olusmaktadir. Vedat Orfi, Yesil Bursa filmini yalnizca téreni
kaydeden bir aktiiel filmin 6tesine anlatisi olan bir yapiya dontistiirmek
istemistir. Kimi belgeseller tarihsel diinya hakkinda yapti§: temsillere
dayanarak filmi bir bilgilendirme mantid: etrafinda diizenler. En sik g6-
rilen dizenleme bigimi sorun ¢ézmedir. Sorun veya mesele saptanir, du-
rumun ciddiyeti gosterilir, ardindan seyirciye ¢éziim 6nerisi sunulur. So-
run-¢ézim seklinde isleyen bilgilendirme mantigina Leni Riefenstahlin
inl{i ve lanetli yapimi Triumph des Willens (Iradenin Zaferi, 1935) filminde
rastlamak mimkindir (Nichols, 2017, s. 42-43). Yesil Bursa filminde ise
benzer bir sorun-¢ézim bilgilendirme semas: uygulanmaya calisilsa da
sorun kisminin -Bursa'nin iggali- yetersiz, ¢ozim kisminin ise -cumhuri-
yet kazanimlari- soniik oldugu soylenebilir. Yesil Bursa filminde bilgilen-
dirme mantigina dair diisincenin ve uygulamanin primitif kaldig: agik-
tir. Cumhuriyetin tarih yaklasimini beceriksizce bir sekilde yansittigini
ve toren gorintiileri ile toplumsal ve kiiltlirel degisimi bilingsiz bir sekil-
de sergiledigini ifade etmek gerekir. Filmin basglangi¢ bélimiinde siluet
goruntiler tercih edilmistir. Siluet goériintiler avangart estetige heves
edildigini gostermektedir. 1920'lerde Avrupa'da yikselen modernist dal-
ga gorsel sanatlarda filizlenmeye baglamig, avangart bakis sinemay: ve
ozellikle belgeseli etkilemistir. Avrupa avangardinin etkiledigi en basarili
yapimlar, Walter Ruttman'in Berlin: Biiyiikgehrin Senfonisi (1927) ve Dzi-
ga Vertov'un Kamerali Adam (1929) filmleridir (Saunders, 2014, s. 49-52).
1920'li yillarin ikinci yarisinda Avrupa'da bulunan Vedat Orfi, sanatsal tu-
tumlardan elbette etkilenmigtir. Siluet gortintiiler, basit bir taklidin 6te-
sine gegemese de bu etkilesimin sonucu ortaya ¢ikan kareler Yesil Bursa
filminin yegéane estetik planlaridir. Erken donem Tirk sinemasinda ve
dénemin tek yapim sirketi olan Ipek Yapim'in diger filmlerinde de Avru-
pa ve Rus etkisini gérmek miumkindir. 1933 yilinda Ankarardaki Ameri-
kan Biiyiikelgiligi Uglincii Katibi Eugene M. Hinkle tarafindan hazirlanan
Turk Sinemas1 hakkindaki detayl raporda, senaryosu Nazim Hikmet'e
ait olan "Karim Beni Aldatirsa” yapiminin Fransiz miizikal revi filmleri-
nin havasinda oldugu, yine Nazim Hikmet'in yonettigi Karagéz adli kisa
filmin ise Rus tislubunda gekildigi belirtilmektedir. Rapora gore, ayrica
Mubhsin Ertugrul'un Bir Millet Uyaniyor filmi de Rus film tekniginin iz-
lerini tagimaktadir. Hinkle, biraz da hognutsuz bir tavirla, Turkiye'de o
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yillarda gekilen yapimlarin gogunda Rus film tekniginin etkisinin goz-
lemlendigini ifade eder (Hinkle, 2009, s. 96). Sovyet Rusya'yi ziyaret eden
Nazim Hikmet ve Muhsin Ertugrulun Sovyet bigimciliginden etkilenme-
si dogaldir. Ayn1 sekilde Fransa'da bulunan Vedat Orfi Bengii de avan-
gart sinemadan etkilenmistir. Ancak her ii¢ sinema adaminin etkilesimi,
yapimlarina bigimsel bir bitiinliik kazandirmamais; etki, bazi sahnelerde
basit bir esinlenmenin 6tesine gegememistir.

Resim 2: Yesil Bursa Filminden Silliet Gorlntiiler

1920'ler ve 30'lar boyunca Robert Flaherty'nin ustalikli dili, John
Griersonun kavramsal ve kurumsal galigmalari, Sovyetler Birliginde
Dziga Vertov'un Amerika Birlegik Devletlerinde Pare Lorentzin anlati
modelleri, Avrupa'da avangart ¢agriya uyan kent senfonileri ile belgesel
kendi sesine ve bigimine ulagma yolunda hayli yol almigtir (Nichols, 2017,
s.141-147). 1930'lu yillarda Turkiye'de ise, iiretilen olgusal filmler ¢cogun-
lukla kamera 6niinde gergeklesen bir olay: kaydeden aktiiel yapimlardir.
Avrupa avangardinin etkisini Nazim Hikmet'e ait oldugu ileri siiriilen
Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adli filmlerin isimlerinde bulmak
mimkindir. Kayip olan filmlerin avangart estetikle iligkisini bilmemek-
le birlikte filmler, "Minir Nureddin'le en glizide Turk musikisi Istanbul
Senfonisi Turk'in sanat ve yurd nefisleri” olarak tanitilmaktadir (Cum-
huriyet Gazetesi, 10 Nisan 1938, s. 4).

Yesil Bursa filminin biylk bir kismi, Bursa'nin diisman iggalin-
den kurtulusunun 10. Yil torenlerini gostermektedir. Atattrk anitinin
bulundugu Hiukiimet Meydaninda yapilan térenlere binlerce vatandas
katilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi Bursa Il Baskan1 Hulusi Bey'in yap-
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t1g1 konusma sirasinda kamera, alt agidan kiirsiiyi almis, bunun disinda
dinleyicilerin yakin planlarina yer vermistir. Gegit téreninde ise kamera
toren alaninin hemen ontinde yiksek bir noktaya konumlanmaistir. Ce-
kimler tek kamera ile yapilmistir. Gegit toreninde kamera konum degis-
tirmemis, zaman zaman pan hareketi yapmuis, seyircilerin yakin planlari-
n1almistir. Kurguda devamlilia dikkat edilmemistir. Sahneler arasindaki
gegigler ara yazilar ile saglanmigtir. Gegit téreninin yapildid alanin girig
ve gikisina bayraklarla donanmus iki adet yiiksek zafer taki inga edilmis-
tir. Gegit toreninde, 6nce askerler gegmistir. Toéren gegisi sirasi toplum-
sal hiyerarsiyi gostermektedir. Ath askeri birligin ardindan, kalabalik bir
asker kitasi, topgu birligi, askeri bando ve subaylar ge¢gmistir. Bu esnada
goruntilerde zaman zaman tekrara disilmistiir. Kurgunun yeterince
ozenli olmadidi anlasilmaktadir. Askerlerin ardindan Bursa Halkevinin
Kurtulus savasini ve Cumhuriyeti temsil ettigi dekorlu at arabasi geger.
Halkevi kortejinin 6ntinde beyaz bir ata binmis, beyaz elbiseler iginde 11
Eylil band: takmig bir geng kiz, Kurtulusu ve Bursa'yi sembolize etmek-
tedir. Atlarin ¢ektigi gigeklerle ve bayraklarla stisli dekorlu arabada bii-
yuk bir yildiz, Atatiirk biistl, beyaz elbiseler iginde ¢cocuklar bulunur. Bu
arabanin ikinci kisminda ise beyaz bagortili kadinlar ve biiytk karton-
dan mezar tasi figiirler bulunur. Dekorlu at arabasinin 6n kismi Cumhu-
riyeti ve gelecedi; arka kismi1 Cumbhuriyete ulastiran kurtulus miicadele-
sinive kadinlarin emegini temsil etmektedir. Halkevi kortejinin ardindan
Kurtulus Savasinin gazileri Malul Gaziler Cemiyeti flamast ile geger. Izci-
ler, sporcular, hemgireler, dekore edilmis otomobil, kamyon, at arabasi ve
kagnilarla fabrikalar, atolyeler, kéyliler, okullar, isciler, esnaflar, itfaiye,
ath siviller gegis yapar. Torene, toplumun tim kesiminden katilim sag-
lanmasina galisilmis ve 6zellikle sivil kurumlar araglarin dekorasyonu-
na, siislenmesine 6zen gostermiglerdir. Askerlerin gegisi sirasinda téren
alanin diizeni korunabilmis ancak coskunun ve kalabaligin artisi ile gegit
torenin yapildig: alan daralmistir. Filmde, 1,5 veya 2,5 saat sliren toéren
aktarilmaya galigilmigtir. Ancak 6zensiz kamera agilar: ve devamliliktan

yoksun kurgusu nedeniyle bagarili olundugu soéylenemez.

Yesil Bursa filminin sonunda, protokoliin katildig: askeri birlikte
diizenlenen téren de yer alir. Sivil ve asker kisilerin kiirsiide yaptiklari ko-
nusmalar isimleri verilmeksizin gosterilir. Bu kisa gorintiilerden sonra
"Biitiin bir milletin dudaklarindan figkiran bir ses Yasasin Istiklal!... Var ol
Gazil.." ara yazisinin ardindan Hikimet Meydanini dolduran kalabaligin
kameraya el sallamasi ile film sona erer. Cekim stirecinde, Bursa'nin tari-
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hi, dogal gtzellikleri, kaplicalari, fabrikalari, kurumlar: ve Uludag'da ge-
kimler yapilmigtir. Ancak filmde bu gekimlere yer verilmemistir. Bunun
nedeni bilinmemektedir. Filmde, coskulu bir kalabalik géze garpmak-
tadir. Ozellikle gegit téreninde kadinlarin sayisinin ve katiliminin gok
oldugu dikkat gekmektedir. Yesil Bursa filmi, dénemi degerlendirmek,
Cumbhuriyet ile degisen kultirel yapiy1 gozlemlemek, insa edilen sosyal
yapinin gindelik hayata yansimasini incelemek igin 6nemli bir belgedir.

Resim 3: Yesil Bursa Filminden Kareler

Sonug

Turkiye'de sesli sinemaya gegis evresinde gekilen Yesil Bursa filmi, buyik
oranda sessizdir. Film, toren goruintilerini yansitmas: agisindan belge
nitelidi tasiyan bir yapimdir. Filmde giincel bir olay Bursa'nin disman is-
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galinden kurtarilmasinin 10. Y1l térenleri kaydedilir. Bu filmin 1930'larin
Turkiye'sine agilan bir pencere oldugu soylenebilir. Filmin goérantileri
donemin sosyo-kiiltiirel ortam: hakkinda bilgi verir. Filmde, sosyal sinif-
lar arasindaki hiyerarsiyi, kadinlarin sosyal hayata katilimini, térende
yasanan coskuyu, Cumhuriyet reformlar: ile degisen kiltirel yapiy: ve
gundelik hayati gozlemlemek miimkiindiir. Avangart estetigin izlerini
tasiyan siluet planlar diginda filmin sinematografisi ve kurgusu gekildi-
gi donem goz 6nitine alindiginda dahi 6zensiz ve yetersizdir. Filmde bi-
cimsel bir biitiinliik kurulamamistir. Ozellikle téren gériintiileri gergeve,
151k, mizansen, pozlama, perspektif agisindan degerlendirildiginde hata-
lar igermektedir. Donemin tek kurmaca yénetmeni Muhsin Ertugrul'un
filmlerinde de benzer sinematografik hatalar mevcuttur.

Erken donem Tirk sinemasinda iretilen olgusal filmler, kamera
ontinde gercgeklesen olay: kaydetmek ile yetinmistir. Agirlikli olarak bel-
li bir bakis agis1 yansitmayan ve toren goruntilerinden ibaret olan Yesil
Bursa filmini belge degeri olan aktiiel bir yapim olarak géormek mim-
kiindiir. Yesil Bursa filminde belge niteliginde olan téren géruntiilerinin
belirtisel niteligi belgesel filmi olusturmaz. Yonetmen bu belge gérin-
tuleri belirli bir bakis agis: ile degerlendirememis, anlamlh ve etkileyici
bir yorumla sunamamustir. Téren goruntilerinde belgesele 6zgii olan
gercekligin bir yorumu ve anlatisi mevcut degildir. Filmin bu boélimin-
de hikayeyi olaylarin bir liste halinde siralanmasindan ayiran bir anlat:
insa edilememistir. Ancak Yesil Bursa filmi, salt toren gortntiilerini yan-
sitmakla yetinen aktiiel bir film olsa idi tartismasiz filmin énemine dair
sorular ve sorunlar daha az vahim olurdu. Diger akttel filmlerden farkl
olarak Yesil Bursa filminin girig bélimiinde basit diizeyde bir anlat: inga
edilmeye ¢alisilmistir. Filmin sorun-¢éziim odakli bilgilendirme mantig
yetersiz ve ilkel bir anlatidir. Bursa'nin isgal gtinleri, isgalden kurtarilis:
estetik planlara ragmen oldukga basit ve ylizeyseldir. Kaynad: tarihsel
diinyadan alinan 6yki, yonetmenin bakis agisindan tutarh ve biitinlikla
anlatilamamistir. Ancak yonetmen, filmi diger aktiiel filmlerden ayiran
bir anlat1 inga etmeye galismistir. Bu nedenle Yesil Bursa belgeselin ba-
kis agisindan ve yorumlama giicinden yetersiz de olsa izler tasir. Yine
de filmin aktliel yapimlarin niteliklerini yogunlukla barindirdigini hatir-
latmak gerekir. "Belge degeri” tasimakla birlikte Yesil Bursa filmi basit
anlatisina ragmen "belgesel gelenek” icinde yeri tartigmalidir.

Turkiye'de belgesel sinema tarihi agisindan 1914Ayastefanos’taki
Moskof Heykelinin Yikiligt filmi ile Suha Arin'in 1979 yapimi Tahtact Fatma

57



T. Boran | Aktiiel ve Belgesel Ayrimi Baglaminda Yesil Bursa (1932)...

arasinda diiz, dogrusal bir gizgi yoktur. Dogal olarak asamalar, gegisler,
degisim ve déntisimler s6z konusudur. Sinematik belgeden belgesel si-
nemaya ilerleyen evrimsel siiregte ara formlarin oldugu kabul edilebilir.

Yesil Bursa filminin belgesel gelenek iginde yerinin olmadigini belirtmek
kaydiyla filmi, Turkiye'de belgesel sinema tarihinin evrimi iginde bir ara

form olarak diiginmek mimkindir.
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