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16-18. YUZYILLARDA iSTANBUL’DA URETILEN KUMASLARDA
BiTKISEL BEZEMELERIN iNCELENMESI

A Study of the Vegetative Figures on Textiles Manufactured in Istanbul
During The 16-18™ Centuries

H. Feriha AKPINARLI", Zeynep BALKANAL™

Ozet: Kumas dokumaciligini  teknik, arag-gere¢, renk, motif ve kompozisyon
agisindan incelemek miimkiindiir. Kumag sanatinda en belirgin ozellik motif ozelligidir.
Motifleri bitkisel, geometrik, figiirlii, nesneli ve sembolik olarak gruplayabiliriz. 16-18.
yiizyilda iiretilen kumaglarda en belirgin bezeme sekli bitkisel ve geometrik bezemelerdir.

Bu calismada 16-18. yiizyillarda Istanbul’da iiretilen kumagslarda goriilen bitkisel
bezemelerin incelenmesi amag¢lanmistir. Aragtirma tarama yontemi ile yapilmis ve 51 ornek
incelenmigtir. 16-18. yiizyillarda Istanbul’da dokunan kumaslarda bitkisel bezemeler en ¢ok
kullanilan bezeme tiirii olmugstur. Bitkisel bezemeler yalniz veya diger bezeme tiirleri ile
kompozisyonlar olusturmustur. Rumi, palmet, hatayi, lotus, lale, karanfil, siimbiil, giil, nar,
elma, saz iislubu, Tiirk Rokokosu, ¢inar yapragi, hanger yapragi, kozalak, agag ve cark-1 felek
en onemli bitkisel motifleridir. Bu motifler kumagslarda bazen tek baslarima bazen de birkag
motif bir arada kullamilmistir. Calismada bitkisel motiflerin kullanildigi bezemeler érneklerle
detayli olarak aciklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Osmanl, Kumas, Bitkisel Bezeme

Abstract: The fabric weaving can be examined in terms of techniques, equipment,
colors, patterns and compositions. The most prominent feature of the textile art is figure
feature. Figures can be grouped as a vegetative, geometric, figurative, transitive and
symbolic. The most prominent figures on textiles manufactured in 16-18th centuries are
vegetative and geometric figures.

The aim of this study is the investigation of vegetative figures on textiles
manufactured in Istanbul during the 16-18™ centuries. A study was done by using the scanning
method and 51 samples investigated. The most used figures on textiles manufactured in
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Istanbul during the 16-18" centuries are vegetative figures. Vegetative figures were formed
compositions with or without other figures. The most important vegetative figures are Rumi,
palmet, hatayi, lotus, tulip, clove, hyacinth, rose, pomegranate, apple, sytle of saz, Turkish
Rokoko, sycamore leaf, dagger-leaf, cone, tree, the whell of fortune. These figures were used
single or together with the others. In this study vegetative figures explained in detail with
samples.

Key Words: Istanbul, Ottoman, Textile, Vegetative Figures

Giris

Dokumacilik sanati bir bolgede gecmiste ve giiniimiizde yasayan ulusal
kiiltiirin  bir pargasidir. Halkin duygusunu, diisiincesini ve ekonomik giiciinii
yansitmaktadir. Bdylece dokumacilik maddi kiiltiiriin en Onemli iriinleri olarak
degerlendirilmektedir. Insanlarin ihtiyaclarim karsilamak, ortinmek ve korunmak
amaci ile yapilan dokumacilik sanati cevre sartlarmna gore degisiklikler gosteren
toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitir hale
gelerek "geleneksel" 6zellikler kazanmistir. Bu geleneksel yapiy1 olusturan en 6nemli
unsur dokumalarin iizerinde bulunan motiflerdir (Akpinarli, 2008: 1).

Geleneksel giysilerimizin yapiminda kullanilan dokumalar en eski
medeniyetlerden giiniimiize kadar geliserek devam etmistir. Goktiirk, Hun, Uygur
gibi Tiirk topluluklar1 gécebe ¢adir yasaminda dokumacilik gelenegini en iyi sekilde
stirdlirmiis, ipekli dokumalar1 para yerine ticarette kullanmislardir (Akpinarli, 1996:
11).

Dokumaciligin biiyiik medeniyet merkezleri olan Misir, Mezopotamya,
Hindistan, Cin, Orta Asya ve Anadolu’da gelistigi yapilan kazilar sonucunda elde
edilen bulgulardan anlasilmaktadir. Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde yiizyillar 6nce
atalarinin temelini atmis oldugu ve sonraki ¢esitli medeniyetlerin zenginlestirdigi bir
dokumacilik bulmuslardir (Yagan,1978: 52). 1962°de Catal Hoyiik’te yapilan
kazilarda Neolitik ¢aga ait (M.O. 6000) bezayag: orgiisii ile dokunmus en eski kumas
pargalar1 bulunmustur (Yagan, 1978: 52; Aytag, 1982: 156; Akpinarli,1996: 12).

Ekonomik, ticari, sosyal nedenlerden dolayr dokuma sanati, Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselmesine paralel olarak gelismis ve diinyada esine
rastlanmayan bir diizene ulagsmistir. Zamanla imalat ¢esitlenmis, zenginlesmis ve
giiclii bir sanat kolu haline gelmistir (Giirsu, 1988: 17). Fatih Sultan Mehmed'in
Oliimiinden sonra sarayda gelisen Glen sultanlarn giysilerini bohgalayarak saklama
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gelenegi, Osmanli Imparatorlugu Dénemi kumas sanatim 15. Yiizyilda kisa bir
bosluktan sonra 16. Yiizyilldan 20. Yiizyil baslarina kadar kopmadan izlememize
olanak  saglamaktadir  (http://www.fussilet.com/osmanlida-giyim-t31805.0.html,
20.07.2009).

Altin ve giimiis tellerle dokunmus ipek kumaslar, Osmanli imparatorlugunun
saray hayatinda onemli yer tutmustur. Kumaslar sadece ihtiya¢ i¢in degil, manevi
bakimdan da énem tasimis, Imparatorlugun kuvvet ve gérkemini yansitan bir simge
haline gelmistir. Saray torenlerinde yollart ve ¢evreyi silislemek icin kumaglar
kullanilmisgtir. Sultan’in yabanci iilke hiikiimdar, devlet adamlar1 ve misyonlarina
verdigi hediyeler arasinda saray kumaslari en 6n siray1 almistir (Giirsu, 1988: 17).

16. Yiizyilda Istanbul dokuma merkezi olarak gelismeye baslamis, ancak en
eski dokuma merkezi olan Bursa onemini devam ettirmistir. Istanbul saray
atolyelerinde dokunan dokumalarin ¢6zgli ipliklerinin Bursa’da hazirlandigi arsiv
kayitlarinda belirtilmektedir. 16. Yiizyiln ikinci yarisinda Istanbul telli ipekli
dokumalar1 ile Bursa ise ¢atma dokumalariyla uzmanlagmistir (Giirsu, 1988: 19;
Dalsar, 1960: 21).

Osmanli Imparatorlugu’nda kumas sanati Imparatorlugun siyasi ve ekonomik
hayatina paralel olarak 16. ve 17. Yiizyillarda bir cihan devleti olan imparatorlugun
gorkeminin gostergesi olarak teknik ve sanatsal yonlerden en miikemmel c¢agini
yagamistir. Osmanli dokumaciligi, 15. Yiizyilda baslayarak, 16. Yiizyilda Klasik
donemin drneklerini vermeye devam etmistir.

Istanbul ve Bursa’min yan1 sira bazi bolgeler ve sehirler degisik
dokumalariyla {in yapmislardir. Bati Anadolu'da Bergama, Soma, Denizli pamuklu
dokumalariyla, Ankara “sof” adi verilen yiinliileriyle, Sakiz Adasi yine atlas
kumaglariyla, Amasya ‘“benek” adi wverilen desenli kumaslariyla iinlenmistir
(Akpinarli, 2008: 1).

16. Yiizy1l ortasindan itibaren Istanbul’da faaliyete gecen saray atdlyesine
devlet sahip ¢ikmustir. Bilhassa altin ve giimiis tellerle dokunan agir ipekli kumas
dokumaciligimi kendi tekeli altinda tutmak istemistir. Ancak belirli sartlar altinda
diger atdlyelere izin verilmistir.1550’den itibaren Istanbul saray atdlyesinde dokunan
“seraser, zerbaft, sah-1 benek” gibi kumaslarda kullanilan kiymetli altin ve giimiis
tellerinin israfin1 6nlemek ve kalitesini korumak i¢in sik sik kanunlar ¢ikarmislardir
(Gilirsu, 1988: 42).

“Osmanlt déneminde dokunmus olan kumaslarin tiirleri ¢ok fazladir. Bu
dokumalar tilke, sehir, malzeme ve tekniklerine gore isimlendirilirler;
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Dokundugu iilkeye gore; Halep Kumasi, Sam Kumasi

Dokundugu yer ve teknige gore; Bursa Kadifesi, Uskiidar Catmasi, Ankara
Sofu, Bilecik Catmasi

Dokundugu yer ve kullanim yerine gore; Trabzon Kusagi

Usta ya da bir bagkasinin adiyla adlandirilanlara gore; Selimiye, Mecidiye,
Ahmediye

Dokuma teknigine gore; Tafta, Kutnu, Kadife, Atlas
Teknige ve malzemesine gore; Kutnu, Telli, Tarakli Atlas, Telli Hatayi
Renk sayisina gore; Serenk, Hefrenk

Desene gore; Benekli, Deve Tabani, Cinarli Hatayi’dir* (Giirsu, 1988: 21,
Akpinarli, 1996: 14-15).

Desenli ipekli kumaglar, Osmanli devletinin en giiglii ve en karakteristik sanat
iiriinleri arasinda yer alirlar. Diplomatik hediye olma 6zellikleri ile ipek kumaslar
yabancilar goziinde Osmanlinin giiciini temsil eder duruma gelmistir. Diger taraftan
ipekli kumaglar, Osmanli devlet torenlerinde ve yiiksek simif kiiltlirii iginde statii
gosteren ve devlet gorevlilerinin 6deneklerinin bir boliimiinii olugturan 6nemli bir
role sahiptir (Atasoy, Denny, vd. 2001).

17. Yizyildan itibaren dokumalarin Kkalitesi azalmis, ekonomik durum
bozulmaya baslayinca kiymetli madenlerin kullanimi yasaklanmugstir. III.  Selim
devrinde, 1758 yilinda Uskiidar Ayazma Camii civarinda kurulan atélyede kisa siireli
de olsa kumas sanati canlandirilmaya c¢alisilmistir (http://www.perdeciler.com,
27.07.2009). Ipek ipligin ve telin kalitesinin diistiigiinii bildiren mahkeme kayitlarma
rastlanmaktadir. 18. Yiizyilda da bu diisiis devam etmistir. Dokumacilikta yeni isimlerle
bir takim kumaslar iiretilmeye baslanustir. Selimiye, Uskiidar ¢atmasi vs. gibi. Kumas
sanayinin gerilemesi Osmanli Imparatorlugu’nun bozulmus olan siyasi ve ekonomik
durumuyla siliphesiz baglantilidir. Ayrica Avrupa’da 1786 yilinda Jakar adli bir
miihendisin eski tezgahlara yenilikler getirmesi bu sanayide biiyiik bir ¢igir agmustir.
Avrupa’da kumas iiretiminin artmasi, Tiirk pazarlarini da doldurmasi, el tezgahlarinin
durmasina yol agmustir (Tezcan, 1984: 54-55).

Nakkas Osman tarafindan yapilmis minyatiirlerdeki sahislarin  kaftan
kumasglari, resmigecitte lonca iyelerinin ellerinde tasidiklari, yollara serdikleri
“payendaz” adi verilen kumas Ortiilerinin bezemeleri donemin kumas g¢esitleri,
desenleri ve nerelerde, nasil kullanildiklarina dair ¢ok iyi bilgiler verir (Sekil 1).
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Eserin metninde toreni tarif ederken kumaslarla ilgili agiklama vardir. Dariissade
kapisina kadar seraser, diba, zerbaft, atlas, kemhalarin kucak kucaga tasindigi ve
yerlere payendaz serildigi yazilmistir (Oz, 1946: 18).

Osmanli imparatorlugunda kumas sanati imparatorlugun siyasi ve ekonomik
durumuna paralel olarak 16. ve 17. Yizyillarda teknik ve sanat yoniinden en
miikemmel ¢agin1 yasamus ve ¢esitli degisikliklerle 18. Yiizyilda da devam etmistir.

Sekil 1. Bab-1 Hiimayun, Sehingehname’den, Nakkas Osman, 16.Y{izy1l
(http://www.hatdergisi.com/minyatur_osmanli.htm, 23.07.2009)

Amac ve Yontem

Bu c¢alismada 16-18. Yiizyillarda Istanbul’da iiretilen kumaslarda goriilen
bitkisel bezemelerin incelenmesi amaglanmigtir. Arastirma, tarama yontemi ile
yapilmistir. Arasgtirmanin evreni 16-18. Yiizyillarda Istanbul’da fiiretilen bitkisel
bezemeli kumaslardir. Bu evrenden Topkapi Sarayr Miizesi’'nde 29 adet, Konya
Mevlana Miizesi’nde 3 adet, Victoria and Albert Museum’da 8 adet, The
Metropolitan Museum of Art’da 3 adet, Museum of Fine Arts’da 2 adet, Benaki
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Miizesi’'nde 1 adet, Washington Textile Museum’da 1 adet, yurtdis1 o&zel
koleksiyonda 1 adet, literatiirde bulunan 3 adet kumas 6rnekleri olmak {izere toplam
51 adet kumas arastirmanin drneklem grubunu olusturmustur. Orneklem olarak alman
dokuma kumas 6rneklerinin Istanbul’da dokunmus olduguna dair kayitlar kesin elde
edilemediginden bazi &rnekler Istanbul disindaki illerde (Bursa vb.) dokunmus
olabilir.

Osmanh Kumaslarinda Bitkisel Bezemeler

Tiirk stisleme sanatinin en biiyiik basaris1 16. Yiizyil ortalarindan itibaren
biitiin sanat dallarindaki eserleri siisleyen gézleme dayanan natiiralist iisluptaki cicek
ve bitkisel bezemelerdir (Giirsu, 1988: 23).

Siisleme sanatinin donemlere, milletlere gére damgasini vuran en belirgin
ortak 6zelligi motiflerdir. 15-17. Yiizyillar slisleme sanatlarimizin her alanda en {istiin
seviyesine ulastig1 bir donem olmus ve buna paralel olarak siisleme motiflerimizde de
biiyiik bir zenginlik goriilmistiir (Akpinarli, 2008: 1).

Kaynaklara gore 14. Yiizyildan itibaren dokunan Osmanli kumaslarinda
kullanilan renk sayisinin az ve desenlerin biiylik oldugu sdylenebilir. 15. Yiizyilda
renklerin ¢esitlendigi ve desenlerin kiiglildiigii dikkati ¢ekmektedir. 16. Yiizyilda
motifler cesitlenerek lale, karanfil, sakayik, nargigegi gibi natiiralist ¢igek, bulut ve
benek motifleri de kullanilmaya baglanmistir. “Zamanla bunlara hurma agaci, asma
dali, ¢inar yapragi motifleri eklenmistir” (Giirsu, 1988: 57). Kumaglardaki motif ve
kompozisyonlar diger dokuma tiirleri (hali, kilim vb.), ¢ini, tag vb. eserlerde de
goriilmektedir.

14-16. Yiizyll kumas sanati desen oOzelligi, kalite ve iscilik bakimindan
doruga ulagsmistir. Dokumada kullanilan altin ve giimiis teller kumasin degerini bir
kat daha arttirmistir (Tezcan, 1984: 54).

Anadolu’nun hemen her ydresinde kendine 6zgii yapilan dokumacilik sanati,
motiflerin islendigi en Onemli alanlardan biridir. Motifler sevinci, mutlulugu,
uziintiiyli, kederi, o6zlemi, giicii, olaylari, olgular1 anlatmaktadir. Dokumacilikta
kullanilan motiflerin konularini; geometrik bezemeler (liggen, kare, verev ¢izgi vb.),
bitkisel bezemeler (agag, yaprak, cicek vb.), figiirli bezemeler (kus, akrep, insan,
vb.), nesneli bezemeler (ibrik, cezve, sandik vb.) ve sembolik (soyut) bezemeler (s1gir
sidigi, kus cirnagi, deve gozii, eli belinde vb.) olarak gruplandirabiliriz (Akpinarl,
2009: 20).
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Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu zamaninda yapilan eserlerdeki
bezemeler, Tiirk bezeme sanatinin altin devridir. Bu dénemlerde bezeme calismalari
bilimsel bir alana kaydirilmis, daha giizelini yapma cabasi gdsterilmistir. Selcuklular
ve onlar izleyen Anadolu Beylikleri zamaninda bezeme sanati, okullarda ve ilgili
atdlyelerde dgretilmistir. Daha sonra Osmanlilar déneminde bu calismalara istanbul
Sarayi1'nin nakishanesi de katilmigtir (http://www.forumturkiye.com, 20.07.2009).

17. Yiizyiln ilk yarisinda, sanat kollarinda daha bir canlilik, cesitlilik gdze
carpar. Klasik donemin natiiralist tisluptaki ¢icek ve bitkisel bezemeleri ayn1 basart ile
kumas desenlerine uygulanmis fakat kullanis tarzinda ve yerlestirilis biciminde bazi
degisiklikler olmustur. Nakkaglar 16. Yiizyil tutucu hatlarindan c¢ok, zengin,
abartilmis, barok goriis igeren desenler yaratmiglardir. Bu doénemde kumaslarda
karanfilin cesitli sekilleri ¢ok kullanilmigtir (Giirsu, 1988: 108).

18. Yiizyilda ise kumasg sanatinda, gecen yiizyillara nispetle belli bir gerileme
goriiliir. Lale Devri’ni baglatan Sultan III. Ahmed, giimiis sirmali kumasglarin
yapimini, verdigi bir fermanla yasaklamistir. Devrin minyatiirlerinde de kaftanlar
desensizdir. Ancak saray icin dokunanlarda, altin ve giimiis tellerin kullanilmasina
izin vermistir. Tlirk rokokosu denilen bir siisleme iislubu goriilmektedir. Natiiralist
cigek desenleri renk hareleri ile boyut kazanmistir. Fiyonklu ¢icek demetleri ve
celenkler Avrupai etkiler olarak siislemeye katilmistir (Yetkin, 1993: 341).

Bitkisel motifler, kendi i¢erisinde Rumi, palmet, lotus, ¢igek, meyve motifleri
ile diger motifler olmak tizere gruplandirilabilir.

16-18. Yiizyil Istanbul Kumaslarindaki Bitkisel Bezemelerin incelenmesi

Orneklem olarak alinan 51 adet bitkisel bezemeli kumas drneklerindeki en
onemli motifler incelenmeye alinarak 6zellikleri agiklanmigtir:

Rumi: Selguklular déoneminden 20. Yiizyila kadar Tiirk siisleme sanatinda
stirekli kullanilan bir bezemedir. Rumiler, gerek kendi baglarina gerekse hatayi gibi
diger motif tiirleriyle kademeli olarak uygulanip sinirsiz kompozisyon iiretme olanagi
saglamislardir (Cagman, 1983).

Geleneksel Rumi motifleri 16. Yiizyl kumas desenlerinde fazla
kullanilmamistir (Giirsu, 1988: 44). 15. Yiizyildan itibaren Uzakdogu kdkenli hatayi
cigekleri bazen yalniz, bazen Rumi ve bitkisel motiflerle beraber, kivrim dallar
tizerinde kullanilmiglardir (Giirsu, 1988: 23). (Sekil 2-3) Motifin zoomorfik esaslara
dayandig1 ve kuskanatlarinda zamanla degisiklikler gostererek bu sekli aldigi fikrinin
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yaninda bunun bitkisel kaynakli oldugu iddias1 da yer alir (Giirsu, 1988: 161, Oz,
1951: 213).
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Sekil 2. Bantlar1 rumilerle birlestirilen Sekil 3. Desen konturlari rumi olan
kemha kumas 16. Yiizyil kemha kumas 17. Yiizyil
Konya Mevlana Miizesi The Metropolitan Museum of Art
(Giirsu, 1988: 76) (Giirsu, 1988: 116)

Sekil 4. Bantlar1 rumilerle birlestirilen Sekil 5. Rumi motifli kemha kumas

kemha kumas 16. Yiizyil 16. Yiizyil Topkapi Sarayr Miizesi
Victoria and Albert Museum (Oz, 1951, Giirsu, 1988: 80)

(Giirsu, 1988: 80)
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Sekil 6. Rumi motifli serenk kumagindan Yavuz ~ Sekil 7. Rumi motifli serenk kumasindan

Sultan Selim’in Kaftani Yavuz Sultan Selim’in Kaftanindaki
16. Yiizyl desen
Topkap1 Saray1 Miizesi 16. Yiizyil
(Tezcan, 2002: 20) (Giirsu, 1988: 45)

Sekil 8. Cesitli Rumi motifleri
(Keskiner, Turk Motifleri: 35-42)
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Palmet: En basit sekliyle laleye benzeyen palmet, farkli formlara olanak
vermesiyle bezemede olduk¢ca yaygin kullanim alani bulmustur. Palmiye
yapraklarindan esinlenerek yapilan bezeme tiiriidiir. Degisik bicimlerde karsimiza
c¢ikan bu motif klasik anlamda, uglar1 agagiya kivrik, karin kismi sigkin iki yan yaprak
ve bu yapraklarin orta kisminda yer alan kiiglik bir tepe yapragindan olusmaktadir.
Palmetin bezemede en c¢ok rastlanan bu formlara sahip sekli disinda, yelpaze gibi
dilimlenip, tam a¢ilmis olani ile en alt yapragi asagiya dogru uzamis serbest sekilli
palmet motiflerinin de siislemede kullanildig1 goriiliir. Misirlilar, Mezopotamyalilar
ve Yunanllar palmet tiiri bezemeyi cok kullanmislardir
(http://www.bezemesanati.com, 24.07.2009).

Palmet motifi Tiirk sanatina, kendi zevkine uydurulmus olarak, bazen yalniz,
bazen rumi ve lotus motifleri ile beraber cesitli kompozisyonlar iginde basta mimari
stisleme olmak {izere bir¢ok sanat kollarinda uygulanmistir (Giirsu, 1988: 162).

% -
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Sekil 9. Rumi, hatayi ve palmet motifleri Sekil 10. Rumi, hatayi ve palmet motifleri
bulunan serenk kaftan bulunan serenk kaftan
16. Yiizyll 16. Yiizy1l
Topkap1 Saray1 Miizesi Topkapi1 Saray1 Miizesi

(Oz, 1950, Giirsu, 1988: 79)
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Sekill 1. Palmet motifli catma kumasg Sekil 12. Palmet motifli kemha kumasg

16. Yiizyil 16. Yiizy1l
Topkapi1 Saray1 Miizesi Topkap1 Saray1 Miizesi
(Giirsu, 1988: 80) (Giirsu, 1988: 81)

Hatayi: Tiirk bezeme sanatinin baslica motiflerindendir. Orta Asya’dan gelen
ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen genellikle stilize (tarz1 belli olmayan) ¢icek,
yaprak ve goncalarinin ele alindigr bir siisleme tarzidir. Cogu kez asirlart belli
olmayacak derecede stilize edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmig ve giderek
biiyiik bir iisluplagsmaya yol agmustir.

Niliifer, sakayik, ve ¢icek tomurcuklari ve meyvalarinin isluplastiriimig
sekilleri genellikle hatayi terimi ile belirtilir. Hanger yapraklari ile beraber bu
bicimlere yer veren siislemelere hatayi lislubu denilmektedir.

Ferit Devellioglu Osmanlica Tiirkge Liigati'nda hatayi yi siislemede, agilmis
lotusu andiran bir ¢igek motifi ve tezhip de birbirine ge¢mis spiral dallardaki ¢igek
motiflerinden tesekkiil eden siisleme tarzi, olarak tanimlamaktadir.

Hatayilerin {istten goriinenlerine peng¢ denildigi gibi merkezsel hatayilerde
denir. Hatayi motifi cogu kez simetrik bir tarzda cizilir ancak; bazen bunlarin orta
kisimlarina simetrigi bozacak sekilde yaprak ve kivrimlarda konulur. Cigeklerin kendi
iistlerine dogru kivrilan yapraklan tslubun 6zelligini tasimaktadir. Diger motiflerin
esliginde oldugu gibi yalniz baslarina da kullanilmiglardir. Donemlerine gore farkli
ozellikleri vardir. Genellikle kendi hatlarinda devam ederek diger desenlere
karigmazlar.
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16.yy ‘da saray nakkashanelerinin baginda bulunan Karamemi’nin meydana
getirdigi natiiralist Gslup ve sahkulu tarafindan yaratilan saz yolu etkisinde stilize
tabiat oOgelerinin zenginlestigi, ebatlarmin biiyiiyerek yapraklarinin ¢ogaldigi
goriilmektedir. Bu donemde hatayinin en seckin ve giizel drnekleri verilmektedir
(Bostancioglu, 2008).
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Sekil 13. Rumi, hatayi ve stilize ¢igek motifli Sekil 14. Hatayi motifli seraser kumagstan

¢atma kumas salvar
16. Yiizyl 17. Yiizyll
Victoria and Albert Museum Topkap1 Saray1 Miizesi
(Giirsu, 1988: 98) (Tezcan, 1997: 51)

Lotus: Bir su bitkisinin ¢i¢eginin usliplagtirilmis goriintiisii olan lotusun
ciceginin kaynagi Misir olarak bilinir. Tiirk siisleme sanati i¢inde siirekli yerini almis
olan lotus-palmet-Rumi motifleri islamiyet’in Tiirklere kazandirdig1 bitkisel
motiflerdir (Cantay, 2008: 33).

Lotuslar, temelde palmet gibi dik bir eksen tizerinde simetrik iki yaprak ve bu
yapraklar arasinda bir tepe yapragidan ibarettir. Ancak yaprak alt kisimlarinin siskin
olmayist ve uzun bir sapa sahip olmasi lotusu palmetten ayirtan en belirgin
ozelliklerdir (www.diyadinnet.com, 21.07.2009).
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Sekil 15. Lotus ¢igegi motifli ipek kumas
16. Yiizyil
Museum of Fine Arts, Boston
(http://www.tcoletribalrugs.com/article59Silk&Wool.html, 19.08.2009)

‘ Lale: Tirklerin Avrupa’ya tanittigi bu g¢icek, zamanla gerek Osmanli
Imparatorlugu’nda, gerekse ¢esitli bat1 tilkelerinde ¢ok sevilmis, ekonomik ve sosyal
hayat1 etkilemistir (Demiriz, 1980: 285, Giirsu: 1988: 164).

Lale Osmanli sanatinda kullanilan ilk cigektir. Lale motifi, Arap harfleriyle
yazilisginda kullamilan harflerin = yer degistirmesi ile “Allah” kelimesine
doniisebilmektedir (Gériiniir, Ogel, 2006: 65). Bunun i¢in kumas desenlerinde lalenin
kullanilmasi bir anlam kazanmistir. Kumas desenlerinde lale ya tek olarak ya da
karanfil, siimbiil, giil gibi diger c¢iceklerle olusturulan kompozisyonlarda
kullanilmustir.

16. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kumas desenlerinde, bilhassa oval
madalyonlar iginde diger ¢iceklerle birlikte, degisik formlarda etkinligini siirdiiren
lale motifi, 18. Yiizyilin basinda “Lale Devri” diye anilan dénemde diger siisleme
sanatlarma nazaran kumas desenlerinde az kullanilmistir (Glirsu, 1988: 164).
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Sekil 16. Lale motifli gatma kaftan Sekil 17. Lale motifli ¢atma yastik yiizii
16. Yiizyil 18. Yiizyil
Topkap1 Saray1 Miizesi Victoria and Albert Museum

(Giirsu, 1988: 175)

LS A B G = O
Sekil 18. Lale motifli kemha kolluk Sekil 19. Lale motifli ¢atma kumas
16. Yiizy1l 16. Yiizyil
Topkapi1 Saray1 Miizesi Benaki Miizesi
(Giirsu, 1988: 100) (Giirsu, 1988: 59)
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Karanfil: Karanfil motifi basta lale olmak iizere siimbiil ve giil motifleri ile
beraber Tiirk kumaslarinda ¢ok kullanilan bir ¢igektir.

Karanfil 16. Yiizyil sonlarinda bilhassa 17. Yiizyilin ilk yarisinda kumas
desenlerinde cok sevilerek kullanilmigtir. Natiiralist iisluptaki karanfil motifi 17.
Yiizyillda bazi stilizasyonlara ugrayarak yelpaze palmeti seklini almistir. Karanfil
palmetleri bilhassa ¢catma kumaslarin en basta gelen deseni olmus ve lale motifinden
daha fazla kullanilmaya baglanmistir (Giirsu, 1988: 164).

(’{r :

Sekil 20. Yelpaze biciminde karanfilli catma  Sekil 21. Yelpaze bigiminde karanfilli ¢atma

kumas kumas
16. Yiizyil 17. Yiizy1l
H. Bartels Koleksiyonu, Bonn Topkap1 Saray1 Miizesi

(Giirsu, 1988: 126)

Topkap1 Sarayr Miizesi'nde ve Benaki Miizesi’'nde bulunan ayni desenli
catma yastik yiizlerinde degisimli yerlestirilmis yelpaze karanfil palmetleri natiiralist
iisluptaki karanfil ve lalelerle zengin bir dolgu igerir. iki bastaki nisli boliimler stilize
giil ve yapraklart ile ¢ok zengin bir goriinim arz eder (Giirsu, 1988: 153-154).
(Resim: 11-12)
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Sekil 22. Yelpaze Sekil 23. Karanfil motifli Sekil 24. Yelpaze bigiminde
bi¢iminde karanfilli kadife yastik yilizii 17. Yiizyil karanfilli kemha kumas
¢atma yastik yiizii The Metropolitan Museum of 17. Yizyl
17. Yiizyl Art Theodore M. Davis Topkap1 Saray1 Miizesi
Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu, 1915 (www.turkishculture.org,
(Giirsu, 1988: 172) (http://www.metmuseum.org, 20.07.2009)
20.07.2009)

Sekil 25. Karanfil motifli I. Ahmed’in Sekil 26. Karanfil motifli I. Ahmed’in
Kaftani 16. Yiizyil (Tezcan, 2002: 17) Kaftanindan detay 16. Yiizyil
(Tezcan, 2002: 17)

194


http://www.metmuseum.org/

16-18. Yiizyillarda Istanbul’da Uretilen Kumaglarda Bitkisel Bezemelerin incelenmesi | H.F. AKPINARLI, Z. BALKANAL

Siimbiil: Natiiralist Gisluptaki siimbiil motifleri gerek lale, karanfil, giil ile
degisik kompozisyon semalarinda olsun, gerekse az da olsa kendi basina kumaslari
stislemistir (Gtirsu, 1988: 164). Topkapt Sarayr Miizesi’nde bulunan Sultan II.
Selim’e ait salvarda soganlari ile beraber siimbiil motifleri natiiralist bir tarzda
stralanmugtir. Motif aralar y1ldiz ve ay motifleri ile tamamlanmustir.

Sekil 27. Stimbiil motifli kemha II. Selim ait salvar 16. Yiizyil
Topkap1 Saray1 Miizesi
(Oz, 1950, Giirsu, 1988: 54)

Giil Motifi: 16. Yiizyiln ikinci yaris1 ve 17. Yiizyilin ortalarina kadar lale,
siimbiil ve karanfille beraber kompozisyonlarda yer alan giil motifi, 17. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren daha 6n plana ge¢mistir. Dalindan yeni kopmus olgun giiller
kumas desenlerinde kullanilmustir. 18. ve 19. Yiizyillarda Tiirk rokoko tislubundaki
desenlerde en basta gelen ¢igcek motifi olmustur (Glirsu, 1988: 164).
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Sekil 28. Giil motifli kemha ¢ocuk kaftani
16. Yiizy1l
Topkap1 Saray1 Miizesi

Nar Motifi: Tekstil desenlerinde yer alan “Nar motifi” de sadece bir bi¢im
birim olmasindan 6te, efsanelerden uzanan sembolik degerleri ile kumaslara gorkemli
bir zenginlik getirmistir. Dekoratif niteligi nedeniyle nar meyvesi ve cicekleriyle
beraber motif olarak kumaslar1 siislemis, “efsanelerin ve cennet meyvesi” 6zelligini
bu desenlerde tiim ihtigamu ile yansitmigtir (Arik, 2009: 588).

15. Yiizyildan itibaren Tiirk kumaglarinda goriilen bir motiftir. 16. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren nar motifi daha natiiralist bir tarzda kumaglar1 siislemistir.
Tiirk sanatkarlar1 bu motifleri kullanmaya bagladiktan sonra bunlar stilize ederek
sonsuz ¢esitlemelerle siisleme kaynaklarim1 zenginlestirmislerdir. Stilize edilen
motiflerin alanlar1 bagka motifler ile bezenerek, 6rnegin; bir nar motifinin {izerinde
ufak cicekler, siimbiil, benekler, yapraklar goriilebilir (Arik, 2009: 589).
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Sekil 29. Nar motifli ipek Sekil 30. Kaftandan detay (nar Sekil 31. Nar motifli ipek

¢ocuk kaftan motifi) ¢ocuk kaftam
17. Yiizyil (Arik, 2009: 591) 17. Yiizyil
Topkap1 Saray1 Miizesi (www.turkishculture.org, Topkap1 Saray1 Miizesi
(Arik, 2009: 591) 20.07.2009) (www.turkishculture.org,
20.07.2009)

Sekil 32. Nar motifli Sekil 33. Nar motifli kemha Sekil34. Nar motifli kemha

Osmanli kumast kumas kumas
16.Yiizy1l 16. Yiizyil 16. Yiizy1l
The Metropolitan Museum  Victoria and Albert Museum Konya Mevlana Miizesi
of Art (Giirsu, 1988: 77) (Giirsu, 1988: 100)
(www.metmuseum.org,
20.07.2009)
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Sekil 35. Kivrik iri yapraklarin kavradigi nar motifli seraser kaftan
18. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Elma Motifi: Bilhassa ¢inilerde uygulama alani bulmus olan natiiralist
usluptaki elma agaci motifi, kumas deseninde de az da olsa kullanilmigtir
(Gilirsu,1988: 164).

Sekil 36. EIma motifli kemha kaftan Sekil 37. Elma motifli gelinlik kumas
16. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi 18. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
(Giirsu, 1988: 102) (Oz, 1951, Giirsu, 1988:141)
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Saz Uslubu: Saz yolu ya da saz {islubu Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme
iislubudur. Bu iislubun ana motifleri, kivrik, sivri uglu, hanger formundaki yapraklarla
hatayi cesitlemeleridir. Ozellikle sirt ¢izgisi kalin gekilmis iri, kivrik yaprak motifi 16.
Yiizyil ilk ¢eyregi baslarinda, 1520 yilinda Istanbul saraymin ehli hiref drgiitiine girmis
olan ressam Sah Kulu'nun yorumuyla yaratilmistir (www.turkislamsanatlari.com,
28.07.2009).

16. Yiizyilin ilk ceyreginden sonra goriillen saz iislubu hatayi ve hanger
yapraklari ile beraber bir kompozisyon olusturmustur. Resim 38 de goriilen kaftan saz
iislubunun en giizel 6rneklerinden bir tanesidir. Hatayi, yaprak ve ciceklerden olusan
ahenkli, hareketli, birbirini tekrarlamayan ve serbest bir kompozisyonu vardir.

Sekil 38. Saz yolu usluplu giilistani kemha  Sekil 39. Saz yolu usluplu ¢atma kumas 16.

kaftan Yiizy1l
16. Yiizyl Victoria and Albert Museum
Topkap1 Saray1 Miizesi (Giirsu, 1988: 73)

Tiirk Rokokosu: 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra diger biitiin dekoratif
sanatlarda goriilen Tiirk rokokosunun o6zellikleri, kumaglarda kiigiik ¢igek buketleri,
kivrik daldan ¢ikan kiiciik ¢icek kompozisyonlart olarak karsimiza ¢ikar (Giirsu,
1988: 139).
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Kompozisyonlar ¢igeklerden olusur, fakat yer yer golgeli renklendirmelerle
ciceklere boyut kazandirma eylemi bu donemdeki bati etkisini yansitir. Biitiin
dekoratif sanatlarda kendi teknik 6zellikleri i¢inde goriilen kiiciik serpme buketler, iri
kivrimli yapraklar, giillerle dolu sepetler, ¢atmalarda goriilen fiyonklarin yer aldigi
agir siisleme tislubudur (Denny, 1982: 120).

Sekil 40. Cigek buketleri motifli cocuk Sekil 41. Tiirk Rokokosu iislubunda seraser
kaftani salvar
18. Yiizy1l 18. Yiizy1l
Topkap1 Saray1 Miizesi Topkap1 Saray1 Miizesi
(Oz, 1951, Giirsu, 1988: 152) (Oz, 1951, Giirsu, 1988: 151)

Cmar Yaprag: Stilize ¢inar yaprag: seklindeki palmetler kaydirilmis eksen
iizerinde yerlestirilmis olarak kullanilmislardir (Giirsu, 1988: 133).

200



16-18. Yiizyillarda Istanbul’da Uretilen Kumaglarda Bitkisel Bezemelerin Incelenmesi | H.F. AKPINARLI, Z. BALKANAL

Sekil 42. Cinar yapragi motifli Sekil 43. Cinar yapragi motifli
catma kumasg 17. Yiizyil kemha kumas 17. Yiizyil
Victoria and Albert Museum Victoria and Albert Museum
(Giirsu, 1988: 149) (Girsu, 1988: 77)

(www.msxlabs.org, 22.07.2009)

Hancer Yapragi: Boston Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki kemha kumas
orneginde, kompozisyon hanger yapraklarmin bir saga bir sola dogru egilmis
diyagonal bir sekilde, aralarina ticer adet yildiz motifi yerlestirilerek olusturulmustur.

Sekil 44. Hanger Sekil 45. Hanger Sekil 46. Hanger yapragi
yapragi motifli kemha yapragi motifli kiirk motifli zerbeft kumas 16.
kumas 17. Yiizyil astarli serenk kaftan 16. Yiizyil

Museum of Fine Arts,
Boston (Giirsu, 1988:
128)

Yiizyil Washington Textile Museum
Topkapi1 Saray1 Miizesi (Gtirsu, 1988: 98)
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Kozalak Motifi: 16 ve 17. Yiizyill kumaslarinda goriilen bir motiftir. Tek
motif olarak, kivrik dal {izerinde stilize kozalaklar ve diger bitkisel bezemelerle
birlikte kullanilmustir.

Sekil 47. Kozalak motifli ¢atma kumasg Sekil 48. Kozalak motifli ¢catma kumas
16. Yiizyll 16. Yiizy1l Konya Mevlana Miizesi
(http://home.earthlink.net, 20.07.2009) (Oz, 1951, Giirsu, 1988: 73)

Sekil 49. Kozalak motifli kemha ¢ocuk kaftani Sekil 50. Kozalak motifli kemha kaftan
17. Yizyil 16. Yiizy1l Topkap: Saray1 Miizesi
Topkap1 Saray1 Miizesi (www.turkishculture.org, 20.07.2009)
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Sakayik: Tiirk siisleme sanatlarmin sevilen diger bir ¢igegi de “sakayik”
motifidir. “Sakayik” kelimesi “fazla agilmis” anlamini tasimaktadir. Hatayi gibi ¢ok
yaprakli, hacimce biiyiik bir ¢icek olan sakayik, bitki 6zellikleriyle cok acilmis ve
gobegi disa firlayan bir gil oOzelligi gosterir (Cantay, 2008: 34).
(http://www.turkishstudies.net, 24.07.2009).

Agac¢ Motifleri: Tiirk siislemeciliginde, selvi, hurma, hayat agaci, meyve
agaclar ve cicek agmig agaclar, bahar dallar1 6nem arz edecek sekilde kullanilmistir.
Ozellikle Kanuni déneminde Karamemi'nin kullandig1 bahar dallar1 tezhip sanatinda
onemli bir yere sahiptir (http://ismek.ibb.gov.tr, 29.07.2009). Tiirk kumaslarinda
kullanilan agaglar ¢ok ¢esitlidir. Bunlar:

Selvi Agact Motifi; Islam dininde &nemli bir yeri vardir. Mezarliklari
sisleyen selvi ebedi hayatin sembolidiir. Selvi gerek stilize edilerek gerekse
natiliralist tarzda kumaglar stisler. 18. Yiizyilda sevilerek kullanilmistir (Giirsu,
1988:164).

Sekil 51. Selvi agact motifli catma kumas
18. Yiizyil
Victoria and Albert Museum
(Giirsu, 1988: 77)

Bahar A¢gmis Aga¢ Motifi; 16. Yiizyilin ikinci yarisinda ilk nakkasbasi
Karamemi’nin yazma tezhibinde ortaya ¢ikan ve biitiin siisleme dallarinda uygulanan
bahar agmis aga¢ motifine ait kumas 6rnegi bir ¢ocuk kaftaninda goriilen desendir
(Gilirsu, 1988: 164).
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Sekil 52. Bahar agmis aga¢ motifli Sekil 53. Bahar agmis agac motifli
kembha ¢ocuk kaftani seraser ¢ocuk kaftani
16. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi 17. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
(www.turkishculture.org, 20.07.2009) (www.turkishculture.org, 20.07.2009)

Hurma Agaci Motifi; Islamiyet’in kutsal bir meyvesidir. Dallardan sarkan
natiiralist tisluptaki meyveleriyle hurma agac1 motifi kumaslar1 natiiralist bir iislupla
birka¢ kumas deseninde goriilmiistiir (Giirsu, 1988: 164).

‘ A

Sekil 54. Hurma agact motifli kemha kumas Sekil 55. Hurma agaci motifli kemha kumas
pargast 17. Yiizyil 16. Yiizyihin ikinci Yarisi-
Topkap1 Saray1 Miizesi 17. Yiizyil
(Giirsu, 1988: 123) (www.turkishculture.org, 20.07.2009)
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Bitkisel bezemelerle birlikte sembolik ve geometrik v.b. bezemeler
kullanilarak ¢esitli kumas desenleri yapilmistir. Bunlarda en ¢ok rastlananlarindan
biride Cark-1 Felek motifidir. Sembolik motif grubunda olmakla birlikte kumaslarda
cigeklerle beraber kullanilir (Giirsu, 1988: 164).

Sekil 56. Cark-1 felek motifli Sekil 57. Cark-1 felek motifli kemha kumasg
kemha kumasg pargast parcast
17. Yiizyl 17. Yiizyl
Topkap1 Saray1 Miizesi Topkap1 Saray1 Miizesi
(Giirsu, 1988: 146) (Oz, 1950, Giirsu, 1988: 146)

Yukarida agiklanan bitkisel motiflerin kumas {izerinde yerlestirilmesi yani
kompozisyonu incelendiginde ¢ok farkli yerlestirme diizenleriyle karsilagmaktayiz.
Kumagslar1 kompozisyon 6zelliklerine gore sdyle gruplandirabiliriz:

1- Boyuna yerlestirilen motiflerle olusan kompozisyon (Sekil 16, 18, 25, 32, 34, 35,
43, 45, 47, 50).

2- Yatay yerlestirilen motiflerle olusan kompozisyon (Sekil 3, 30, 31, 51, 53).

3- Birbirinin bosluguna yerlestirilen motiflerle olusan kompozisyon (Sekil 2, 6, 9,
12, 15, 20, 21, 22, 24, 27, 33, 42, 48, 49, 52, 55).

4- Biitiin yiizeyi (girift) kaplayan motiflerle olusan kompozisyon (Sekil 13, 28, 36,
38, 39).
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5- Zigzag seklinde yerlestirilen motiflerle olusan kompozisyon (Sekil 44, 46).
6- Merkezden dagilan kompozisyon (Sekil 19, 23).

Kumas orneklerinde kompozisyon tiirlerinden en ¢ok birbirinin bosluguna
yerlestirilen motiflerle olusan kompozisyon formlarinin islendigi goriilmektedir. Bazi
orneklerde motifler yalin haliyle birbirinin bosluguna yerlestirilmis (Sekil 48), bazi
orneklerde ise, bordiirler i¢ine alinarak yerlestirilmis ve bordiirler birbirine baglantili
olarak devam etmistir (Sekil 24, 33, 52).

Sonuc¢

16-18. Yiizyillarda Istanbul’da iiretilen kumaslar zengin motif ve
kompozisyon dzelliklerine sahiptir. Uretilen kumas drneklerinde o devrin ustalarinin
alanlarinda ne kadar basarili oldugu agikca goriilmektedir.

16-18. Yiizyillarda istanbul’da dokunan kumaslarda en fazla gériilen bitkisel
bezemeler; Rumi, palmet, hatayi (niliifer, sakayik, ve ¢icek tomurcuklari ve
meyvalarinin Gisluplastirilmis sekilleri), lotus, lale, karanfil, siimbiil, giil, nar, elma,
saz uslubu (kivrik, sivri u¢lu, hanger formundaki yapraklarla hatayi cesitlemeleri),
Tirk Rokokosu (kiigiik ¢icek buketleri, kivrik daldan ¢ikan kiigiik ¢icek
kompozisyonlar1), ¢inar yapragi, hanger yapragi, kozalak, aga¢ (bahar acms agac
motifi, hurma agaci motifi vb.) ve ¢ark-1 felek motifleridir. Bu motifler kumaglarda
bazen tek baslarina bazen de birka¢ motif bir arada kullanilmistir. Cogunlukla ayni tiir
motifin tek basina kullanildig1 ve kompozisyon ¢esidi olarak ta birbirinin bosluguna
yerlestirilen kompozisyon tiiriiniin kullanildig: tespit edilmistir.

Osmanli kumas sanatinda en ¢ok kullanilan bitkisel bezemeler olmakla
birlikte, diger bezeme tiirleri de kullanilmigtir. Baz1 kumaslarda da geometrik diizen
igerisinde bitkisel, figiirlii, nesneli ve sembolik bezemelerden biri veya birkagi birlikte
kullanilmistir. Bu nedenle Osmanli kumaslarindaki bezeme gruplarini ve kullanilan
motifleri iceren ¢aligmalarin yapilmasi Tiirk kiiltiiriiniin tanitilmasi, yasatilmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan 6nemlidir.
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