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> THE FATE OF PHOTOGRAPHY IN THE CONTEXT OF ART IN THE 2000s.

The development of the photographic process involves two important periods. One of them is the peri-
od called "daguerre” which lasted fill the invertion of photography was officially made public to the whole
world by the French Academy of Science in 19 August 1839; and the other is the "new period” which start-
ed with Daguerre and has continued till the present time. One point under consideration that appeared with
the invention of Image technology in the 19 th century, is the discussion of problems. However, photogra-
phy is at the same time considered to have died out.

In the present century, the belief of a new era which is known as the period of post-photography whose
birth we are witnessing, has became prevalent.

To ask question about the present and future means facing various possible questions. The answer to
such questions may conclude that we must believe in the continuity of photography. In order to accept the
demise of art in a general sense, it is necessary to accept that its apperance in art history can be determined
as historical fact. All creation may die. Photography now may face 'demise’ related to the reason of "exls-
tence’. As, with the post-modern visual culture and also digital revolution, the absoluteness of the period
of chemical photography has been demolished. __J
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Bu yazida, sanat baglaminda fotografi olgusunu-gerek arag ve gerekse de amag olarak
kullanldigr alanlardaki durumu bakimindan- bilim ve teknigin kaydettigi degisimlerle
karstlastirdiktan sonra, bugiinlin ve gelecegin toplumunun sanatgiy: nasil etkiledigini ve
etkileyebilecegini sorgulamak istiyorurn. Bu ydntem dogrultusundia, insan ruhuna can
veren kutsal atese sahip olmayan aletlerin egemenligindeki ultra modern kdleligin
yasandigh ylzyilimizda fotografinin yazgisi sorununu —¢oziimleyemesem bile- kendi
diistindiikierim dogrultusunda ortaya koymaya calisacagim.

Yeni bir ylizyilin iginde bulunmak, insana degisikligi ¢cagnstinr; “yirmibirinci ytizyn”
denince de bir ddnemin arti ve eksileriyle geride kaldigini diisiintiriiz. Bir¢oklarinin, son
20-30 yilda modem, post-modern, kilresellesme tartismalanyla daha ¢ok giinahlann éne
gikanldig ylizyihn ardindan “ yeni¢ag” dedikleri dénem kuskusuz gelecekti; ama nasil bir
cag olacakti bu? 2000'li yillar {izerine kendi kendimize sorular sormak, imkaniar déhilin-
deki bircok soru ile karsi karsiya gelmek demektir. Gelecekte, acaba, ge¢misten
gunlimiize uzanan gelisim cizgisinde siirekli degisim gdsteren, bilim ve teknigin
katkisiyla kullanim alanlan hizla artan, kiltiirel ve estetize edilmis bir yasantinin ortak
paydasimi olusturan fotografi ne sekil alacaktu? Hangi stile uyum saglayacaktir? Hangi
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teknikleri i¢leyip, hangilerini dislayacaktir? Bunlarla birlikte sosyolojik yapida hangi rolleri
oynayacaktir? Farkh sosyal gruplarla ne tir iliskiler kurulacaktir? Biitlin bu veya
cogaltilacak benzer sorulara verilecek cevaplar, fotografinin slreldiligine inanmak gerek-
tigi sonucunu dogurabilir. Bu sireklilik baglaminda artik kendi kendimize su soruyu
yoneltebiliriz: Acaba 2000’li yillarda sanat baglaminda fotografi mevcut olacak mi? Genel
anlamda sanat kavraminin kaybolabilece&ini kabul etmek i¢in, onun diistince tarihi iginde
ortaya ¢ikisinin tarihle belirlenebilecegini kabul etmek gerekir. Her dogmus olan Slebilir.
icinde bulundugumuz yizyilda fotografi belki de “varolus” nedenine bagh olarak
“yokolus™u ile karst karstya gelebilir. Bu diistinceyi kabullenmeden &nce, insanlik tarihinin
gecmisine kisa bir g6z atti§imizda, gelecegin tim alanlardaki derinligi 6nimize serile-
cektir:

M.O. 3500'de yazi bulundugunda, M.S. 100-200'lerde kagit bulundugunda, 1454'te
matbaa bulundugunda, 18. yiizyilda sanayi devrimi insanhgmin yasam bigimini
degistirdiginde, 19. ylizyilin baslannda fotografi bulundugunda; Karl Pawek'in tanimiyla
“optik cag"a adim attigimizda yorum hep ayni oldu. Bundan daha &tesi var mi?

Gegmis yuzyllda nelerle tamsmadik ki... Insanlann yararlanabilecekleri gelismeleri bir
diistintin: evlerde musluk, elektrik, kalorifer, asansér; sokaklarda atlann cekmedigi tram-
vay, otobls, elektrikle aydiniatma, yeralt trenleri, gramofon, radyo, telgraf, fotografik
gorintlilerden yararlanarak elde edilmis resimlerle siisll dergiler; hizla gelisen ugak
sanayi, tip alamindaki ¢arpici gelismeler, mavi gezegenimizin disinda yeni yasam belirti-
lerinin arastinlmasi, yildizlara ulasma cabalari, iletisim araglariyla uluslararasi, insanlar
arasi yakinliklar... Edebiyat, felsefe, fizik, kimya, agik¢as: tUm bilim ve sanat dallannda akil
almaz ilerlemeler... Ylzyiliomza verilen adlar, sonu nereye varacag8l kestirilemeyen
degisimin hizini da ortaya koyuyor: Bilgisayar Cagi, Elektronik Cag, Bilgi Cag...

Gegmis ylzyll, daha gok bilimsel ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme
kavramina bel baglamig, bu yolda ¢aba harcamisti. Bu ylizyilin insant, makinanin kendi-
sine sagladigl rahath@, X[X. Yuzyihn ikinci yansindan bu yana, daha agk bir bicimde
g6rip anlamakta gecikmedi. Ancak, insamin makine sayesinde elde ettigi yeni glicleri
akilhca kullanip kullanamayaca@i konusunda daha baslangicta kuskular vardi. Nitekim
makinanin el attifi her alanda, insanoglunun gegim kaynag: olan eski bir meslek dali
kallayordu, Makine, insani, yapacagl islerden kurtanrken, onun &zglrliklerini ve
yeteneklerini de birlikte ortadan kaldinyordu. Bir tek tiimce ile buglinii ve gelecegi
endistri bicimlendirmektedir. Boyle bir glice sahip endistrinin yarattigl toplumun yeni
insani, José Ortega’'min dedigi gibi, bugin, teknik Uretim araciig ile her seyi dniinde
hazir bulmakta; diisinmeye degil, tiketmeye ydneltiimektedir. Teknigin insan Uzerinde-
ki etkisl, insanin kabiliyetlerinin bir kismim diger kabiliyetlerinin zaranna sdmirmek
suretiyle, insan1 hem yliceltmis, hem de klgultmiistiir. Teknik, insam “Ustiin insan”a
dogru ydnelttigi kadar, “insanhiga aykin bir insan”a dogru da y&neltmistir. Bilimin elin-




deki teknik, bir kaosu, Dante’'nin Cehennem’ine benzer vahsi bir ormani, bir kargasay da
yaratrmsgtir.

Belli bir konuyu, belli bir ydntemle, belli bir amaca ulasmak i¢in arastirmak ve islemek,
hemen hemen tim bilimlerin ortak niteligidir. Bilim, bilinenden yola ¢ikarak, bilinmeyeni
arastinr. Bdylece, kendi &zel konusunu olusturan olaylar arasinda, degismez, genel ve
kesin iligkileri kurar. Bilim, kavramalann yaratimasi ve gerceklerde arastinimasidir.
Ger¢eldigin arastinlmasi, bilimin orta noktasindaki itme gliclidlr. Teknige gelince: O
daha ¢ok, bilimin kuramsal yoldan elde ettigi bulgulann giindelik yasantimizda yararh ve
kullamgh olmalanna yanyor. Teknik, en canli émegini lretim araglannda buluyor. Bu
agidan bakildiginda, teknik, toplumsal dokuda nesneye ydnelik bir altyapi olusturuyor.
Yansiz bir davramsla toplumsal dokuda diistinceye yénelik bir {ist yapi olusturarak “yalin
gergegi” arastiran bilim; bu gergegi ararken, her ¢esit Snyargilardan titizlikle kaginir.

Buglin biiylik bir hizla gelismelkte olan teknoleji karsisinda, bitiin {lkelerde ister iste-
mez bir kiiltlir bdllinmesinin ya da pargalanmasmin varhgint yadsiyamayiz. Bugiin biitlin
gelismis ya da gelisme egilimi igindeki toplumlarda, aydin kisiler arasinda bir kutu-
plasmanin oldugu géze carpmaktadir. Bir yanda teknolojinin yaraticisi ya da uygulayicisi
olan bilim adamlan varken, diger yanda sanatgilar grubu bulunmaktadir. Sibernetik, bilim
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adamim “yaratia” diye adlandircigy; yaratma eyleminin bilimde ve sanatta aym seyler
oldugunu savladig strece, her kiiltiriin tyeleri, kendi alanlan iginde, kendilerine 6zgl
bir ortam ve terminoloji olusturmaya, bdylece diger killtiirlerden giderek daha fazla kop-
maya, birbirleri arasina, adeta asilmasi olanaksiz birer duvar ¢cekmeye devam edecekler
gibi gézilklyor. Giizel kavraminin ok &tesinde 6zel begeni sinirlanm asan, yeniyi
Ozgiirce arasthinrken, dzgiirliik ve degisiklifin pesinde kosmayr amag edinen sanat, ne
bilimin aradif “gercek” ve “dogru’ya, ne de teknolojinin aracig “yararh” ve
“kullanish™ya hi¢ benzemez; onun yapisi ve dokusu bambaskadir.

Sanat, bilim ve teknoloji G¢geni icinde, bir yandan teknik bilgi ve beceriye dayali
yoniiyle; diger yandan estetik diizeylerin (iriini olarak fotografinin konumu nedir?

Biliyoruz ki fotografi, baslangigta teknik bir alet olarak bilimsel deneylerde kullamlmak
tizere teknokratlar tarafindan gelistirildi. Bulusun, Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan
diinyaya duyuruimasimn anlami da budur. Madde hakkindaki bilgimizin, X 1sinlarinin ve
radyoaktiflifin bulunmas! ile ne odlciide artmis oldugunu gézdniine alalim; Gzerlerinde
cok islenmis deneysel teknikler olmasaydi X sinlan da, radyoaktiflik de hala bilinmmemis
olacakti. Uranyumun radyoaktif oldugunun bulunmasi, fotografinin teknolojik
gelismesinden ileri gelen bir rastlanti sonucudur. Bu, fotografinin bilime hizmette ver-
ilebilinecek érneklerden sadece biridir. Fotografinin bilimsel alanlarda kullanimi, insanin
dar olan algi sinirlanm asmasini saglamasinin da dtesinde, devrim &tesi olarak tanimlaya-
bilece§imiz sonsuz kullanim alanlanmin baglangig noktasirn olusturdu.

19. yiizyilda fotografi, yepyeni bir anlatim araci olarak ve hatta dnceleri sanat olmak




gibi bir bilytik iddiadan bitiinllyle uzak, bir kayit aracl olarak icat edildi. Fotografiyi ilk
kullananlann tek amaa; sanatsal yaklasimlardan énce, isledikleri konularnnin nesnel ve
dogru olarak kaydrydi. Clnkl, hazir bir imge olarak ortaya ¢tkmis olan fotografi, diger
gorsel sanatlann aksine, tarih boyunca toplumsal deger yargilan dogrultusunda inceden
inceye islenmis bigim ve aniam gelisimine sahip degildi. Bilimsel teknolojinin yarattig
makine ile ayn déneme rastlayan ve gériilebilen gercegi, kendisine uyumiu kilabilmek
icin, nesnel bir sekilde incelemeye calisan nattiralist resim bile, bigimsel ve teknik artiku-
lasyon icinde bir ikonografiye sahipti. Ancak, su da bir gercek ki, natliralist betimleme,
aynt ylizyllda fotografqinin birdenbire ortaya g¢ikmasiyla eninde sonunda kaybolmaya
mahkumdu; ¢linkidl bir sanat yapitina bir sey betimleme ya da anlatma islevinin yiiklen-
mesi, insanin yaratic gilctini dizginlemeye calismasi anlamina geldigi gérist agirhk
kazanmaya baslamisti. Fotografi, bu islevi resimden ¢ok daha basarth bir bigimde yerine
getirmek (zere gelistirlmemis miydi? Fotografinin rol genellikle sanildigindan ¢ok daha
karmagiktir. Gériintll teknolojisi bulundugu zaman, bazilan fotografinin resmin yerini
alacagma inanyorlardi. Oysa, ginimizde de izledigimiz kadanyla, sanatcilar fotografiyi
yardima bir arag olarak kullandilar; tasanm, 151k ve perspektif etkileri elde etmek igin
ondan yararlandilar. Fotografi resmi &ldirmemekle birlikte, ilk iglevi betimleme olan
resim tlrlerinin degerini azaltti. Fotografi, yalmz portre resmine sahip olmakla kalmad.
O, aym zamanda algilanan gercege ait olan her seyi kendi ilgi alanina ¢ekmeye; bunlann
gortntilerini olusturmaya ve gogaltmaya calisti. Hatta giderek, sanatg! fantezisine dayal
soyut degerlerin kompozisyonuna bile el atti. 1857°de Oscar G.Rejlander’in “Die zwei
Lebenswege” calismasi, 1893 ’te Alfred Stieglitz'in “Endstation”u, 1915’te Paul Strand'in
“Schatten eines Zaunes”i, 1920'lerde Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray’in fotogram ve
rayogramlari, 1934’te Andre Kertesz'in deformasyonlan, 1952'de Henri Cartier-
Bresson'un kiiciik Italyan kasabasinda “finna ekmek tasryan kadinlar” calismasindaki
geometrik yapillanmas! ve daha bir ¢oklan sinurlan zorladi; daha Steye gecme cabalan
diisiinsel algilama zenginliginin yollannt agti.

Halen cagimizda izleri gérilen “Pop-Art” ve sonrasinda gelen “Minimal-Art”,
“Konsept-Art” gibi akimlar, nasil birer endistriyel ortama uymanin yarattigi sanat
akimlariysa; gelecekte endustriyel-teknolojik ve bilimsel gelisme, insanl kayitsiz sartsiz
bunlarnn kosullanna uyma durumunda birakacak; sunduklan malzeme ve teknolojiler
sanata yansimaya devam edecektir. Boya resim, insan heyecaninin bir anlatiru olarak,
yeni heyecanlan yaratmakta devam edebilir. Sayet fotografi, dis gergekligin betimlem-
eye yodnelik aciiimina teknolojinin gelistirdigi “karar ani” yerine, cagina uygun segenek-
ler yani kavramsal algilama y&ntemini katamaz ise, yeni heyecanlar yaratmaya devam
edemeyecek gibi geliyor. Bu durumda gelece@ln makinast, sanki gelecekte fotografcinin



yerini alacakmus izlenimi vermektedir. Bu baglamda insansizlastinlois sanat gibi,
sanatsizlagtinlrmis bir insanlik durumu akla gelmektedir. Baslangig¢ta alet yani makine
konumunda iken, gelecekte dlislinceyi taklit etmeye yonelecegini bugilinden
hissettigimiz, bir sanat formu olarak fotografinin durumu, sinyallerini vermeye
baslamustir. Bugiin igin, gelismis fotograf makinalarn, kullamcist igin teknolojinin trettigi
“yararl’” wve “kullanish” aletlerdir. Ancak, bilimin gelistirdigi ve yakin gelecekte
yasantimiza girmesi muhtemel olan “giyllebilinir zeka™ ve insan zekasin gdlgede biraka-
cak “yapay anlak” lann kullanimiyla alete yeni boyutlar eklenebilecektir. Varsayimlar
dogrultusunda, 21. ylizyiin en énemli kiiresel sorununun, gezegenimizi insanlarin mi,
yoksa yapay anlaklann mi ySnetecegine dikkat gekiliyor ve bilimsel deneylere destek
verenlerle, insanlann Ustlnliglnden ve yaraticligindan yana olanlar arasinda kiran kirana
bir savasin yasanacagina inanihyor. Yoksa izledigimiz bilim kurgu filmleri gelecegin
habercileri mi? Cagimiz bireyi bdyle bir durumda ya pragmatist olacak ve yaratilan
ortamda yasayacak, ya da tipkt ge¢miste oldugu gibi baskaldirmaya devam edecektir.

Endiistrilesmenin doruguna vardigr ylzyiimizda kentlesmenin bugilinkll durumuyla
sanatgilar ister istemez kendilerine dénmeye, ¢ok dar gergevede simirlanmaya, yalnizliga,
diger sanat dallanndan kopusmaya itilmislerdir. Fotografi ile diger sanat dallan arasinda
zaten varhgin siirdiiren kopusmusluk, daha hizli endiistrilesme, daha hizli kentlesme,
kentlerin daha hizli yogunlasmasiyla, 21. ylizyllda daha da artacak gibi gérinmektedir.

Sonug olarak, ressam Paul Delarauche’un 19 Agustos 1839 tarihinde fotografinin
bulunusunun Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan diinyaya resmen agiklanmasi
sirasinda soyledigi, “ Buglinden itibaren resim Slmustiir” abartih sézleri bugiline kadar
nasil gerceklesmedi ise, gelecekte de gerceklesecegi yok. Ama umalim ki, 20007
yillann, karmasik altyapi sorunlari karsisinda bu sézler fotografi i¢in buglinden 1smarlan-
mamis olsun.
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