POP{LER KULT(IR VE POPUILER TIYATRO

A. Pinar CIGDEM”
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‘Popularity’ plays an important role for the art of theatre. As a distinctive feature, theatre can not do

-

without spectators and for this reason one can easily make a bridge between the art of theatre which should
consider it's spectators and values and being popular.

We can roughly define ‘Popular Theatre’ as a theatre that voill attract the city crowd sell much, cheap,
help the people get rid of daily problems. make them think and know what’s happening around and easi-
ly affect them.

‘Popular Theatre' has no role of repairing, changing or directing. The function of ‘Popular Theatre’ is to
make the spectator feef fine by amusing, give them a feeling of confidence and so make it's spectator feel
strong in daily struggle. it’s positive effect is indirect. it is useful in the suitable position and the vice versa.
it 1s useful in the right atmosphere and harmful in the wrong one. It's boundaries are determined by the
expectations of the spectators. Reality is handled superficially and a rough striped thinking is enough; it
should not go beyond the mental level of the spectator and should approve their values.

it is possible to handle ‘Popular Theatre’ in Turkey as Traditional Folk Theatre Tanzimat, Mesruttyet and
popular tendencies in Republican Era with respect to its characteristics and soclal dynamics and also Tuluat
Play Tradition, Boulvard Play Tradition, Musical Play Tradition and Cabaret Plays with respect to their per-

,_fo rmances. _J
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Kiiltlirel ve sanatsal olarak insan topluluklannda bir farkllasma varsa, {iretim siireg-
lerinde de farkhliklar var demektir. Uretim stirecinde farklilasmis insan topluluklarinin
kilttirel tlketim slrecinde de farklilastiklan yadsinamaz. Bunun tarihteki orneklerine
deginecek olursak; Aristoteles’in déneminde {retim iligkilerinin belirlenmesi sonucunda,
ortaya sinifli bir toplum yapisi gikmisti. Bu toplumsal tabakalasmadan hareketle
Aristoteles, yurttaslar ile kdleler igin yapilan sanatin farkhh olmasi gerekti@ini
savunmustur. Aristoteles bu agiklamasiyla, bos zamanlarim kdle emegine borglu olan
yurttaslann aldigi haz ile kélelerin aldigl hazzin degisik oldugunu ileri siirer. Yurttaslarla
asillerin aldigi hazzin daha stlin nitelikli olmasinin, onlarnn aldig egitimden kay-
naklandigini vurguiar. Siradan insanda bodyle bir egitim olmadig: igin, haz yetileri de
olusmamustir. C)zgﬁr yurttaglarla, alt islerde calismak zorunda olanlann aym kiltiirel
etkinlilderde bulunamayacagina dikkat ¢eken Aristoteles Poetika adh eserinde, miizik
egitimi sorununu tartisirken, yiksek muzigin alt islerde galisanlar tarafindan
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anlagilmasinin ve tliketilmesinin zor oldugunu belirterek, alt simf lyeleri icin daha
eglendirici bir miizige izin verilmesini ve bu tlirin hog gériilmesini ister.

“Tiyatroda iki tir seyirci varchr. Biri iyvi egitilmis soviu bayanfardan olusur &tekisi ise, asagt
ugragiart olan kimseler, parayla ¢alisan isciler ve benzerleri gibi avam talksrmindan. Bu ikinci simfin
dinlenmesi icin de varnismalar ve gdsterller diizenfenmelidir. Fakat burdarin zihinleri ¢arpiims,
dogal durumiardan uzalkiagmalar ve uyumiarinda kuraldan sapmalar oldugu icin, tivatro yoneti-

»”

clferinin bu simfin dinfeyicilerine gekici gelen miizik tiriinlt kullanmalarnina gz yummak gerekir.
]

Haz duyma yetisi ve bunun yiikseltiimesi biitin insanligin kazanmas: dilenilecek bir
istek olmalidir elbet. Yani seckin sanat bu anlamda olumlu ve tiim insanhga ait olmas
istenilecek bir durumdur. Ancak Aristoteles’in sdyledigi gibi, asillerin haz alma yetilerinin
yiksekligi, onlara bos zaman birakan kélelerin emekleriyle dogru orantuidir. Bu durum-
da kolelerin, seckin sanata ulasmalan imkansiz gibi gériiniiyordu.

Ortagag'da ise durum farklidir. Ortagag’da topiumsal bir tabakalasma vardi ama,
killtiirel bir farklilasma yoltu. Kiltlrel tiiketim kaliplannda bir degisim gdzlenmesi ise,
bilginin farkldasmasina dayalt olarak, kiltlirel tiketimde de bir farkldasmanin ortaya
¢lkmasiyla miimkindir. Ortagagda feodal egemen sinifin icinde bulundugu durumu bilgi
ile degil, din ile mesrulastirmalan kiltlirel benzerligi getirmistir. Hiristiyan diinya goriisii
icinde, {sa’'nin ve kutsal kitaptaki ermislerin hayatlari, o dénemde halk tiyatrosunun ¢tkis
kaynalklan olmustur,

Bilgi farklilasmasina dayanan, kiitiirel tiketim kaliplanndaki degisimler, Rénesans
Dénemi sonrasinda gdzilkmeye baslar. R&nesans, Hiristivan diinya goérisiinin zayifla-
maya, bireyci diinya goriisiinlin giclenmeye basladigl ve aklin én plana gectigi bir
dénemdir. Bdylece bilginin yeniden egemen olmast, ‘seckin kiiltlir' in olusmasina neden
olmustur. Bu dénemde toplumsal statii edinmek icin, bilgi gereksinimine ihtiya¢ duyan
siniflarin ortaya ¢iktigy gorilir,

Roénesans’ta akhn 6n plana geg¢mesi ve bilimsel bulgularla, kiiltirel gelismeler,
aydinlarin yogun bir sekilde bireycilige yénelmesine yol agmustir. Bireyci tutum ile ticare-
tle ugragan burjuva begenisinin sanat anlayisini da etkilemesi sonucunda, yeni tiirde bir
tiyatro ortaya ¢ilkmustir. Bu ddnemde, soylu sinif ile ticaretle ugrasan orta sinif birbirinden
kopmus oldugu igin, orta sinifin kiiltlirel agidan kendini e@itmesi ve soylular dzerinde
ekonomik istiinlik saglamasi, ticaretle ugrasan orta sinifin begenisini, tiyatro sanati
{izerinde de etkin kilmaya basglad). Kiliseden baglarini koparan ve laik bir anlayisla gelisen
bu tiyatro, o zamanin halk ¢cogunluguna yéneldigi icin de Halk Tiyatrosu adini aldi.
Bireyci anlayisin etkisiyle, bu tivatroda énce toplum i¢inde ¢ok gorillen birey &rnelkleri
yer aldi. 16. ylizyihn ik yansinda, Angelo Beolco adlt bir oyuncu “Ruzzante” sahne
adryla, Padua’h bir geveze ‘kdylil' tipini canlandirdi. Daha sonra Andrea Calmo adinda
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bir sanatg da Venedildi bir ‘tliccar’ tipini isledi ve tanindi. Bdylece, 6nce tek tek sahne
tizerinde gosterilen bu kaliph tipler, yan yana getirilince dogmacaya dayali italyan Hall
Tiyatrosu Commedia Dell'arte var oldu. Uzun bir stire halk izerinde etkin olan Commedia
Dell’arte, Fransiz, ingiliz, Avusturya, Ispanyol halk tiyatrolanni da etkilemis, Shakespeare,
Moliere ve Lope de Vega gibi vazarlara 151k tutmustur.

17. ylzyil ve sonraki dénemlerde, dinsel hiyerarsinin pazar ekonomisi kurallarina gére
yveniden bigcimlenmesi, eglence olgusunun sanayilesmeye dogru evrimlesmesi ve
eglence merkezlerinin kentlerde yogunlasmasi, bireylerin bog zamanlarinda hangi bigim-
lerde eglenebileceklerinin basgkalan tarafindan belirlenmesine yol acti. Bu baglamda tiy-
atro da, ekonomik Ustlinliigl ve baslay: elinde tutan burjuvanin etkisiyle kilik degistirm-
eye ve yavas yavas evrensel konulardan ¢ok, burjuvanin giinliik yasantisini yine burjuva
zevkiyle konu etmeye basladi. 1789 'da Fransa'daki burjuva ayakianmasy basanl olunca,
bu ortamin yarattigi hava tivatro sanatinda da kendisini hissettirdi. Bu tiyatro, daha ¢ok
kentlerde yasayan ve ekonomik giicli elinde tutan orta sinifin eglence anlayisinin ve
ahlak degerlerinin yansimasindan baska bir sey degildi.

Kapitalist tretim iliskileri, bir yandan bu begeninin temelini olustururken bir yandan
da sanat meta'lastirdi. Aristoteles’in 2000 yil &nce ileri stirdUgl gorisler, gergek olmaya
basladi. Tek fark, kapitalist tretim big¢iminin kitle halinde iretimi olanakh kilmasryla,
‘Populer Kiltlur' aci verilen bu kiltirlin bir meta gibi, ¢ok biiylik kitleler tarafindan ¢ogu
kez ayni anda satin alinabilmesiydi.

Uretim farkhlasmastyla temellenen kiltlrel tretim kahplanndaki farkhlasmanin
goraldigl her dénemde, "Seckin Kiitdr On varigindan da sdz etmek gerekir. Seckin
Kiltir, bilgi edinmeyle gelen haz incelmesi oldugu icin, ‘Seckin Sanat’ da bir aydin sanati
olarak agiklanabilir. Aydin olma durumu ise, bazi donemlerde egemen sinifia birlikte
goriiniirken bazen gdriinmeyebilir de. Ornegin aristokrasi aycdin ama, burjuvazi aydin
degildir. Burjuvazi aydin olmadigl igin, segkin sanata karsi poptiler sanata yalandir. Bu
baglamda seckin sanat, egemen sinifin sanati anlaminda degildir. ‘Seckin Sanat’
ekonomik egemenlikie degil, kiltirel egemenlikle ilintilidir; agir bashdir, sorumludur,
yasamin sorunlanyla ugrasir, insan varh@inin anlamint anlamaya calisir ve bizi yasam
bigimimizi degistirmeye zorlar.

Oysa ‘Popller Sanat’, asal gergeklerin yakalanmasini degil, ylizeysel ya da aldatic
gergeklerin agtklanmasina ydnelir. Gergeklik, popliler anlamda kent ¢ogunlugunun
gercegini yansitir. Ginlik gergekleri alicimin bildigi, anladigs, istedigi gibi vermek ve
onun avunma-ovalanma istemini karsilamalc popller sanatin temelidir. 'Seckin Kaltlr ve
‘Popller Kiltlr'in disinda ‘Halk Kultdr'd, kentlesmemis, egitiimemis ve
endiistrilesmemis kesimin sanatidir. ‘Halk Sanati’, anonim olarak yaratilir, yaraticolikla
tiiketicilik birbirinden aynimaz.

Sosyal Antropolog George H. Lewis’in genel anlamiyla kiltiri ele aldig The



Sociology of Populer Culture adh makalesi, birbirinden farkl: tig kiilttir bigiminin tammini
yapmaktadir. Lewis'e gdre su ana kadar tarihsel bir perspektif icinde kavramsal olarak
irdelemeye galistigimiz kiiltlr bigimleri ve farklan séyle siralanmaktadir;

“ Halk (Folk) Kiiltiiris :

1.Bigimi basittir.

2.Her tlrld duyu ya da gelenek araal@iyla dogrudan aktanlabilen ya da iletilebiten
yapidadir.

3.Genellikle herkes icin parastzdir.

4. Kisiden ¢ok, kullanimi agisindan grup millkiyetindedir.

5.Anonimdir.

O.Bireysel olarak sunulur. (Dans disinda)

7.icinden gktigh grubun deger yargilanni iletir ve igerir.,

8.Bu Urlinleri Ureten ve tliketen arasinda toplumsal statl farki yoktur.

9.Ureticiler ve sunucular amat&rdiir.

10.Urin tiketiciye dondiktlr,

Popliler Kiilttr

1.Bicim olarak orta karmasikliktadir.

2.Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir.

3.Parayla elde edilir.

4.Copyright, patent ya da sahiplik yoluyla tiiketime agiktir.

5.Bilinen bir kaynag ya da yaraticist vardir.

6.Standartlastirilmis, bigimlendirilmis ya da goklastinlmis olarak gdsterime sunulur.

7 Kiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formilller bigiminde yansitir.

8.Ureten ile tiiketen arasinda toplumsal stat(l farki vardir.

9.(reticileri ve sunuculan profesyoneldir.

10.Uriin tketiciye déniiktlr.

Seckin (Elit) Kltiir
1.Karmasik bir bi¢imi ve begenilmesinin estetik Slgltleri vardir.

2 Tuketiclleri ylksek egitimli kisilerdir. Bu ylzden iletilebilme araglan yapitin kendi-
sidir.

3.Uriin ¢ok pahall ve degerlidir.

4 .Miilkiyeti sahipten sahibe gegebilir.

5.Bilinen ve Unii bir yaraticist vardir.

6.Yaraticisi yetenekli ve becerilidir. Eserini 6zglin olarak yaratir.

7.ilk degerlendirilmesi yine yiksek begeni sahibi arkadas gruplan ya da elestirmen
toplulugunca yapilir. Bu killtiirde ekoller ve kii¢iik sanat topluluklan bu ylzden olusgur.



8.Urtin (Yapit) bir diisiinceyi vurgular. Kiltiirel ve geleneksel 6n yargilardan
bagimsizdir, yenilikgidir.

9. Yaraticisi profesyoneldir. Cogu sanatlaryla geginen sanatgilardir.

10.Uriin (Yaptt) yaraticisintn yaratim stireciyle olusturdu@u bir diisiinsel caba sonu-
cunda ortaya gikmis ve ancak bu tir ¢abayr gosterenlere doéniiktiir. Daha sonra Griin,
sanat piyasasi araciliiyla yilksek ve zengin tiiketiciye déniik olmaya baglayacaktir.”

‘Popiiler Klltiir', sinifli toplum yapist kadar eskidir. Aristoteles’ten bu yana, sec¢kin
sanat yapitlaryla, kitleye yonelik sanat yapitlan arasmmda bir aynm yapila gelmistir.
Ornegin Aristoteles’in ddneminde, (retim iligkilerinin belilenmesiyle toplumda
yurttaglar ve kéleler vardi. Bu toplumsal tabakalasmadan hareketle Aristoteles, yurttaslar
ile koleler igin yapilan sanatin farklilasmasi gerektigini savunmustur. Ancak yine de
gintimiizden ge¢mise dogru uzandik¢a bu kiltiirel aynmin giderek siliklesmekte 6zel-
likle de ‘Halk Kultir G ve ‘Popller Kiltlr' Un bir ve aym kiiltir bigimi haline geldigi
goriilmektedir. ‘Seckin Kulttir', ‘Populer Kiltlir' ve ‘Halk Kdltdr' G arasindaki farklitasma
azalmakta, belirli bir ktltlir Grind toplumsal statli agisindan farkli kesimlerden ayni
begeniyi almaktadir. Bu tg kdltiir biciminin &zellikle de, ‘Popiler Kultir ve ‘Seckin
Kiltar’ dn belirgin bir bigimde aynsmaya baslamasi, R&nesans ile iyice hizlanmis, sanayi
devrimiylé de doruga ulasmis ve yukanda maddeler halinde siralanan agik ve net halini
almistir.

Seckin tiyatro bu galismanin kapsami agisindan bir kenara birakilacak olursa, geriye
‘Halk Tiyatrosu’ ve ‘Popliler Tiyatro® gibi iki kavram kalir. ‘Halk Tiyatrosu’, icinden giktigi
grubun deger yargilann duyu ve gelenek aracilifiyla basit bir bicimde yansitan, topluca
yaratilan, topluca yeniden lretilen, topluca izlenen, toplumun miilkiyetinde olan,
topluma yonelik ve dolayisiyla sanatgilan amatdr olan ve (cretsiz seyredilebilen bir tiya-
trodur. ‘Popliler Tiyatro’ ise, iginden ¢ikti grubun deger yargilanni dolayll bir ortam ve
teknolojiyle, standartlastinlmis ve orta karmasikliktaki bicimlerle iletilen, bireysel olarak
yaratilan ve Uretilen, tilketime de sahiplik yoluyla agilan, dolayisiyla profesyonel oyun-
cular taraiindan ticret karsihgl sunulan bir tiyatrodur. Bu belirleme sanayi devrimi sonrasi,
sanat Urlninin kesin olarak metalasti@l bir ddnemi esas alir. Ancak bu iki kavram
gecmige uzandik¢a benzerlik gdsterir. ‘Halk Tiyatrosu’, Iginden giktigi grubun ya da
toplumun deger yargilanm yansitir. Bunu, ya duyu ve gelenek aracilifiyla basit bir bigim
kullanarak yapar, ya da bunu yaparken dolayl bir ortam ve teknolojiyle yani standart-
lastirilmig ve orta karmasgikliktaki Gsluplar kullanir, yaratimi ya da yeniden Uretimi birey~
sel ya da topluca olabildi§i icin lcretsiz ya da diisik bir Gcret karsiify izlenebilir.
Sanatcilan amattr veya profesyonel olabilir. Ancak kesinlikle topluma yoneliktir.

Tarihsel gelisimi icinde, toplum yapisinda ortaya qlkan degisimler toplumun aynasi
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olan tiyatroyu da etkilemistir. Ornegin, Antik Yunan demokrasisi ile ortaya cikan ‘hallk’
kavrami, daha sonralan ortaya ¢ikan gesitli baski ortamlarn icinde kaybolmus, halk yerini
yiginlara birakmistir. Tiyatro da, halkin sanati olmaktan ¢ikmus, yigintanin daginik bir ifade
aracl durumuna gelmistir. Bu daginiklik, tiyatro sanatinda da ortaya ¢ikmus, feodal sis-
temde sarayla hall, burjuva yodnetiminde aydinla halk, tiiccarla kéylli arasinda
parcalanmustir. Tarthsel siire¢ igerisinde ‘Halk Tiyatrosu’ deyimi, yozlasmaya baglamis ve
kapitalist toplumlarda bu deyim para kazanmayi disiinen tiliccarlanin slogam haline
gelmistir.

1789 ayaklanmasi sirasinda kendisini iyice hissettirmeye baslayan romantizm, her
yerde burjuvanin etkin oldugu diizene, is hayati ve kazancan bayagihigma bir baskalchn
olarak dogmustur. Bu akim, soylulann klasizmine kural ve dlciilerine karst ¢ikar ve kapi-
talist diizen icinde bireyin toplum karsisinda yapayalniz kaldigim vurgular. Bu dénemin
tiyatrosunda, halka y®nelen konular isleniyor, romantik bir 6zgiirlik anlayisiyla zengin
ticcara, soylulara ve klasik kurallara karst savasan kahramanlar ideallestiriliyordu.
Ddnemin tiyatrosuna Kant'in idealist felsefesinin de etlisi olmustur. Kant’in “Sanat Sanat
Igindir' sézii , burjuva sinifinin kaba yararaligina, ticaret dolaplanna bir karsi durmaydi.
Ne var ki burjuva, kendine karsi ¢tkan bu sézii, kendi yaranna kullandi ve sanat yalnizca
onu satin alabilen tliccann mal durumuna geldi. Arnold Hauser, halk sanati ile poptler
sanatin ayirc, ozelliklerini kaynaklanndan ve gelisimlerinden o6rnekler vererek
aciklamistir. Hauser'e gore ‘Halk Sanati’, egitilmemis, kentlesmemis ya da
endistrilesmemis kesimin sanatidir. Halk Sanati’nin &zlni, birlikte algilamak ve birlikte
yaratmak meydana getirir. ‘Popliler Sanat’ ise, kent isidir. 'Halk Sanati'nda yaraticilikla
tlketiciligin birbirinde aynimamasina karsin, ‘Popiiler Sanat’ ta alic yalnizea tiiketir.
Kentlerde yasayan genis bir toplum kesimine ydneldigi ve blyik dlglide birbirine ben-
zeyen irdnler verdigi icin ‘Popller Sanat’ aymt zamanda demokratlasmanin da Orind
olmustur. Onun icin kent gogunlugunun onayini alir. Yapim ydnteminin daha ¢ok teknik
bulgulara dayanmasi ve makinelesmeyle siki ilintisi, ‘Popliler Sanat’ triinlerinin benzer
nitelik tasimasina yol agmistir. Satima elverisli olmasi icin standartlasma yoluna gider.
Ucuz ve kolay olanla yetinir. ‘Halk Sanati” gibt anonim olarak yaratilmadigy, tek tek birey-
lerin tirinti oldugu halde &znel ve herkesten farkli olan anlatimlara yer vermez. Yaratic
kisi, ortalama olana uymak zorunda kalir. ‘Popiiler Sanat’, gergeklerden kagan kent kala-
baliginin, rahatlama egilimine yanut verebilmek icin giriiltiicii ve gz alict olani kullanr.?

‘Halk Tiyatrosu’” nun kaynagi, tiyatronun kaynag kadar eskidir. Tragedya ve
Komedya'nin dogusundan ¢ok &nce var olan bu tiyatroyu, Aristoteles bile ayn bir tir
olarak tarmmlamistir. 1.0.7.yy’da Yunanistan'daki, Dor kavimleri arasindaki dramatik
etkinliklerle baslayan ‘Halk Tiyatrosu’, yine [.O.5.yy’da Sicilyali Epichormus’la Italya
topraklarna yerlesmistir. Bu tilkedeki gelisimi sirasiyla; Phlyakes oyunlarn, Attellan farst,
Roma mimusu, Ortagag’in gezginci soytan oyuncular, Commedi’a Dell’arte, opera
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komik, melodram ve vodviller oynayan gezgindi tiyatro topluluklanna kadar uzanmstir.

Halk Tiyatrosu Oncelikle yasama giler ylzle bakar, yasami dizeltilebilir ya da
dizeltiimesi gereken bir siireg olarak gérmez. Gergi yasamun iginde kot ya da bozuk
olani gdriir ama, bunlardan sadece bahane olarak yararlanir. Halk Tiyatrosu ahlakl olmay:
savunmadig: gibi, ahlaksizhigi da savunmaz, dinsel duygulan hedef almadig: gibi dinsi-
zligi de hedef almaz. Ahlak normlan ve dinsel clamin icinden paradoksal clarak gitlme-
ceyi yaratir. Bunun en ilging dmegini Hiristivanhgin dogusu sirasinda Roma mimusunda
goriimektedir. Roma mimusu, Hiristivanhgin dogusu éncesi pagan tanrilarint oyunlarda
burlesk bir ruhla islemistir. Hiristiyanhi@in dogusuyla bu kez, Hiristiyanlik hicvedilmeye
baslanmistir. Hemen ardindan Hiristiyvanli@l ezmeye c¢alisan imparaterlan alaya almustir.
Buradan yola ¢ikarak Halk Tiyatrosu' nun esas olarak statilkoya ve kurumsallasmaya kars!
oldugu séylenebilir. Hallkk Tiyatrosu'nun bu muhalif tutumu, politik olay ve kisilere de
yoneliktir. Her zaman iktidarda olanin, giicti elinde tutamin zaaflarnini gilmece yapmistir.

Buna karsin ‘Popiler Tiyatro’, kent orta sinif kalabahg1 akhmin, bilgisinin, yeteneginin,
kisiliginin &vilmesinden hoslandig: icin glliinglestirmeden yararlanir. Yar okumus kala-
baliginin bilme ve dgrenme istegini en iyi yanitlayan ‘Popiiler Tiyatro’, glinllik gergekleri
seyircisinin bildigi ve anlacig) tirden yansitir. BOyle bir yasam bilgisi, kalabaligin
ogrenme gliclinl zorlamaz. Dolayisiyla ‘Popller Tiyatro', iceriginde yiizeysel ve aldatic
gerceklik, kalin gizgili distindirme ve glldirme gibi, Gg¢ ana ilkeye dayalidir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte gelisen iletisim agi sayesinde, ‘popiiler’ olma
niteligindeki her tlrld 6ge, kentlerin karmasasindan, gecekondulara, kéylerin en licra
kdselerine kadar toplumun gindemine girmis, giindelik yasami, duygu, disiince ve
diger sistemleri de etkileme giiciine sahip olmustur. Uretim iliskilerinin farklilasmasi ve
sanayiinin kentlerde yogunlagmas! kdylerden kentlere gécl hizlandirdr. ‘Popller Kilttr'
kavrami, bu toplumsal degisim sirecinde, niifus transferleri, farldilasma ve kopmanm
kiltarel bir uzamt olarak ortaya ¢ikmustir. ‘Popiler Klltir', ginlik yasamin killttrtidar,
Dar anlamyla, emegin glindelik olarak yeniden Uretilmesinin bir girdisi olarak, eglenceyi
icerir. Bu durumda ‘Popiler Kiltlr, egemen ideoloji tarafindan éziimlenebilir 8Zeler
tagimalla birlikte, bagmli konumdaki kesimlerin somut ve gergek olgulanndan da izler
tasir. Bunun yaninda ‘Populer Kultir', yéneten ile ydnetileni, varlikh ile yoksulu, &zgir
olan ile 6zgir olmayani, mutsuz insan ile onu mutsuz kilan realiteyi zdes kilan bir
yanilsama islevi ile Uretilmektedir.

‘Popiiler Kiiltlir', her ne kadar halk kesimlerine 6zgi kdlttrel kaliplan gelistiriyor ya da
dillendiriyor goriinse de, giinimiiz toplumunda daha ¢olk kentsel uzamiara ait olan ve
astl yasamsalligini kent iliskilerinden saglayan Dbir etkinlik olarak anlasiimalidir.
‘Popiilerlil’ kavramm genel anlamiyla, ‘hallin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan'
olarak agiklanir. Rénesans dénemindeli ‘hallun’ olandan, buglinkd bir ¢ok kisi tarafindan
sevilen veya secilen ‘popller’ kavraminin yapisindaki cok yonliilik, kapsamhilik, yayildig

4- Gbksel Aymaz, "Cadas Bir Ritliel Popaler Klitlir”, Evrensel Kiiltar Dergisi, sayi:23. Kasim 1993, 5.19.



genis alan ve kisa siirede tliketiime o6zelliginin iyi anlasilabilmesi icin ‘poptler’
kavraminin igerik olarak ‘kdltlir' kavramiyla birlesmesi &énemlidlir.

“Kiiltiir, belli bir toplumun maddi manevi tim kurumlan, Griinleri, gérintimleri ve iliskieriyle
yerfesik genel hayat tarzichr.™

‘Kiltir’ kavrami, ‘Popiiler Kiiltlir' kavrarm iginde, bu genel hayat tarzini ve bltiin
ayrintisine, giindelik yasam kosullan iginde etkileyebilme ve ydnlendirmenin araglan ve
yontemleri olarak anlam kazanmaktadir. Toplumsal yasam iginde, siniflara bélinmils
yagamda kiltlr, siniflann etkinligi olarak karsimiza ¢tkmaitadir. Giindelik yasam iginde,
bellt bir olay), driinti, stogam ya da deger yargisim topluma kazandirmak, onu popller
kilmak, tamamiyla o toplumdaki siyasi iktidan elinde tutan politik giictin hiineridir. Belli
bir politik gilic tarafindan belirlenmis olan kiiltlirlin yaygin olarak tiiketimi, yani popi-
leritesi, o politik giliciin ayni zamanda sinifsal glkarinin basarisim da gésterir,

‘Poptiler't halka ait anlaminda bir kavram olarak kullanan yaklasimlar, genel olarak
‘Poplier Kiiltir'e olumlu bakmaktadir. Clinki genel geger kriter cogunluktur ve kiiglik bir
entelektiiel bir grubun hobisi olarak gorilen ylksek kiltire kars:, halkin ¢ogunlugunun
begenerek tiikettigi ve drettigi ‘Popliler Kiltdr'dn Ustinligini savunmaktadrriar.
‘Popiier Kiiltlir' kavramlan Uzerine disliniirken, sik¢a kullanilan ‘gogunlugun begenisi’,
‘cogunluk’, ‘kitleler’, ‘kitlelerin begenisi’ gibi kavramlar, ‘kitle kiiltlrii’ tanimlamasi iginde
yer almakta, ‘kitle kulttrli' ve ‘popiler kdltir zaman zaman aynt anlamda kullaniimak-
tadir. ‘Popiiler Kiiltar', Kitle fletisim Araglanmin dzellikle televizyonun yayginlasarak kirsal
kesimleri de kusatmasi sonucunda, ‘Kitle Kiilttrd’ tarafindan emilmistir.

"Kitle Kditdrd, kditdr drinlerinin ¢ogaftilabilmesiyle, zaman ve mekan simn tanimaksizin
pivasava sokulup sistemlesmekte ve Kitle kiiltir( bitiin eski Populer Kiltiirleri tutarak yerel ya da
yoresel farklan, duyarliikian homojentestirmektedir. ™

Bir goriige gore ise; ‘Kitle Kulttirli® ‘Poptiler Kultir'den ayn olarak, sanayilesmenin,
tim eglence ve sanat tlrlerine getirdigi dénlstimii, her tUrll kiltiriin kitle halinde lre-
timle yayginlasmasim ve dogal olarak bayagilasmasim vurgular. ‘Popller Kiltir' ise,
kentin var oldugu her tiirlil tiretim bigiminde gézlenen ‘halklagtinimis’ kiltiirdir.®

‘Popliler Kiltiir'iin modernlesmenin getirdigi gindelik yasamun kiltiri oldugu ve
gergekliZin olumsuz yanlarnindan kurtulmaya yaradigi, yapay mutluluklar yarattigi kabul
gdren bir yaklagimdir. *Popiiler Kiltlr' tirlinleri, ticari araglar tarafindan tretilir ve dagitilir;
Halk, birbirinden farkh bireyler olarak degil de, atomlasmus kitle olarak gériilir. Halkin bu
dretim ve dagitimda higbir denetimi yoktur, ve halka hi¢bir yaratici ve verimli isbirligi
olanag taninmaz. Omegin ‘Popiiler Tiyatro', izleyiciler arasinda ortak bir payda bulmaya
calisir. Boylece c¢ok farkly bir gruba seslenirken, tek tek bireylere hitap
edilemeyeceginden, ortak, basit bir dil yakalamaya ¢alisir. Bunlar toplumsal, ekonomik,
bélgesel, meslek ve kisisel farkhliklan asan temalardir. Bu temalar ¢ogunlukla, seks, kin,

5- Meltem Aliska, “Kiitir'in Degenl”, Defter Dergisi, sayvi:8, Mart (989, s.7.
6- bkz., Veysel Batmaz, “Poptler Kiltir Uzerine Degisik Kuramsal Yaklagimlar®, iletigim Gazetecilik ve Halkla fligkiler Ytksel Okulu Yaytn
Qrganu., sayi: |, Ankara, 981, 5.164.



ozlem, intikam, ask, hirs, kiskanglik, dizen-diizensizlik, eglence, zevk, iyi-k&tl, zengin
hayranhg gibi konular icerir,

‘Popliler Kiltlr', ekonomik talepler tarafindan, kiltiiriin ticari amaclarla alcaltimasi ve
kitle iletisim araglan/medya tarafindan empoze edilen bir takim standartlann
bayagilastinlmasi sonucunda, basit ve zevksiz bir kiiltir olarak da nitelenmektedir. Kitle
iletisiminin teknik yapisi ve ticarili§i 6n plana cikarmasi nedeniyle ciddi clamayacag) ve
eglenceye susamis kitlelere kliseler sunmaktadir.

“Kitle KilitirG, yoneten ife yonetllenler, varlikl ile yoksulu, ézgiir olan ile olmayan:, mutsuz
Insan ile onu mutsuz kidan toplumsal realiteyi dzdes kilan bir yamisama islevi ile liretiimektedir.”

Standartlasma kitlesel Uretimin ve dagiimin temel ilkeleri arasinda yer aldigindan,
kiltlir de kitlesel boyutta Uretilip dagitilchgindan, burada da temel ilke standartlasma
olmaktadir, Baska bir deyisle, ¢cagimiz liretim geleneklerine uygun bir sanayi kaltlirGdr.
Oysa, bbdyle bir sanayiinin kurallan kiltlirin &z ile celiskilidir ve bu celiski, sanat ve
kiitiirde yozlasmaya yol agarken, ticari amag 6n plana ¢ikmakta, kiiltiir Gretimi bir ekip
isi haline gelmekte, sahip olmasi gereken biitiin 6zgirligiind yitirmektedir.

Sanayi ve teknolojinin gelisimiyle saglanan, biyiik lretim ve tiketim potansiyeli
icinde sanatgi da bir Uretici konumuna gelmistir. Sanatgi sanatin ticari bir meta gibi sun-
maya baslamistir. Bu nedenle ‘Popiiler Sanat’, tiiketim toplumunun bir Uriniddir ve
blylik kentlere, metropollere 6zgi bir sanat anlayisini icermektedir. ‘Popiler Sanat’
sanati, kapali mekanlardan, miizelerden c¢ikanp, evrensel bir yorumia, ginliik yasamla
biitiinlestirme gibi bir islevi de tasimaktadir. Artik sanat, toplum hayatinda giinlik
yasamin bir parcast haline gelmistir.

‘Popiiler Sanat’, toplumun var olan sosyo-ekonomik yapisina bagh olarak degisken,
kabul g&rmis olant yansitir. ‘Popiiler Sanat’in temelinde, glnliik gergeklerin, alicisinin
bildigi, anladig gibi verilmesi ve onun avunma, oyalanma arzusunun kamg¢ilanmast
yatar. Prof. Dr. Sevda Sener ‘Popiler Sanat'in alicisi icin, yan aydin dedigimiz, belli
olcliler iginde okumus, fakat 6grendiklerinden kendine ézgli sentezlere ulasacak olgun-
luga erigememis kisiler olarak stz eder.’

Sanatin, Pazar iligkileri icinde gelismeye baslamasiyla beliren ve gliniimiizde doruga
ulasnis bulunan kdltlir farklilasmasin, Uretici/tliketici agisindan Goethe, Faust'un
Tiyatro’da On Temsil bashikli béliimiinde tiyatro miidiirii ve sair arasinda gecen bu
bolimden bir alint;, tiyatro midiriindn ticari kaygisint ve halka bayagl clani verme
cabasim anlatan ilging bir drekdtir;

“Midiir- Hallun hogsuna gitmeyi ¢ok isterdim. Clnki o yasar ve yasatir. Rahatca kurulduklan
koltuk da, kaslanni Kaldinp sastiacak seyler seyretmek isterler. Halk, gergi en iyi seylere alisik
degildir, ama pek ¢ok sey okumustur. Nasi yapallm da oyunumuz taze ve canh fikirer
balumimndan hosa gider olsun. Ciinkli elbette halkin kulltbemize seller gibi aktigmni ve itis kakss,
bagira cagira girmeyi atifet saydiklarr dar kapimizdan gegmeye ugrastigini ve giipegiindliz, daha
saat drt olmadan kasaya ulasmaya ¢alistigini ve kathk gtinlerinde firinlar énlerinde ekmek kapisir

7- Ahmet Oktay, Tirkiye'de Popliler Kiltir, Yap) Kredl Yayinlan, Istanbul, 1997, 5.18.
8- bkz., Sevda Sener, “Popiiler Yazar Cevat Fehmi Bagkut”. Tiyatro Arastimnalan Dergisi, say1:3, Ankara Universitesi Dil Tarih CoBrafya
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gibi, bir bilet almak icin adeta parcalandikiarini gérmek isterim.,

Sair- Yizierini gérince ithamum: kaybetti§im o karmakangik kalabahktan séz agma bana. Bizi,
istemedigimiz bir girdaba siiriikleyen o kafilenin yiziinti gdsterme bana.

Midir- Bithassa ¢ok vaka gosterin. Gozler dniinde halk: hayrete diistirecek gok seyler gegir-
diniz mi, davayi kazandiniz demektir. Artilc ¢ok sevilen adam olursunuz. Kitleyf ancak bol vaka
gostererek fethedebilirsiniz. Herkes, bu yigindan kendine gore ve kendiliginden bir sey secer. {ok
sey gdsteren herkese bir sey vermis olur ve herkes evimizden memnun ayrilir.”

Bu durumda tiyatro yneticisi, seyircinin edilgin bir kitle olduguna, sadece eglenmeyi
dngdrdigiine inanyor. Dahasi, tiyatroya para 8dedigini ve bunun karsiigin almak iste-
digini de belirtiyor. Frankfurt Okulu’'nun birinci kusak Uyelerinden Leo Loventhal,
Goethe'nin su lic dnemli sorunu giindeme getirdigini vurgular;

“1)Eglencenin igindeki aldatimcl 6genin rolli, 2) Sanatci ile toplum arasindaki iliskinin
tecimsellesmesi, 3) Ozglin ve 6zglr yazann istekleri ile kitlenin istekleri arasindaki
karsrthk.”"®

Bu baglamda ‘Popiiler Sanat’, ahasinmn gunliik yorgunlugunu gidermek ve rahatlat-
mak gibi, ihtiyaglanm karsilamak ve alicisinin ortak begenisine uymak zorundadir. Oznel
ve alasinin goriislerinden farkh anlatiya yer vermemesi bu nedendendir. ‘Popliler
Sanat’in aliasi, kendi ahlak degerlerinin onaylanmasini ister, bu degerler onun dayandig
glivenlik noktalarichr. Sanat eserinde bu degerlerin onaylanmasi, olumlanmasi, kanitlan-
masi ve pekistiriimesi alicisinin hosuna gider. Bu istemlere gore, gergeklilk ylzeysel
olarak ele alinir ve kaba ¢izgili dislindiirme yeterlidir. Alicisinin bilgi diizeyini agmamak
gerekir. Giinlik yasarm etkileyen sorunlar ele alan ‘popiler sanat’in en belirgin 6zelligi,
alicisinin géris acising paylasma ve onun duygularina ydnelmedir.

Cagimizda, ‘Popliler Sanat’in sorunlan, biytk kent Slgeginde ¢ok boyutludur. Bu
kitlenin talep ettigini, sokak saticilar ya da lunapark isletenlerin yaru sira resmi kurumlar
bile karsilamadan edemez. Bu konuda Prof. Dr. Sevda Sener’in aciklamas: séyledir;

“Sanat, ne bir sanat koruyucusuna, bir aydin patrona, ne de biyiik halkin destegine sahip
olmadan kendi olanaklanyla ayakta durmak zorunda kaldig: zaman, ister istemez onu besleyen
zlimrenin sanat eserine karsi tavnn! dikkate alir. Bu ziimrenin anlayrs ve duyus sinirlanni, ahlak
anlavigin kollamaya cafisir. Sonug olarak ortaya ¢ikan eserler, Popiiler Sanat dedigimiz bu tirin
Srnekieri ofur. ™

Simdiye kadar yaptig&imiz bitiin irdelemelerden sonra, gerek seckin sanat ve gerekse
halk sanatindan farkl olarak popiiler sanatin &zelliklerini séyle siralayabiliriz; 1) Popiiler
sanat kent isidir. 2) Popller sanat kalabaligin sanatidir. 3} Popiller sanat bireylerin
tirlintdir. 4) Popller sanatt ahasinin nitelikleri belirler. 5) Popiler sanatta gercekgilik
alrasinin yorumu olarak yansir. 6) Popller sanat alicisinin kiltlr gereksinimini karstdar ya
da karsiliyormus gibi yapar. 7) Popller sanatin aliasi kendi degerlerinin onayini ister.

Tarihsel perspektifte ‘Popdlerlik’ olgusu, kentlesme olgusuyla es anlamhdir.

9- Aktaran, Ahmet Oktay, Tarklye'de Popiiler Kiiltdr, Yapi Kredl Yayinlan, istanbul, 1997 ss:16-17.
10-ag.e., s.42.
11- Sevda Sener, “Bir Tiyatronun Tanimi”, Tirk Dili Dergisl, say: 281, Ankara, 1975, 5.125.



Hangi dénemde kent varsa, o dénemde yaygin kiltlr olarak, ‘Folk’ geleneginin disinda
bir ‘Populer Sanat’ var olmustur. 'Popliler Sanat’, olumlu ve olumsuz islevleri ayn: anda
blinyesinde barindinr. ‘Popller Sanat’in olumlu yani, sanati aydin kisi tekelinden kurtar-
masl, daha genis kitleleri sanata yaklastirmasichr. Bu kitlelerin ortak ihtiyaglanni, ortak
degerlerini saptamasidir. Sanatgiyr kendi fil disi kulesinden ¢ikarmaya zorlamasi ve
toplumun ortak gercekleriyle beslenmesini saglamasidir. ‘Poptler Sanat in olumsuz yani
ise, kalin hath kiiselerle yetinmesi, hayatin biitiin soruniar. toplumun ve insanin derin
gercekleriyle ilgilenmemesi, seyircinin egitimine, toplum bilincinin uyanmasina, sanat
zevkinin uyanmasina hizmet etmemesidir.

ikinci Diinya Savasi’ni izleyen ddnemde, Sanayi Sonrast Topium, Cokulusiu
Kapitalizm, Ttketim Toplumu ve daha pek ¢ok adlar verilen yeni bir toplum tamimi yapila
gelmistir. Yeni tiketim bicimleri, her seyin planh bir sekilde demode olmasi, moda ve
stil degisikliklerinin giderek artan ritmi, toplum yasamna televizyon genel adiyla
medyanin simdiye dek benzeri gorilmedik &lciide sokulmas) seklinde ortaya cikmak-
tadir.

Postmodemizmin ortaya cikist da, bu tiketime dayall ¢okuluslu ge¢ kapitalizmin
ortaya ¢ilasiyla yakindan baglantrlidir. Postmodernizmin bigimse! dzellikleri de bu belirli
topiumsal sistemin daha derinde yatan mantigint ifade etmeltedir. Postmodernizmin
tanimi, ancak modernizmden farkh ve ona karsi olan ozelliklerinden yola ¢ikarak
yapilabilmelktedir. Postmodernizm, dzellikle batili toplumiarda Ikinci Diinya Savasi son-
larinda olusan yeni toplum yapisina verilen bir ad olmustur. Bu yeni toplum yaptsina,
Bilgi Toplumu, Medya Toplumu, Tiketim Toplumu gibi adlandirmalarin ardindan son
olarak Postmodern Toplum denilmeye baslanmistir.’”” Bu haliyle postmodernizm,
yalnizca sanat alaninda ortaya gikan bir talum yenilikler/degisiklikler degil, ayni zaman da
kiiltlirel bir yasam bigimidir.

Modern zamanlar Ortacag ve Ronesans sonrasinda baglar. Modern, yenini
esanlamlisidir, kokll bir degisiklik sonrasinda ortaya ¢ikar ve insana oldugu kadar gevre-
sine de uygulamr. 18. yy.'da yasayan Aydinlanma D&nemi filozoflari, modernlik
tasarisini, evrensel bir ahlak, evrensel bir yasa, nesnel bir bilim gelistirme calismalariyla
bicimlendirmislerdir. Sanatin ve bilimin, yalnzca doga gliclerinin denetime alinmasma
degil, birey 6zgirligiiniin, ahlaksal ilerlemenin ve insanin mutlulugunun kazaniimasina
da &n ayak olacagl kanisindaydilar. Aydinlanma dislincesi, insanigin ilerlemesi adina
insan yaratiahgini, bilimsel kesifleri ve bireysel mikemmeliyeti alkisladigs olglide,
degisim girdabini olumlu karsiliyor, gelip gegici, anlik ve parcalanmis olani modernlesme
projesinin gerceklestirilebilmesi agisindan zorunlu bir kosul gibi gdrityordu. Aydinlanma
dissiincesinin dngérdigl bu iyimserlik, 20. yy'da yasanan Ikinci Diinya Savasi, silahlan-
ma yansi, 6lim kamplart, nilkleer yok olma tehdidi ve Hirosima-Nagazaki deneyimiyle

12~ bkz., Madan Sarup, Post-Yapisalalile ve Postmodernizm, Cev. Baki Giigld. Ark Yaymian, Ankara, 1997, ss: 191-192.



ayaklar altina alinmistir. Dolayisiyla, Modernitenin yarattify aklin, her seyl ¢zmeye
glciintin yetmeyecegini dlsiinlir ve bu gdérisltind, modemiteden dogan aydinlanma
disiincesinin fiyaskoyla sonuglanmasina dayandirir.

Modern ve postmodern kavramlan, sanatta gorilen egilimieri hatta akimlan oldugu
kadar, birbirinden farkl elestirel kategorileri de anlatir. Modern, sanatsal bir egilim olarak
alisimis olam sorgulayan, benimsenmis olana karsi gikan GUrlinleri akla getirir. Her
dénemde modern sayilan yazarlar, yeni bir insani durumun yasanmakta oldugu bu duru-
mun ancak yeni estetik anlatimlarla dile getirilecegini belirtmislerdir. Bu gelismelerde her
zaman, felsefi gorislerin, bilimsel buluslann, bilimin ilgi alamimn gelismesinin etkisi
olmustur. Bilinen gercegin 6tesindekini arastirma istegi, bilim adamlanndan sanatgilara
ya da sanatglardan bilim adamlarna geg¢mistir. Yazarlar da, insanin ve toplumun
derindeki yapisin ¢dziimlemeye ¢ahsmiuslardir. Postmodern ise, bu egilime alternatif bir
arayisin tamimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Modernizmin bir uzantisi olarak gérliise de,
onu hem kapsiyor hem de asiyor. Ozel de sanata bakis acisi ve bir sanat olayi olarak ele
alinsa da, genel olarak bir kiltir olgusu olarak tanimlayabiliriz.

Postmodernistler, modernligin ahlaki iddialarina ve geleneksel kurumlarina giiven-
memek icin, yeterince neden oldugu sonucuna varirlar. Modernligin artik dzgiirlestirici
bir glic degil, bir boyun egdirme, baskia ve ezici bir kaynak oldugunu ileri siirerier.
Postmodernistler, bugiiniin gegmisten, modernligin modern éncesinden istiin oldugu
disiincesini sorgularlar. K&yliilerin rutin kir hayati yerine, entelektiiellerin karmagik, kentli
hayat tarzim tercih etmeyi reddederler. Bu yuzden, geleneksel, kutsal, tikel ve akil disi
olana énem verirler. Duygular, coskular, sezgiler, tefekkiir, spekiilasyon, kisisel deneyim,
adet, gelenek, siddet, metafizik, kozmoloji, blyl, mit, dini hisler ve mistik deneyim,
modernligin bir kenara athg her sey yeni bir 5nem kazanir. Hatta bir ¢ok postmodemist,
gecmisin ve Ozellikle de modem oncesi zamaniarnn ‘kendi kendini yeniden iireten’
popiiler kiiltiirlind dzlemle anarlar. Posmodernistler, disiplinler arasinda kat simir gizgi-
leri ¢izilemeyecegini ilerl slrerler. Modemizm vyanllan, belli Sgeleri tecrit edip
aralanndaki iliskileri saptamaya ve bir sentez formile etmeye galisirlarken, postmod-
ernistler tam tersini yaparlar;

“Belirtenimciligl degil belirlenemezligi, birligi degil cesitliligi, sentezi degil farkhhgt, basitligi
degil karmagikhgt savunurlar. Genel olana degif tek olana, nedensellige degil metinier aras
fliskilere, tekrar edene, alisilmis ya da rutin olana degil, tekrar edilemez olana bakarlar. =

Postmodemizm ¢ok genel anlamda, yasamumizi ¢evreleyen deger yargilannin,
kavramlarin ve yasam bicimimizin dogalhgim sorgulamaktadir. Dogal ve dogru olduk-
larni hig disiinmeden kabul ettig§imiz bir¢ok seyin, dogal degil de killtiirel bir sekilde
kurmaca, bize kiiltiirimlzce veya kiiltiirlerce dgretilerek kabul ettirdiklerini ve bu neden-
le sorgulanmalarnnin gerektigini 6ne sliren bir goriistlir. Toplumbilimi agisindan
yaklasildiginda ise, cagimiz insanmnmn genel gecer kurallara karsi kuskucu tutumunu,

dogru ve gercek diye sunulanin sorgulamisint ve ¢afdas insanin sizofrenisini anlatir.
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Bircok disiplinler karsisinda bir hayalet gibi varclan postmodemitenin meydan oku-
madigi sey yok gibidir. Her tiirlii bilgi teorisini reddeder, metodolojik uzlasimian ¢rditdr,
bilgi iddialarina direnir, gercegin her tlrl versiyonunu bulaniklastinir. Postmodernizmi
yaratan disiince ortaminm ¢ok genel olarak li¢ temel nedene baglayabiliriz;
“1- Cagdas bati uygarhgim yaratan rasyonalizm, bilimsel nesnellik, bilim ve teknigin
toplumlann durmaksizin daha iylye ve daha ileriye gétireceginin ¢dkmesi diislincesi.
2- Sinif kdltirtintin, saltanat! popdler kiiltiire terketmest.

3-ileri teknolojinin hakim oldugu diinyada, gerce@i kopyasindan, dogall yapayindan
aytrmak mimkiin olmadigi icin, dogru ve ger¢ek karmasasinin yasanmast.™'*

Sanatta, postmodernizmin merkezinde bulunan en énemli 6zellik, sanat ve giindelik
yasam arasindaki sinirlann yok olmasi, seckin kiiltiir ve popiiler kiiltlr arasmdaki diizen
ayrnminin ¢dkmesi ve bicemsel eklektizmdir. Yani, tim bicimlerin hicbir ilkeye bagh
kalmaksizin nasil uygun gelirse, ancak garpia birliktelikier olusturacak sekilde bir arada
kullanilmalandir. Postmodemistiere gére, kiiltiir bir blitindiir. Ust kiiltdr ve alt kiiltir diye
aynlamaz. Edebi romanlar ile ucuz romanlan ve bilimkurgulan, TV dizilerlyle sanat film-
lerini, punk ve rock ile Mahler'in mizigini, pop art ile Picasso’yu ayn kefeye koyar.
Ancak onlara gore, seckin sanatin nerede bittigi, ticari sanatin nerede basladig belirgin
degildir. Postmodernist sanat anlayisinda en belirgin &zelliklerden bir digeri ise, vurgu-
nun igerikten bi¢ime ya da biceme kayisi, ger¢ekiigin imgeleme ddniisimi, zamanin
siirekli bir simdiler dizisine parcalanmasidir.

“Postrmodern sanat, oyuna, yer degistimmeye, allegoriye ve ironiye basvururken, sanatin her
alarinda buttn tlrleri meleziestirir. Yapit husizhgr fle biltiin bicernferin yeniden sunulusuna da
olanak tanir. Kopya, yapitin kendisi kadar gecerlilik kazanir. Streldifik ve sireksizligin, yiksek ve
alt kiftiiriin birbirine kanstigi, gegmisi taklit etmeyen ama onu simdiki zamanin igine katan yeni
eserler olusturur.””

Postmocdern sanat anlayist, simgesel dile gercekdisi olani koyarken, gercek ile
gercekdisi arasindaki sinirlan ortadan kaldirarak bir arada kullanir. Sanat eserini tanimla-
madan kagarken ayni zaman da irrealist bir tavir sergiler. Seclinci bir tavir gdstermez.
Popiiler sanati ve segkin sanati, bir potada eriterek kabullenir. Sanatta daha &nceden
belirlenen kurallann hepsini hice sayarlar ve gelecege iliskin modeller Uretmek yerine,
bugiinle ilgilenirler. Sanatta anlami yadsirken, Dogu-Bati mitolojisine, dinlerin felsefe-
sine, masal ve gegmise ait anlatilara dnem vererek, malzeme edinirler. Bu haliyle ge¢misi
dzlemle anar ancak bu onun gegmise donme isterni degildir.

1980’lerin basindan itibaren tiim sanat dallarinda postmodernizm tartismasi dzellikle
resim, heykel, sinema ve mimarhk gibi gorsel sanatlarda kendisini iyice hissettirmeye
baslar. ‘Parody’, ‘pastiche (pastis), sizofreni ve ironi gibi kavramlarla kendi batiinlin
olusturma asarmasindadir. Parodi yoluyla, sanatsal bicimin orijinali ile alay edilir ve takli-

14- Oya Batum Menekse, “Bitmemls Bir Tartisma; Post-Moademizm”, Kuram. sayt. 10, 199G, s.31.
15- lhab Hassan, “Bugln Postmadern”, Varik Derglsi, Cev. GUlrlz Ersdz, say1.1053, 1992, 5.6.



di yaplir. Ele aldigr yapitin zayif yanlanni ortaya koyar, saldirir ve onu gllinglestirerek
taklidini yapar. Bu, ciddi bir yapit alaya almak ya da tam tersine, basit bir eseri ylicelt-
mek seklinde olabilir. Pastis lkavrami ise, alintilar, yinelemeler veya parcalann bir araya
getirilmesiyle postmodernizm icinde yer almaktadir. Pastis'de parodinin gizli amaclan
yoltur, I¢i bosaltiimis ve espri duygusundan yoksunlastinlmstir. Taklidin farkli bir g&rin-
tlsd olarak, diger sanat yapitlarinin tamamindan ya da bir lusmindan sézciikler, epizot-
far veya imgeler almalk yoluyla gerceklesir. Bunlar, etkileyici bir bi¢im yaratmaic igin bir
araya getirilir ve yapay yontemlerle birlestirilir. Dolayistyla, vurgu icerikten bi¢ime kayar.
Postmodern sanat, pastis'de ki pargalama teknigini zamanda da kullanir. Gegmis ve
simdiki zaman, dil araciligyla insanm somut ve canit gdsterir. Oysa ki, sizofreni de bdyle
bir zamansal slreklilik ve deneyim yoktur. Postmodern sanat, kendine &zgilli zaman
anlayisini tipla pastis kavraminda oldugu gibi, siireklilikten ayrmistr. Parodi ve pastisde
yan yana olan ironi, etkiyi cogaltmak icin bir seyin tam tersini sdyleyerek alay etme olarak
tanimlanir. Dolayisiyla, postmodernizmin ge¢mist ele alisinda etkin bir malzeme olarak
da tammilamir. Parodi, pastis ve ironiden yararlanilarak, gecmisle buglin arasindaki simrlar
kaldinimistr.

Sanatta birincil ilke bi¢imdir anlayisinin etkin oldugu postmodern sanat, bir yapitin
kapsachgl tim anlamlar bagim ¢dzlip, onu yeniden kodlar. Bunu, dzellikle, klasikiesmis
metinler (izerinde sikgca uygular. Bigimsellik, diger sanatlarda oidugu gibi tiyatroda da
kendini yogun olarak gdstermektedir. Ornegin, Amerikall yénetmen Robert Wilson,
gorsellik ve uzamsalligin agir bastigl sahne yapitlarninda diinyaca Gnli dansgilar ve beste-
cilerle galigir.

1960'1ann ortalanndan 1970’lerin ilk yillarina kadar Amerikan Tiyatrosu, pop art, rock
miizigi ve baska yenilikci sanatsal ifade bigimierinin gelisimi ile cakisan aiternatif bir
estetik Dbi¢im gelistimeye basladi. Bu aiternatif tiyatro uygulayicilan, Brecht ve
Artaud’'nun kuramlanna basvurarak ve onlann anlatim bi¢imlerini o dénemde dinyada
olup bitenlere tepki olarak siyasallastirarak, rol yapma, sahneleme, seyirci ve anlatiya
vapilan postmodern yaklasimlann énciileri olmugstur. Sam Shepard gibi oyun yazarlan,
Living Theatre, Open Theatre ve Performance Group gibi, dncll gruplarla galisarak tiya-
tral yenilik olanaklanm kullanaral(, kendi tiyatral balus acilanint gelistirmislerdir.

Oznenin degisen olusumuna, parcalanisina ve ¢ogahsina duyulan postmodern ilgi,
kacinilmaz olarak postmodernist tivatroda da aktériin roliine yalklasimim etkilemistir.
Bazen, deneysel tiyatro drinlerinde bir ya da daha cok aktdr, Brecht tarzinda &yki
anlatics roltinli benimsemistir. Vurgu, teker teker karakterlerin psikolojik gelisiminden ¢ok
kolektif niteligi Gzerindedir.

Postmodernizm, modernin biitiin mantikll ¢dziimlemelerine karsin deneyci ve éncli
karakteri yaniyla, yazinla sanat, sahne ile seyirci arasina girmis olan ugurumu kapatmal
istegini yansitir. Halktan kopuk seckinci sanatin yerine daha sicak daha uzlasmaci bir
sanat anlayisini temsil eder. Bunun yant sira, modernin hep yadsidig etik degerlere karsi,



yeni ortak degerler Uretme egilimi ise tutuculuk olarak nitelendiriimistir. Bu ylzden bazi
cevrelerde popller olmakla da suglanmalktadir.

Gectigimiz ylizyilin avangard olarak adlandirilan ve abstird [kimesine giren oyunlann
en genel ortak Ozelligi, yasama mantikll bir acklbk getirilemeyecegini g&stermis
olmasidir. Yazarlar, bu uschsi gercegi aklin normlarini reddederek ve eski bigimsel
kaliplart bozmuslardir., Olaylar, birbirini neden-sonug bagl gozeterek izlemiyor,
konusmalar mantikli bir soru-yanit diizenine oturtulamiyordu. Inanchricilk gibi, olasiik
gibi kurallar hige sayilip oyun yapisi parcalandi, birbirini gelisi glizel izliyormus izlenimi
veren birimlere aynldi. Parcacilkdar kiigiillip, es zamanh olarak yer aldikga ortaya yeni bir
biitinldk cikti. Bu da postmodern sanatin amacina uygun bir geligimdi.

Postmodem Tiyatro'nun en biylk &zelligi, gegici olanin, siiresiz olanin devamhilik
kazandi@ parcalanmug dinyalann séz konusu olmasidir. Evrensel degerler, dzellikler ve
birey kavrami hep karsitlanyla ic igedir. Colk anlamlilik baglaminda bir anlamda kesinlige
ulasamama ya da aplam ertelenmesi s6z konusudur. Parcalanmis diinyanin insaninin
kendi kendine yabancilasmast, bir vicut iginde kusatimasi, sikostinilmus, lastinlmis farkd
‘ben’lerin oldugunun aynmina varmasi séz konusudur. Parcalanmishgl, giniimiiz
dinyasinin sizofrenisini belirgin lalmaya y&nelik duraklamalar, kesikli konugmalar, s6z
oyunlar ve ‘es’ler agirligin hissettimektedir. Postmodern Tiyatro da, ileti amacr glitme
stz keonusu degildir. Bigim igerige egemendir, dolayisiyla parcalanma amag olarak
karsimiza gikar. Sahne ve seyirci iletisiminde geleneksel tavir yerini, seyirci agisindan
sahne Gzerinde sanatin kendisiyle ve diger sapat dallanyla hesaplasmaya birakmustir.
Kuskusuz postmodern tiyatroda, yeni anlatm telnikleri, farkh oyuncuiuk dsluplanyla
geleneksel dramatilc bicimleri ve deneysel formlan bir arada lallanmasi, belirsiz ve
karmasay: iceren dil kullanimi, sahne tasanmi ya da diyaloga alternatif 1sikla, sesle,
hareketle tasarlanmis bos mekan ve zaman kodlan yaratilmal istendigi gérilmektedir.

Postmodemizm, tiyatro sanatinda, akil ve mantigin baskisindan uzak, kitlesel bir
heyecan ve cosku yaratmak amacindadir. Bu yaldasim, kaynag itibariyle tiyatronun
popllist yanina duyulan bir heyecandir. Son ddnemlerde hizla artan dans tiyatrosu
calismalan ve sahnede mistik atmosfer yaratma girisimleri, tivatronun biiyisiinil yakala-
maya ¢alismaktan, yasamla tiyatronun ig ice oldugu ilkel ddnemde ki blylye ulagma
isteginden bagka bir sey degildir.
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