SAFEVI DONEMIi AZERBAYCAN KADIFE KUMASLARI

Valide PASAYEVA*

r AZERBAIJAN VELVET CLOTHES IN SAFEVI PERIOD 1

In this study are considered the velvets, which occupyg a significant place among palace textiles,
produced in the period between 1500-1625 yy., i.e., from the substiationof the Azerhaijan Safavid State
until his transformation in Iran Safavid State.

The points of view, connected to a place of mannfacture of these fabrics, are considered. It is empha-
sized that they represent Azerbaijan Art irrespective of a place of their manufacture because they belong
to Tabriz Art School. Noting that compositions of these fabrics were developed by Tabnz painters, list-
ed most widespread types of compositions.

This article is only the prologue, connecting to themes and types of compositions of velvets, more
volumetric research, which will cover all palace fabrics of the given period. N
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16. yiizy1l Azerbaycan tarihinde 6nemli yere sahiptir. Ister siyasi, ister ekonomik, isterse de
kiiltiirel acidan bu donem Azerbaycan tarihinde miistesna rol oynamugtir. 1501 yilinda Giiney
Azerbaycan’da meydana ¢ikan ve Kuzeyli-Glineyli tiim Azerbaycan’i kapsayan Azerbaycan
Safevi Devleti Ilk kez Azerbaycan topraklarini bir yénetim altinda birlestirmis ve bu, her alan-
da onun yiikseligine neden olmugtu.' Safevi Devleti Azerbaycan’dan bagka farkl donemlerde
Iran, Irak, Tiirkiye, Ermenistan, Giirciistan vs. iilkelerden de baz: topraklan simirlarina katrmustir.
Safevi Devletinin bagkenti énce Giincy Azerbaycan sehirlerinden Tebriz olmus (1501-1548),
sonra donemin politik gartlarindan dolay: diger Azerbaycan sehri Gezvin'e taginmug (1548-
1589), daha sonra ise I. Sah Abbas ddneminde onun istegi iizerine Iran sehri Isfahan’a
taginmugtir. I. Sah Abbas’in yiiriittiigii siyasetin sonucunda Safevi Devleti, Azerbaycan devleti
olmaktan ¢ikarilarak iran devletine doniigtiiriilmiigtiir. > I. Sah Abbas’tan sonraki dénemde,
vani 17. yiizyilin 30-lu yillarindan baglayarak Safevi Devleti artik bir Iran devleti oldugu igin
caligmada Safevi saray attlyelerinde sadece 1501-1630 yillan arasinda lretilen kumaglan
incelemegi amaglamaktayiz.

Fakat sunu da kaydetmek gerekir ki, Iran tarihgileri ve aym sekilde de yabane tarihgiler
genelde Safevi Devletinin bir Azerbaycan devleti olarak kuruldugunu ve onun en tnemli ve
etkili donemi olan 16. yizyilda bir Tiirk devleti olarak faaliyet gosterdigini, sarayda konugulan
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dilin ve devlet dilinin Sah Abbasa’dek Tiirk dili oldugunu. ister yonetimde, isterse de siradan
iglerde ¢aliganlann genelde Azeri Tiirkleri oldugunu gtz ardi ederek bu devleti tamamen bir
Iran devleti, Safevi sanatini ise Iran sanat1 olarak yansitmak ¢abas igindedirler. Bu ¢aba iginde
Iran tarihgileri bazen herkesge belli olan tarihi olaylar bile “unutmaktan” ¢ekinmiyorlar.
Ornegin, Iran sanat tarihgisi Habibollah Ayatollahi’nin “The History of Iranian Art” kitabinda
Safevi Devletinin ilk bagkenti Tebriz'i “unuttugu” gibi.* H. Ayatollahi ilk bagkent olarak
Gezvin’i gosterdikten sonra hep baskent Isfahan’dan séz etmektedir. Onun Safevi dénemi
Azerbaycan sanatini inkar etmek istefi o derecede iistiindiir ki, $ark sanatinin en Snemli
aragtirmacilarinin bile kabul ettigi 14.-16. yiizyillar Tebriz sanat ekoliiniin, sadece 16. yiizyilin
ortalarinda ortaya gikarak Herat ve Isfahan sanat ekolleri arasinda bir koprii oldugunu 6ne
sirmiigtiir* Halbuki, Sark sanat tarthinde Isfahan, sanat ekolii degil, sanat merkezi gibi bilin-
mektedir

Bu ¢abalar sonucu Giiney Azerbaycan’a ait sanat Srnekleri, 6zellikle de 16. yiizyilda Safevi
saray atdlyelerinde yapilmig ve her birisi bir sanat incisi niteligindeki minyatiirler, elyazmalan,
halilar, metal egyalar, ¢iniler, kumasglar vs. diinyanin tiim miize ve koleksiyonlarinda Iran sanati
ad: ile takdim edilmektedir. Incelemegi amagladigimiz kumaglar da yabanci literatiirde Iran
kumaglan adi ile yer almaktadir.

Azerbaycan Safevi Devletinin tarih sahnesine ¢iktifi ve en etkin dénemim yagadigi 16.
yiizyillda Azerbaycan’in Tebriz, Samakhi, Erdebil, Baki, Gence, Culfa ve b. sehirleri birer
kiiltiire] merkezler haline gelmiglerdi. Uzun bir zaman igin On Asya’min en kudretli
siilalelerinden IThaniler’in (1256-1340), Cobaniler’in (1340-1357), Celairiler’in (1360-1410),
Karakoyunlu (1410-1468) ve Akkoyunlular'in (1468-1501) ve ilk Safevi gahlanmin (1501-
1576) bagkenti olmug Tebriz sehri “...dénemin en 6nemli Isldmi bagkentlerinden biri idi...”
Tebriz sadece ekonomik yénden degil, kiiltiirel yonden de Orta Dogu’nun en énemli merkez-
lerindendi. Olugumu 13 .yiizyilda baglamig Tebriz sanat ekoli 16. yiizyilda en yiiksek zirvesine
ulagmig ve tiim Isldm Aleminde iistin durema gelmisti. “...1499/1500°de ismayil’in tahta
gikmasiyla kurulan Safevi silalesi, milli rénesans, c¢ok bilyiikk zarafet ve giklik dénemini
baglatt” ® “...Safeviler siilalesinin Iran’da hakimiyeti donemi sanat alaninda yiiksek teknik ve
estetik baganlar dénemi, gergek bir Altin Cagdr” 7 1514 yilinda Caldiran savagsini kazanarak
Tebriz'i birkag gln iggal altinda tutan Sultan Selim’in geri donerken bagka ganimetlerle
beraber saraydan aldigi 38 ustayr da Osmanli sarayina gétirmesi ve bununla da Osmanl
sarayinda sanatin giiglenmesini saglamasi * yukanda denilenlere cok dnemli bir kamttir. Istan-
bul’da ehl-i hiref adlandirilan bu ustalann iginde ressamlar ve tasarimcilar, miizisyenler, doku-
macilar vs. sanat¢ilar vardi.

Ilk Safevi gahlar I. Sah Ismayil (1501-1524) ve onun olu I. Sah Tehmasib’in (1524-1576)
donemlerinde saray nezdinde faaliyet gbsteren kiitiiphane ve ona bagh saray atdlyelerinde en
{inlii sanatgilar ¢aligmaktaydi. *
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Bu atdlyelerde orta ¢ag Sark edebiyatinin en seckin 6meklerinin ve ilmi nisalelerin elyaz-
malari, ¢esitli dekoratif-tatbiki sanat iriinleri hazirlanmaktaydi. 16. ylizyilda Tebriz’den bagka
Gezvin, Herat ve Meshed sehirlerinde de Safevi gahlar veya sehzadelerinin saray
kiitiiphaneleri faaliyet gostermigtir' . Sanatla i¢ ige yagayan gsah ve sehzadeler kendileri de
cofu zaman edebiyat ve sanata meyil gdstermis, giir ve miizik, hat, minyatiir ve hali sanatlar
ile ilgilenmiglerdir” . Sarayda hattatlar, minyatiircii-ressamlar, miizehhipler, ciltgiler, kit
ustalari, ¢ini ustalari, nakkaglar, naksbendler, dokumacilar, metal ustalari, kuyumecular ve
birgok difer ustalar caligmaktaydi. O dénemde Safevi saray at6lyelerinde hazirlanmug birgok
sanat eserleri bugiin diinya miize ve koleksiyonlarindaki en degerli eserler sirasindadir. Bunlarin
bir kismu da tekstil sanati 6rnekleridir. Safevi hali ve kumaslan hem o dénemde, hem de
giinlimiizde 6z giizellifi, sanatsal ve teknik miikemmellifi ile insanlarn hayran birakmaktadir.
Bir makalede kaydedildigi gibi, “Sarayin himayesindeki birkag sehirde yerlesmis Gnemli at-
lyelerde iiretilen giizel hallar ve liks kumaglar, giizellik ve maharetin zirvesine ulagmiglardi®”
. Birer sanat eseri olan bu tekstiller ister ticaret yoluyla, isterse de sahlar ve saray temsilcileri
tarafindan hediye edilmek surctiyle adeta tim Avrupa ve Asya’nin nemli saraylarna
yayllmiglardi. Safevi saray atolyelerinin kumaglan hem giysi i¢in, hem de siisleme amaciyla
bircok sarayda kullamlmigtir ve giinimiize ulagmug émeklerin biiylik ¢ogunlugunu saraylarda
korunmus bu kumas parcalan olusturmaktadir® .

Safevi saray atolyelerinde hazirlanan kumaglarda ipek ipliklerle beraber saf altin ve giimiig
teller, ipek iplik {izerine sarnous altin ve glimiis teller, bazen de pamuk iplikler kullanilmistir.
Bu kumaglarda saten ve dimi baglantilar en yaygin baglant: tiirleri olmakla beraber, bezayagi
baglantiya da rastlanmaktadir. Zemin doku iizerinde deseni olugturmak i¢in genellikle atk veya
¢oOzgii takvivesi uygulanmistir.

Safevi saray kumaglanimin bilyilk bir kisum kadife kumaglar olusturmaktadir. Kadife
kumaglarin da hah gibi havli yiizeye sahip olmasina ragmen, onlann havlarinin yapsi gok
farklidir. Halida havlar ¢ozgliye ilmek ipliginin diigiimlenmesi yolu ile olusturulurken, kadife
kumaslarda havlar ek ¢ozgil — hav ¢dzgiisii - ile olugturulmaktadir, Bazi kadife kumaslarin tiim
ylizeyi havl oldugu halde, bazilannda sadece desen havli, zemin ise havsizdir {voided velvet).
Safevi donemi kadifelerinin ¢ogunlugu ikinci tipe ait olsa da, tiim yiizeyi havli olan &meklere
de rastlanmaktadir. "*

Genelde kadife kumaglar belirgin yiiz ve arkaya sahiptir ve yiiz taraf havli, arka ise zemin
doku olmaktadir. Safevi dénemi kadifelerinde ise kumagin arka yiiziinii kaplamis degisik ren-
kli hav ¢ozgiilerinden dolay: zemin doku tam gbziikmemektedir '*. Bu hav ¢ozgiileri, dokuma
iglemi sirasinda havli desen igin gereken renkte olmakla kumagin yiiz tarafina ¢ikanlmaktadir.
Yiiz taraftaki havli desenin renklerine uygun olarak kumagin arka yiiziinde degigik renkli hay
cozgiilerinin eklenmesi ve kaldirilmasi sonucu sagak sekilli uglardan olugan alanlann olmas,
Safevi kadifelerine ait bir &zelliktir. Desene uygun olarak, her hangi bir renkte olan hav
¢Ozgiisiinin kullanimu bittigi zaman onun bosg kalan ucu, bagka renkte olan yeni hav
¢ozgisliniin baglangicindan olusan bog ugla birlikte kumasin arka tarafinda sagak olusturmak-
tadur ' (resim 1)
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Resim 1. Hav ¢ozgiilerinin kumagin arka yiiziinde olusturdugu sagaklar

16. yilizyl kadife kumaglannin bir cogunda pek zengin renk ¢esidi kullanilarak ¢ok incelik-
le 1glenmis karmagtk desenlerin oldugunu diigiiniirsck, bdyle bir kadife kumagin dokunmasinin
biiytik teknik ustalik gerektirdigini anlamak zor degildir. “Cok ince renk birlegimlerine sahip
ayrintih figtiratif ve bitkisel desenleri olan bu giizel kadifeler, dénemin biiyiik teknik bagarisinin
kanitidir”."” Bu kumaslarin bilytik ¢ofunlugunun zemini saten baglantili olmakla metal, yani
altn veya glimils teller de kullaniimakla dokunmuglardir ve bu nedenle havli desenin olmadig1
alanlarda onlarin pariltisi daha fazla gérillmektedir.

Safevi dénemi kadife kumaglari desen tipine gore figiiratif desenli ve ornamental desenli
kumaglar olmak iizere iki gruba ayrlabilir. 16. yiizyila ait kadife kumaglarin ¢ogunlugu
figiiratif desenli kumaslardir. Figiiratif desenli kumasglarin desenleri belli bir konuya sahiptir ve
genelde konular literatiirden ve saray hayatindan alinmiglardir. Bu kumaslarin desenieri done-
min Tebriz minyatiirleri ile cok benzerdir (resim 2,5,7) ve bu da tesadiifi degildir. Ozellikle 16.
yiizyilda kumag desenlerinin tinli minyatiired ressamlar tarafindan yapildigr disiiniifmektedir®®.
Bu déneme ait kumaglarin deseninde insan figiirleri ¢ok aynntili ve biliyiik incelikle, zarafetle
islenmisg, onlarin hareketleri aslina uygun verilmis, figiirlerin arasinda bitkisel motifler ¢ok
zevkle serpistirilerek desenin biitiinliigi saglanmig, raport tekrarlamanin 8yle yontemleri kul-
lamlmugtir ki, onlann sinurlan kesinlikle fark edilmiyor. Desenlerde tasvir edilen sahnelere
uygun verilmis gerginlik, heyecan, dinamizm, lirik hisler vs. bu desenlerin siradan bir dokuyu-
cu tarafindan degil, usta bir ressam tarafindan yapilmis olmasina higbir siiphe birakmamaktadur.

Ozellikle kadife kumaglarda minyatiireii ressamin istiinliigii dikkat ¢eker. Bu, sadece onun
figtirleri daha giizel, zarif ¢izebilmesi, giysilerde daha az ¢izgi ile daha fazla detay verebilme-
s ile degil, hem de renkleri diizenlemek, kitap illiistrasyonu igin karakiéristik olan kiiclik alan-
larda renk tonlar ile oynayabilmek yetenegi ile bagh idi. Kadife kumasta havlann derinligi
sayesinde renk ikinei kez yansiyarak yogunlugu arttigi ve cok giizel renk tonlan elde edilebil-
digi igin bu tarzda caliymak kadife kumagin dogasina daha uygundu. Diger taraftan, altin ve
gimiiy tellerin kullanildifi kadife kumaslarda metal teller tim yiizey boyunca havlarin
dibinden gegerek renklerin daha da canlanmasim sagliyordu. Metal tellerle kaplanmis alanlann
sertligi ile havlarin yumusakligr arasinda olusan kontrast bu canlihgin daha da artmasina neden
oluyordu. Boylece Safevi donemi kadife kumaglarimin géz alict giizellifi onlarin hem kom-
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pozisyonu, hem de {iretim tcknolojisiyle bagliydi. Tesadifi degil ki, A.U. Pope bu kumaglan
kadife sanatinin zirvesi olarak adlandrmagtr .

Bu kumaglarin dokundugu saray atdlyelerinin nerede bulundugu sorusunun simdiye kadar
tam cevaplanmig oldugunu sdyleyemeyiz. Satevi donemi kumaglaninin dokundugu yer olarak
Tebriz, Yezd, Kasan, Isfahan ve bazen Gezvin sehirlerinin ismi gegmektedir. Bu sehirlerde o
donemde politik ve teknoloji agidan mevcut olan gartlar:, komaslarin teknik ve sanatsal dzel-
liklerini inceleyen P.Ackerman’in fikrince, 16. yiizyilin baslarinda saray kumaglar Tebriz’de ve
Yezd'de dokunmug, fakat daha sonra Osmanl ile bitmek bilmeyen savaglardan dolayt ne
sarayin, ne de saray atdlyelerinin Tebriz’de kalmas: miimkiin olmamig ve atdlyeler faaliyetini
Yezd’de ve Kagan’da, baskent Isfahan olduktan sonra isc dzellikle Isfahan’da devam ettir-
migtir® . P. Ackerman, bu fikre y&nelten nedenler olarak Tebriz’e ait kumaglanin sayisiun az
olmasi ve serimin bir anda tamamen kesilmesini, mitkemmel figiiratif satenlerin daha geg
dbneme ait drnekierinin bozulma karakterini Sne stirmiistiir® Onun fikrince, Yezd atélyeleri
yeni kartonlardan mahrum oldugu igin 6nceden y1filmig eski desenleri degismege ¢aba goster-
mig ve ressam rehberlifi olmadan dokumacilann bu desenleri ¢ok kez tekrarlamasit sonucu
onlar sanatsal agidan hizli sekilde artan noksanlarla bozulmuglardir. Bu olay kadife kumaslarda
da ayn1 sekilde ortaya ¢ikmistir. Ornegin, Safevi dénemi kadifelerinin en giizel émeklerinden
birini #{resim 2} aragtiran M. McWilliams, bu kumagin degigik miize ve koleksiyonlarda bulu-
nan otuz civannda pargasim inceleyerek boyle bir sonuca varmustir ki, bu kumaslar 1530 — 1560
yillart arasinda dokunmus ve zamanla deseni bozularak sadelegmistir” Fikrimizce, M.
McWilliams, P. Ackerman’in 6ne siirdigi fikr kamtlamgtir,

Yine de P. Ackerman’a gore, Yezd’'de kadife dokuyan tezgahlar az oldugu igin I. Sah
Abbas’in (1588-1629) hakimiyete gelisine dek kadife kumaslar ¢ogunlukla Kagan’da dokun-
mus ve bazi saray ressamlari onlart desenle temin etmislerdi ** Dokumacilifa ¢ok buyik gelir
getiren devlet seviyeli bir i olarak 6nem veren Sah Abbas’in hakimiyete geliginden sonra en
dnemli dokumacilik merkezleri Isfahan ve Yezd oldu. Atélyeler de Isfahan’a tasindi.

Resim2. Kadife kumag pargast, 16. yy. 0.4520.61 m. Meuropolitan
Miizesi, New York.
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Fakat, nerede dokunmus olduguna bagli olmaksizin, Tebriz sanat ekolunun yapitfan oldugu
icin 16. yuzyila ait muhtesem Safevi saray kumaglarinin her biri Azerbaycan kumagidir ve hig
tesadiifi degildir ki, P. Ackerman Yezd’de ve Kasan'da dokunmus figiratif kumaslardan soz
ederken onlan Tebriz-Yezd ve Tebriz-Kagan kumaglan adlandirmigtir .

Son devirde bazi Batili bilim adamian yazilarinda 18. yiizyiladek Tebriz’de dokumacilifin
olmadifint ¥kantlamak igin Gzel caba gésterseler de, dokiimanlar bunun aksini kamitlamaktadur.
Omegin, 1514’te ve 1523-24’te Sultan Selim’in Tebriz’den Istanbul’a gétiirdiigii sanatgilarin
listeleri az sayida olan boyle dokiimanlardandwr. 1514°te getirilmis sanatgilann listesinde ¢
tekstil ustasinin ismi ge¢mektedir. Bunlardan ikisi kumag, biri ise Mahmut 1simli hali ustasidir
- Fakat Istanbul saray1 i¢in ¢aligan sanatgilarin daha sonraki kayit listelerinden belli oluyor ki,
38 1smi kapsayan bu liste tam degildir. Diger taraftan, yazarlann fikrince, Tebriz’den getirilmis
nakgbendlerin isimleri tasarimeilann arasinda verildifi igin onlann tekstil ustalar oldugu belli
olmamaktadir *. Bundan bagka, 1526 yilina ait kayitlarda 1523-24 yillarinda Sultan Selim
tarafindan Tebriz’den getirilmis sanatkarlar arasinda Kasun Rus (naksbend}, Hiisrev Rus ve
Riistem Rus isimli tekstil ustalari da vardir® ki, bunlann isimlerinden de Kuzey Azerbaycan’dan
olduklar1 bellidir. Bu listelerden de anlagildifi lizere, daha 16. ylizyiln baglannda Tebriz’de hem
kumas, hem de hali dokumacilis mevcuttu, saray atélyelerinde de bu isi ¢ok 1yl bilen ustalar
vardi.

16. yilizyila ait kumaglarin desenlerinin minyatiircii ressamlar tarafindan yapildigi birgok
aragtiomacilarin ortak goriigiidir *. Bunun esas nedeni kumag desenlerinin donemin minyatiir-
leri ile ok benzerlik géstermesi ve hatta ayni-ayn figiirlerin, motiflerin, desenin genel yapisinin
her hangi belli bir ressamin dest-hattina uygun olmasidir. Bu ressamlann hepsi Tebriz sanat
ekoliinid temsil eden ustalar oldugu i¢in onlarin hepsinin eserlerinde ekoli tamimlayan genel
alametler olsa da, her birinin kendisine ait bir dest-hatti da vardir. Fakat dekoratif-tatbiki sanat
trlinleri i¢in hazirlanmig kompozisyonlar daha sonra kigittan bagka malzemeye ge¢irildigi
i¢in { drnegin, kumasg i¢in kartona vs.), genelde ayri- ayn ressamlart tamimlayan kiigiik
farkliliklar ¢ogunlukla kayboluyor ve hangi kompozisyonun hangi ustaya ait olduunu tahmin
etmek cok zorlagiyor. Buna ragmen, yine de bazi hallerde boyle tahminlerde bulunmak
miimkiindiir. Aragtirmacilarin fikrinee, Tebriz ekolii ressamlar arasinda kumasg i¢in desen ¢izen
ustalardan en énemlileri  Sultan Muhammed, Mir Miisevvir, Mir Seyyid Ali, Muhammedi
Haravi, Sah Muhammed, daha sonraki donemde ise Riza Abbasi ve Giyaseddin Ali
olmuglardr #. Bu ressamlarin galigmalar oldugu diigiiniilen kumaglar ¢ogunlukla figiiratif
desenli kumaglardir. Dogal olarak, ¢ok sayida kumag deseninin sadece bu ressamlar tarafindan
yapuldigin diigiinmek yanlis olurdu. Fakat giiniimiize uwlagmig bazi kumag pargalanumn desenleri
incelendiginde buradaki motifler, onlann ¢izim tarzi, zellikle insan figiirlerinin ¢izim tarzi,
ismi gegen ressamlarnin tarzinm hatirlatmaktadir. Tabii ki, her hangi bir deseni direk o ressamin
kendisi degil, onun tarzinda ¢aligan Ggrencisi de yapmg olabilir. Diger taraftan, dnceden
yapilmig bir kumas deseni ve oradaki motifler kullanilarak yeni karton da hazirlanabilir.

25- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.g.e., v. Vb, p. 2078-2094

26- Richard E. WRIGHT, “Unwanted visitors”, Hali, July - August 2001,15. 117, p. 13

27- Ed. By Jon THOMPSON. Sheila R. CANBY, age. p. 275

28- Ed. By Jon THOMPSON. Shcila R. CANBY, age.,p. 276

29- ismail Hakki UZUNCARSILI,” Osmanl Sarayinda Ehli-i Hiref (Sanatkiirlar) defterleri”, Belgeler, Cilt X1, Say1 15,1986, s.57
30- Rasim EFENDI, Azerbaycan dekorativ-tetbigi senetleri {orta esrler}, Baki, 1976, 5. 56; Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN,
a.ge., v.¥b,p. 2080

31- Rasim EFEND, age., s. 56; Phillis ACKERMAN, “Safavid Luxvry”, Ciba Review, Junc 1953, No 98, p. 3529-31; Arthur
U. POPE, Philiis ACKERMAN, a.g.c., v. Vb, p. 2078-2108
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Daha ¢nceden de kaydettifimiz gibi, dekoratif sanat triinlerinde desen bagka bir malzem-
eye uygulandigi i¢in ressamin eli, firgasi resim eserinde oldugu kadar incelikle, agik sekilde
ortaya cikmuyor ve bu nedenle de geneclde sadece her hangi bir ressamun tarzindan séz
edilebiliyor.

ok az sayida kumag dmeginde ise isim vardir ve bu imzanin da o kumag! tasarlayan kigiye
ait oldugu diigiiniilmcktedir. Imzali kumaglardan sckiz par¢ada Giyaseddin’in galigmasi
oldugunu belirten yaz1 vardir ** Daha ge¢ déneme ait dort ¢alismada Abdullah ve bir ¢aligmada
ise Hiiseyin ismine rastlanmigtir. *

“Gilyas” imzast ve onun  goriildigi kumaslart incelcyen P. Ackerman, imza sahibi
Giyaseddin Ali'nin, igledigi konular ve kullandif1 motiflerden, onlarnn ¢izim tarzindan dolayi
Tebriz ekoliine ait bir ressam oldufunun kuskusuzlugunu belirtmigtir™ . Yazar, onun Tebriz
ekolii sanat¢ilart arasinda sadece tekstille ugragan ilk ve son ressam oldugunu, onun dest-
hattina uyan, fakat lizerinde imza bulunmayan on taneden fazla kumag bulundugunu da kay-
detmis * ve sanat¢lyr “tekstil sanatinda en biiyilk usta” " diye adlandirmistir. Differ bir
aragtarmnacinin fikrince, bu ressamun imzasmi tagiyan sckiz kumagtan her birisi biyilk teknik
bagari ve giizelligin gostergesidir. ¥ Yazili kaynaklara gore Giyaseddin, 1. Sah Abbas’in (1588-
1629) sarayinda yasamigtir, fakat bu devirde cok yaglandigi bilinmektedir. Bu nedenle ona
atfedilen (inlu tekstillerin, 16. yiizyilin ikinci yanisinda yapildig: distiniilmektedir %

Dért pargada imzast bulunan Abdullah hakkinda highbir bilgi olmamasina ragmen, bu
kumaslarin her birisini inceleyen P. Ackerman, onun da Tebriz ekoliinii temsil ettifi kanaatine
varmistir. Bu kumaglardan sadece bir tanesi kadifedir ve 17. ylizyilin birinci ¢eyregine tarih-
lendirilmektedir.

Hiiseyin imzasina ise kiigiiclik bir saten parcada rastlanmigtir ve bu par¢a onun tarzin belir-
lemege imkan saglamamaktadir. _

Giiniimize vlagmig ve bulunduklan miize ve koleksiyonlann belli oldugu az sayida 16.
yiizyil Safevi kadifelerinin kompozisyonlarini inceledigimizde dikkati ¢eken ilk sey onlarin
¢ogunlugunun figiiratif desene sahip olmasidir. “Figlratif * olarak tanimladifimiz desenlerde
insan figiirler, bitki ve hayvan motifleri ile beraber verilmistir. Bu desenlerde merkezi yeri
insan figiri tutmakla, bitki ve hayvan motifleri genelde bu figiir veya figiirlerin ¢evresindeki
doga unsurlargdir ( resim 3). Kompozisyonu meydana getiren konuya bagli olarak bazen hay-
vanlar da kompozisyonda insanla beraber esas motif kisminda gériilmektedir. Omegin, av sah-
nesini canlandiran kompozisyonlarda tasvir edilmigs hayvanlarin konumu boyle
degerlendirilebilir. Bitkisel motiflerse genelde desenin esas motiflerinin etrafindaki bosluklari
doldurarak desene daha bir giizellik katmakla beraber, hem de kompozisyonun bitinliginii
saglamaktadir. Bazen bitki kaynakl motiflerin kompozisyonda biiylik maharetle verlestirilme-
si sonucu kumagin yiizeyinde raport tekrarlanmasinin farkina bile vanlmamaktadir .

16. yiizyila ait figliratif kadife kumaglarin kompozisyon konulanmi inceledigimizde, bun-
larin konu dairesinin ¢ kadar da genis olmadigim fark edebilinz. Bunlar literatiir eserlerinden
alinoug konulan, degisik av sahnelerini ve birkag tane farkli konuyu igeren kompozisyonlardir.

32- Hayat SALAM-LIEBRICH, a.g.e., p.25
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Aragtirmacilann tespitine gére, Nizami Gencevi'nin “Hamse”si 16. yiizyilda Tebriz ekold
sanatgilan tarafindan en fazla elyazmasi yapilmis eser olmustur ve elyazmalanina dahil olan
minyatiirlerde her bir eserden belli sahneler tasvir edilmekteydi *. Bu konular dénemin ipekli
kumaglarina da yansimistir ve bunlarin igerisinde kadife kumasglar da vardir. Kadife kamaslarda
Nizami'nin “Leyla ile Mecnun” ve “Hisrev ile Sinn”, eserlerinden alinmis konularn
iglendigini gorebiliriz.

“Leyla ile Mecnun” eserinden Leyla’min Mecnun'u ziyaret etmesi sahnesi giiniimiize
ulagmig birkag kumagta, o siradan 16. yizyila ait bir kadifede de goriilmektedir (resim 3).

“Hiisrev ile $irin” eserinin adeta tim elyazmalarinda islenmis konulardan biri olan
Hiisrev’in tesadiifen golde ylkanmakta olan $irin’i gdrmesi sahnesi kadifelerde de yeterince
islenmistir. Bu konuyu igeren ii¢ ayrt kadife kumagin gliniimiize ulagtig bilinmektedir *Resim
4’te bunlardan biri verilmistir.

Resim 3. “Leyla ile Mecnun™, 16. yy. Gevorkyan Koleksiyonu

Resin 4. “Hiisrev ile Sirin”, 16. yy. 40.5x25.3 cm. Topkap:
Saray) Miizesi. Istanbul.

39- Djamilya GASANZADE, Zarojdeniye i razvitiye tcbrizskoy miniatyurnoy jivopisi v kontse XIII- nagale XV vekov, disser-
tasiya na soiskanive ugenoy stepeni doktora iskusstvovedeniya, Baku, 2002, s. 221

40- Hayal SALAM-LIEBICH, Islamic Art: Objects for Dajly Use, Montreal, 1983, p.57, no. 62; Friedrich SPUIILER, lslamic
Carpets and Textiles in the Keir Collection, London, 1978, pp. 170-171. 177, nos. 95, 96; Carol BIER. a.gc.,s. 190; Ed. By Jon
THOMPSON, Sheila R. CANBY, a.ge.,p.278,pl. 125
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Resim 2'de verilmis ve degisik miize ve koleksiyonlarda otuz civarinda érmegi bulunan
kadife kumasin da kenusunu literatiirden aldifs diiginiilmektedir ' Belli drneklerin hepsi aym
kumagin parcalan olmasa da,

hepsinin aym konuya hasredilmis oldugu agiktr. P. Ackerman’in fikrince, burada Firdevs’in
“Sahname” eserinden Iskender’le ejderha sahnesi yer almaktacdir. Fakat M. McWilliams |,
“Sahname”de Isfendiyar ve Behram Gur’un da ejderha ile sahneleri oldugunu ve bu ii¢ kahra-
mandan higbirinin ejderhay: kaya pargast ile &6ldiirmedigini &ne silirerek onun fikrine -
katidmadigini beyan etmigtir. * R. Efendi’nin fikrince ise burada Nizami'nin “Yedi giizel”
eserinden Behram Gur’un ¢jderha ile sahnesi veya “Melikmemmed’in masall” isimli
Azerbaycan masalindan Melikmemmed’in ejderhay: dldiirerek simurgun yavrulanni kurtarmasi
sahnesi tasvir edilmis olabilir.*® Sunu kaydedelim ki, bu kompozisyonun kullanildifi bir saten
kumag da gilinlimiize ulagmistir ve o kumagtan yapilmis kaftan hilen Moskova Kremlin
Miizesi’nde bulunmaktadir. *

Kadife kumaglarda iglenmis konulardan biri de av sahnesidir. Uzerinde av sahnesi can-
landinlmig birkag kadife pargasinin oldugu bellidir ve bunlann bir kismummn ayni kumasin
pargalan oldugu diigiinilmektedir” . Parcalardan biri yuvarlak, digerleri ise oval madalyon
seklindedir. Yuvarlak par¢amn ortasinda delik bulunmasi ve diger pargalarin da kenarlan dal-
gali oval madalyon geklinde kesilmis olmasi (resim 5), donemin Tebriz minyatiirlerinde soyle-
nen sekilde cadur sislemelerinin goriilmesi, bunlarin da ¢adir siisii olarak kullamldigim
diigiinmege imkan saglamaktadir.

Kayitlara dayanarak “ bu zengin renkli kumasta tasvir edilen av sahnesinin, Safevi
sahlanimin av geleneklerini ¢ok ger¢ekei sekilde yansitufim soyleyebiliriz. Aveillanin giysi-
lerinden kumasin 16. yiizy:ilin ortalarina ait oldugu sdylenebilir. Bu kumagta goriilen figirler
Sultan Muhammed’in figiirlerine ¢ok benzerdir. Av sahnesi igeren diger bir kumasta ise sadece
iki renk- krem ve agik zeytin yesili renkleri kullanilarak giizel bir av sahnesi canlandimilmagtir.
Bu kumagin da lig pargas: gintimiize ulagmugtir.

Resim 5. “Availik”, 16. yy. Loewi Koleksiyonu.

41- Rasim EFENDI, Azerbaycan inceseneti, Baki, 2001, s. 136; Carol BIER, a.g.e.,s. 199; Hali, March-April 1999, Is. 50,
p132
42- Caro] BIER, a.ge.,s. 199; Hali, March-April 1999, Is. 50, p.132
43- Rasim EFENDI, age., s. 137
44- Rasim EFENDI, age., s 137
45- Hali. July - August 2001, Is. 117, p. 47; Carol BIER. a.ge.,s. 194-197; Hali, Mar—April, 1992, 15.62. p. 147
46- Sir Jobn CHARDIN, Sir John Chardin’s Travels in Persia, London, 1927, p. 181
47- Carol BIER, a.ge.,s. 201
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Yaklagik 16. yiizyihin sonu ve 17. ylizyilin baglarina tarthlendirilen ve aym konuyu igeren ii¢
kadife drneginin, El-Gezvini’nin “Aja’ib el-Mahlugat ve Gara’ib el-Movcudat” eserinden bir
hikayeyi canlandirdig diisiinilmektedir. * Bu eserin elli civarinda elyazmasimn oldugu ve bun-
larin da bilylik kisminin 15-16. yiizyillarda yapildigi bilinmektedir. Bu elyazmalarinin bir kismint
inceleyen R Hasson, ayni konuyu ele alan minyatiirlerin de oldugunu belirtmektedir. Onun
fikrince, bu hikayenin asil kaynag “Bin bir gece” masallarindan deniz seyyahi Sindibad’m
hikayesidir. Fakat elde bulunan ii¢ omekten biri, differ ikisine gore daha karmagik desenc
sahiptir ve burada diZer ikisinde bulunmayan fazla figiirler yer almaktadir (resim 6). Burada
tasvir edilen diger kigilerin bu hikayelerle pek alakasinin bulundugu séylenemez. R. Hasson,
bu kumasgin yiiksek konumlu sahis igin (gah da olabilir) hazirlandigimin ve bu nedenle, elyaz-
malanmn ilk sayfasindaki {frontispiece) minyatirlerde oldugu gibi, onun ve etrafindaki
adamlarin tasvirlerinin de verildiginin diigiiniilebilecegini iddia etmektedir. * Bu parcanin bor-
dirlerinin ¢ok daha sonra — 19. yiizyilda eklendigi diisiiniilmekte ** ve anlatilanlarla hi¢bir ilgisi
bulunmamaktadir.

Resim 6. Kadife kumag, 16. yy. sonu. 0.50x0.80 m. George
Farrow Koleksiyonu, Jersi.

Dénemin kadife kumaglarinda efendi ve hizmetgisinin bir arada tasvir edildigi kompozisy-
onlara da rastlayabiliriz. Biri 16. yiizyilin ikinci yansinda ve digeri 17. yiizyilin ilk ¢eyreginde
tiretildigi diigtiniilen iki kadife kumas érneginde® farkli kompozisyon gemalart kullanilarak
geng soylu adam ve hizmet¢isi tasvir edilmistir. Kumaglarn her ikisinde soylu ayakta durmug
ve elinde av kugu bulunmaktadir. Birinci &mekte hizmetci ihtiyar, diferinde ise gen¢ bir
adamdir. Resim 7’de ikinct ornek verilmigtir. Bu kadife pargasimnda hizmetci, efendisinin
Oniinde bir dizini yere dayamig halde, elindeki siirahiden su dokerken tasvir edilmigtir.

48- Rachel HASSON, “A Tall Tale”, Hali, June-July 1993, 1s. 69, p. 96
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Copenhagen, 1995, p. 37




Resim 7. Kadife kumas,16.yy. 1.56x1.37 m. Sothebys miizayedesi, Londra,
14.10, 1998.

17, yiizydin birinci yansina tarihlendirilen bir sira kadife kumaslarda sadece bir kisi figlirii
agag ve ¢igeklerden olusan bitkisel motiflerin arasinda tasvir edilmigtir. Bu tarz kompozisyon-
lara I. Sah Abbas’in sarayinda yapilmug minyatiirlerde de rastlaniliyor. Bunlarm bir kisminda
geng soylu kadin, bir kisminda ise geng soylu erkek figiiriine yer verilmigtir. Bu figtlirler
degisik sekillerde — elinde av kusu, kase, ¢igek, cocuk vs. ile ayakta durmug halde islenmugtir.
16. yiizy1l kumaglarindan farkli olarak, bu kompozisyonlarda her hangi bir olay anlatilma-
maktadir. Kahramanlar ¢ogunlukla tamamen hareketsiz, bazen viicudunun az dondiirilmiis
sekilde verilimesi ile azcik gergin halde tasvir edilmiglerdir. Bu kompozisyon, kumaglarda 17.
ylzyilin sonunadek kullanumaya devam etmis, fakat tasvirlerde her donemin kendisine 6zgi
giysi ve aksesuarlar kullamlmugtir. Resim 8’de bdyle kompozisyona sahip kadifelerden biri ver-
Umigtir™ . :

Benzersiz, farkli kompozisyona sahip kumaglardan ikisi eski Comtesse de Behague kolek-
siyonunda bulunan bir mihrap &rtiisiiniin ortasinin ve bordiiriiniin yapildigi kumaglardir (resim
9) . Bu kumaglarmn her ikisi- sanatsal anlamda  digerlerinden farkhidirtar. Ortliniin esas

52- Hali, lanuary-Fehruary 1996, 1s. 84, p. 141
53- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge., v. XI, pl. 1018




Resim 8. Kadife kumag, 17. yy. 0.70x1.38 m. P. Bayswater,
miizayede, Londra, 19.9.1995.

kismmin yapildigt kumasin kompozisyonu, spiral seklinde kivrilmig ve Ustiinde gigeklerle
bulutlarin sirayla oturdugu dallardan ve dallarin birlesme noktalarinda yerlesmis melaikelerden
olugmaktadir. Bu kumagin desenini digerlerinden farkli kilan, yiiksek kanatlanni gererek otur-
mus melaike figiirleridir. Ortiiniin bordiir kismimin yapildigt kumas sadece bir serit seklinde
eklenmistir ve bu amag i¢in tasarlandigy anlagilmaktadur.

Bu kumagin kompozisyonu figiiratif degildir ve desenin en One ¢ikan detayl, kuyruk
kisminda bir biri ile ¢aprazlagan sekilde verlesmis bir ¢ift baliktir. Onlarin arasindaki sahada nar
motifine yer verilmis ve seridin uzunlugu boyunca baliklarla liziim yapraklart siralanmgtir.
Kullanilan motifler ve onlarin iglenme tarzindan dolayr P. Ackerman, bu kumasiarin her
ikisinin Tebriz’de dokundugunu one siiriivor®

54- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge., v. Vb, p. 2077




Resim 9. Kadife kumasg, 16. yy. Eski Comtesse de Behague
Koleksivanu.

16. yiizyilda dokunmug Safevi kadifelerinden bazilarinda omamental kompozisyon
goriilmektedir, Bu kompozisyonlar bitkisel, bulut ve rumi gibi motiflerden olugmaktadir.
Resim 10’da bdyle kumaslardan birinin pargast goriilmektedir. *

Resim 9’daki bordiir pargasindaki gibi, 16. yiizyilla tarihlendirilen, kompozisyonunda
sadece bitki ve degisik hayvan figlirlerine yer verilmis kadife kumaglarin da oldugu bellidir®
(resim 11}). Fakat ne yazik ki, bu kumaslarin ¢ok az 6rnegi bulunmaktadir.

Stz ettigimiz kumag kompozisyon tiplerinin biyiik cogunlugua 16. yiizyila, az bir kismit ise
17. yizyilin ilk ceyregine aittir. 16. yiizyilda Azerbaycan Safevi Devletinin yagadifi tim
savaglara ve zorluklara  ragmen, ister minyatiir sanati, isterse de dekoratif-tatbiki sanatlar
geligmesini siirdijrerek en yiiksek zirvesine ulasmisti ve bu. dénemin kadife kumaglarindan da
goriilmektedir. Hem sanat &ézelliklerine, hem de iiretim teknolojisine gére bu kumaglar déne-
min dokumacilik sanatinin zirvesiydi ve gliniimiizde de giizelligi ile insanlant hayran birak mak-
tadr,

55- Hali, November-December 2003, Is. [31.p. 114
56- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.g.e.. v. XI, pl. 1020




Resim 10. Kadife kumas, 16. vy. 0.33x0.57 m. Gardner Miizesi,
Boston.

Resim 11. Kadife kumag, 16. yy. Kumas Tarihi Miizesi, Lyon.




17. yiizyildan baslayarak kadife kumaglarin kompozisyonlarinda sadelcgme gittifi
goriilmektedir. Daha ©nceki kompozisyoniarda kumasin raportu Oyle kuruluyor ve
tekrarlantyordu ki, raportlarin sinirlan ¢ok maharetle saklamiliyor, kumagin yiizeyi bir resim
eserini haturlatiyordu. Bunlarda kullamilan konular ve renkler de kumagin bir resim eseri, miny-
atiir gibi algilanmasim saglamaktaydi. Cogu zaman kumaglarda tasvir edilen sahneler, donemin
minyatiirlerinde islenen sahnelerin aynisiydi ve hatta Tebriz ekoliinde belli konularda meydana
gelen kaliplar, minyatiirlerdeki gibi, kumag desenlerinde de kullamliyordu. Figiirlerin durug
sekilleri, kompozisyonun detaylan bir birine ¢ok benzemekteydi ve ayni konuyu iglerken kul-
lamlan renkler bile adeta ayniydi. 16. yiizyilin sonlarina dogru Tebriz minyatiir ekoliinii etk-
ileyen faktorler kumag sanatina da yansidi ve kumag desenlerini yapan sanatgilarin biiyiik bir
kisminin minyatiircii ressamlar oldugunu diisiiniirsek, bu etkilenme dogaldi. 17. yiizyilin orta-
larina ve dzellikle, sonuna dogru, tedricen figiiratif kompozisyona sahip kumaglar azaliyor,
onlarin yerini bitki kaynakli motiflerin swralandigi daha basit kompozisyonlu kumaslar aliyordu.
Tabii ki, bu kumaglarin da kendisine &zgii giizelligi vardi, fakat bunlar 16. yiizy1l kumaglari ile
kargilagtirldifinda geriye dogru adim sayilabilir 6zellikteydi.

I. Sah Abbas'in hakimiyete gelisiyle tedricen Azerbaycan Safevi Devletinin Iran Safevi
Devletine ¢evrilmesinden sonraki déneme ait saray kumaglar: ilgi alanimiza dahil olmadig igin
biz sadece gdzden gegirdifimiz donemle yetindik. Bu ddneme ait kadife kumaglarin kom-
pozisyon ¢esitlerinin bununla sinirl olmadigini diisiintiyoruz, fakat giiniimiize ulagmig kumasg
Ornekleri ve ulasa bildigimiz kaynaklar sinichi oldugu igin gimdilik bununla yetinmek zorunda
kaldik. Daha fazla kaynaga ulasarak 16. yiizyil- 17. ylizyilin baglarmma ait Azerbaycan saray
kumaslarimin  gesitlerini tiim zenginligi ile incelemek ve bir yere toplaya bilmek en bilyiik
temennimizdir. Calismanin diger béliimlerinde Safevi dénemine ait kadife kumaglarin kom-
pozisyon ve yapi dzelliklerinin aragtirilmasim amaghyoruz.
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