RESIMSEL MEKANDAN GERCEK MEKANA OBJENIN SEYRI

Mehmet KAVUKCU=

r THE JOURNEY OF THE OBJECT FROM PICTURESQUE SPACE TO REAL SPACE 1

Until Impressionism, the starting point of the picture was the object.The approach which is seeking
the illusion of nature on the canvas emerges with Impressionism.At the same time,the perspective was
questioned with Cezanne, while the planning and multi point of view was entering the picture.

While Picasso and Braque were disintegrating the object in Analytic Cubism between the years
1908-1910,the object ,whose picture is drawn took its place on the canvas as collage with Syntetic
Cubism between the years 1910-19]2,

In this approach ,the picturesque space was replaced by the real space. By presenting a bicycle wheel
which is a praduct of industry in 1913 and an urinal in 1915 (named as fauntain) as an object of art with
“Ready Material” approach, Marcel Dushamp made a revolution in arts.

In the following years, there wete oral art activities in Dada.While the found materials were being
used in Pop-Art, the natural environment became the activity areas of the artist earth art.

The artist continues to seek In this process,which is constantly developing for hundreds of years.the
art will change and develop in relation to humanity. N
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GIRIS

Resim, ilkel topluluklarda yagamun ve kosullannin getirmis oldugu bir gereksinim miydi,
yoksa dogaya karg: iistiinlitk kurmak icin bilyiilii bir arag miydi ya da estetik bir kayg: tagiyor
muydu sorulari, kesin olarak cevabim bulmamigtir.

Ister kaya resimlerinde olsun, ister magara resimlerinde olsun (Fransa’da Lascaux,
Ispanya’da Altamira magaralarinda bize kadar ulasan resimler lizerine bu tartigma siiriip git-
mektedir. Ancak, ilkel topluluklarda bir anlatim dili olarak resmin, dille anlatim kadar énemli
bir ver edindipi agiktir. Luc Sante, “Imgenin Zaferi” isimli makalesinde soyle demektedir:
“Fransa’da Lascaux mafaralarindaki resimler, sanat olarak nitelendirebilecefimiz en eski
yapitlardir-sadece en eski figiir betimlemeleri degildir bunlar, insanoglunun yaptifi, kullana-
mayacagl, belirll bir ise yaramayan en eski seylerdir. Bu da onlarn insanoZlunun en gizemli
tirinleri kilmaktadir. Onlari kim, neden yapmustr ve kim, hangi kogullarda gormiigtiir, bilmiy-
oruz. Béylesine giziktirmelerin yaygin olup olmadigini, seyredilmek igin yapilip vapilmadigini,
hayvan ya da av sayilanim belirtip belirtmedigini ya da sadece tdrensel bir amagla yaratlip
yaratilmadifini da bilmiyoruz. Gizemleri, belgesellikle, cok daha sonraki ylizyillarin sanat
anlayigt arasindaki gerilimin habercisidir sanki. Bu arada, tarih &ncesi ¢aglardan kalmisg
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olmalan, insaplar arasinda resimle anlatimun dille anlatim kadar gecerli oldufunu géstermekte-
dir” !

Ronesans’a kadar perspektif sorunu ¢oziimlenememis, tek bir ufuk ¢izgisine
ulastdamamistir. Birbirine paralel iki ¢izgi ufukta ya birleymekte ya da giderek farkli yonlere
acilmaktadir. Figlir sorunu da g¢dzlimlenememigtir. Kompozisyon sorunlaryla birlikte daha
birgok sorun Ronesans’a kadar tasmmustir. Yasadigimiz diinya ve 6biir diinya anlatilart, resim
ylizeyinde doga ¢ikiglt yanilsama olarak ifadesini bulmaktadir.

Ronesans’la birlikte dini konulara iliskin resimsel anlatim agirlif1 yerini insan merkezli bir
anlayisa birakmaktadir (Resim-1). Portreler, savay resimleri, dini ve mitolojik konular resim
yiizeyinde yerini almaktadir. Bu siirecle ilgili olarak Luca Sante, “Imgenin Zaferi” isimli
makalesinde sunlart s6ylemektedir:

“Gegmisi gliniimiize tasimak, yizyillar dncesini temsil etmek. o glinlin sanata, yagama
bakis agisinin, yorum anlayisimm bu giiniin kuyaklariyla bulugmas: resim ve heykellerle de
miimkiin olmaktadir. Kaya resimlerinden Misir’a. Misy’dan Rénesans’a ve giinlimiize savas,
mitolojik, din, glinliik vasam, porte gibi ¢esitli konularin tagindigi anlagilmaktadir. Orta Cag’da
Avrupali insanlarin npeler yedigini son yemck tablolarindan &grenmekteyiz. 16.yy.da
Carravaggio’nun serserilen, yankesicileri, resmetmesi gibi Jan Sten ve Andriaen Brouwer gibi
17.vy. sanatcilarinda kirsal kesim meyhanelerini resmetmislerdir.”

Resim-1:

1- Luca Sante, “Imgenin Zaferi”, Sanat Diinyasi, 5. 73, Istanbul, 2000, s. 47.
2- Ali Akay, “Raslanusalhikta Zamandashk”, Sanat Diinyamiz, S. 75, Istanbul, {Bahar) 2000, s. 135.




Ronesans Doneminde (15.yy-16yy) bilimsel perspektif, renk, ton, 151k-gblge, voliim gibi
kompozisyonu olusturan elemanlann degerfendirilmesinde onceki yizyillara gore
karsilagtinlamayacak derecede ilerlemeler kaydedilmektedir.

16. yy. ve 17. yy resminin, kompozisyon anlayisindaki degisimleri Heinrich Wéiflinn; su
bes farkla dzetlemekiedir.

“1- Cizgisellikten golgelige gegis, 2- Diizlemsellikten derinlige gegis, 3- Kapal sekilden
agik sekle gecis, 4- Cokluktan birlige gegis, 5- Nesnelerin mutlak belliligi ve oranlt belliligi™

Toplumsal ve bilimsel ilerlemenin resim yiizeyine yansimalarinin gelecek dénemlerde de
etkisini stirdirmekte oldugu gorillmektedir.

Resim sanati Empresyonizme kadar nesneden hareket etmektedir. Doga resme kaynaklik
edip, ¢1kig noktasi olmaktadir. Amag ressamin nesneler kargisinda duydugu haz ile birlikte varlik
bilincine de erismesidir. Bu yaklagimda nesnelerin ifadesinde gergege baglilik olmasina kargin,
mutlak taklit anlamina gelmedigi de goriilmektedir.

Empresyonizmle sanatgl dogaya ¢ikmigtir; 15151 kesfetmigtir. Isik, tayf renkleri olarak nes-
neyi sarmaktadir. Isik ve nesnelerin bulugmasi her an degismekte olan bir dogada meydana
gelmektedir. Bdylece doga her an yeni tayf rengiyle sarilnmg, ortiillmiis gérilmektedir. Akip
giden bir fenomenler diinyasini sanatc, tuslarla ifade etmektedir.

Klasik anlayigta mantik iligkileri séz konusuyken, simdi optik yasalar girmisgtir resim
sanatina. Empresyonist sanatcinin dofada karst karsiya kaldifi sadece renk Ortisiidiir, onun
igerigi degildir. Onlar igin bir masa ile bir kadin yiizi, 151k ve renk duyumlan olarak aymdir.
Varlik yorumu degigmistir. Varlik, duyu wverileri olarak algilanmaktadir. Tunali,
Empresyonistlerin varlik yorumunu soyle ifade etmektedir:

“Bu varlik yorumu, varligi, yalmzca duyu-verileri olarak anliyordu, objeyi meydana getiren
yalmz renk ve 1g1k impresyonlanidir, bunlarin bir kompleksidir diyordu. Su basit masa nasil
cesitli renk ve 191k duyumlarindan ibaretse, bir giizel kadin yiizii de, yine ayn! sekilde renk ve
191k impresyonlarindan meydana gelmistir. Masa ve giizel bir kadin yiizi, 151k ve renk duyum-
lart, impresyon’lari olarak tamamen birbirine esittir, biri, Gtekine daha tistlin degildir. 1§te, Gzel-
likle bunu géstermek i¢in, impresyonistler, glindelik yagama, kirlara agildilar ve eski resim
anlayiginin biitiin konularini biraktilar. “Higbir haga-gerilme, higbir vapur batigi, highir 6zgiirliik
kavgasi, boyle yiiksek birer konu olarak artik resmedilmiyor. Insan, tinsel bir varlik olarak,
kaderi ve tutkulan ile, sevgisi, nefreti, arzu ve merhameti, gurur ya da algak gonilligi ile, arka
plana geger, genel bir renk Srtiisiintin arkasinda kalir; insan, simdi renk ve 15181n belirledigi bir
diinyaya girer,”*

Empresyonizm’de Monet’in giderek eriven big¢imlerini geometrik yapilanmaya ulagtiran
Cezanne’dir. Cezanne’da koni, silindir ve kiipler nesnelerin 6ziinll olugturur.

Klasik resim anlayiginda 1g1k-golge ile voliim verilirken, Cezanne geometrik planlarla sonu-
ca gitmeye ¢aligmaktadir. Tek bir bakis agisiyla olugturulan anlayis aruk birkag bakug agisina
ulagmaktadir. Yiizeyde hacim birkag¢ bakis agisiyla gdsterilmekiedir. Empresyonizm’e kadar
resimde derinlik yanilsamasi yerini Cezanne ile ters perspektife, Gauguin ile yiizeye yaklasan
renk alanlarina birakmaktadir.

1908 yilinda Picasso ve Braque énciiligiindeki Kiibistler Cezanne’'a gore, doga; kiire, koni
ve silindirden olugmakta, dogamin analizi bizi temel geometrik bir yapiya gétiirmektedir,
diisiincesinden hareket ederken, Afrika masklarindan da etkilenmektedirler. 1908-1912 yillar

3- Heim‘ich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlan, 1stanbul, 1990, 5. 26-27.
4- Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, istanbul 1983, s. 61.

506




Coziimsel (Analitik) Kiibizm, 1912—i4 yillar aras: da Biregimsel (Sentetik} Kiibizm olarak iki
dénemi igerir.

Picasso’nun, ‘Avingnonlu Kizlar® yizyillin baginda devrimei bir kimlik kazanarak, konusu
(genelevdeki kadinlar), figiir ve cevreye yaklagma acisindan modern resmi etkilemisti.
Cezanne’in ‘Denize Girenler’ini ammsatan kompozisyon yapisi, Afrika masklariin yiizlere
yansimasi figlirlerin keskin geometrik bigimlerle ifadesi 1906 yilinin sonlarinda yapmus oldugu
bu yapitinda goriilmektedir.

Cezanne, kullanmis oldufu renk dilimleriyle objelerin niteliklerini ve konularini belir-
lemektedir. Picasso ve Braque'in en 6nemli ustalari Cezanne’di. Ancak onlanin Cezanne’in
¢aligmalanm daha da ileri gotiirmek istedilderini Marilyn Mc. Culk, style anlatmaktadir:

Fransiz ressam Paul Cezzane, Picasso ve Braque i¢in en 6nemli ustadir. Cezzane renk
diizlemlerini objeyi tamimlamak uzamda gériilmesi gerekenleri de belirlemek i¢in kullanmak-
tadir. Picasso ve Braque, Cezzane’min calismalarmi gelistirecek resmi olusturan yapiyt
parcalayip, 6ze inmeyi daha dogru bir gerceklige ulagmay1 basarmaktadirlar. Oyle de olmak-
tadir. ?

Picasso, ‘Horta Imalathanesi’ tablosunda tek bakis a¢isindan bakilarak ele alinan yapilanma
yerine ¢oklu bakis acistyla vapilann farkli &zelliklerini vurgulamakla birlikte, gelenekselci
anlayistan cok daha fazla bilgilendirjci 6zellikde igermcktedir.

Kiibizmin nesneyi ve uzamdaki konumunu yeniden yorumlamastyla kapali formun acik bir
konuma kavugtugu, tuval ylizevi Picasso ve Braque'de resimsel elemanlarin yerlestirildigi bir
1zgara olarak goriilmektedir (Resim-2).

Picasso ve Braque gercekligi betimlemekten vazgeemeden calismaktadirlar ve biitiiniiyle
soyut tavir almayl tercih etmemcktedirler. 1912-14 yillarinda bir objenin yiizeye boyayla
resmini yapmak yerine resmi yapilacak objenin gercegini yapistirmaktalar va da kum gibi
malzemeleri doku elde etmek icin kullandiklann bu dénem ‘Biresimsel Kibizm® olarak
adlandirdmaktadir.  Kilbist yapitlan sahiplenip tanitilmasinda biiyiik roli olan Henry
Kahnweiler bu bagarili ¢abayr anlatirken objelerin bicimlerinin ve gercek uzamdaki konum-
lariun resim ylizeyinde yeniden yapilanmasiyla, kapall formun agik bir konuma ulagtigant vur-
gulamaktadir. Apollanier ise. analitik par¢alanmayu bir cerrahin kadavray: kesip pargalamasina
benzetmektedir. Picasso ve Braque timiiyle saf soyutlamay! tercih etmemigler, gercekligi de
betimlememiglerdir.1912"de sanat¢tlar bir objeyi resmetmek yerine gergek kigidi yapistirmak-
ta ya da boyaya kum gibi maddeler katarak gergek bir doku elde ederken kendi kendini iceren
inga edilmis bir obje olarak sanat yapiti kavramini daha da ileri gotiirmektedirler.

5- Marilyn Mg Colk, Picasso [stanbul'da, fstanbul, 2003, s. 22.
- Mc. Colk: ag.y.,s. 23.




Resim-2:

Picasso’nun 1912°de yapmig oldugu ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort’ isimli ¢aliymasinda
kullandigl mugamba bu anlayiga bir 6rnektir. N. Lynton bu dmegi sdyle anlatmaktadir:

“1912’de Picasso ile Braque’in yapitlann 6nemli bir degigim gosterdi. Bu sanat¢ilann ikinci
bir Kiibizmine ‘Biresimsel (Sentetik) Kiibizm’ adi verildi. Bundan su anlagihyordu: bu yapitlar
dogadan degil de, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik 6gelerden oluguyor-
du. Resim sanat1 geleneksel olarak (Ingilizce ve Fransizca’da kelimenin sozliik anlamuyla) bir
yiizeyl boyama sanatiydi. Picasso iinlii Bambu Sandalyeli Natlirmort o (Mayis 1912) yaparken
gazete, pipo, bardak gibi kiibist nesneleri yerlestirdigi resmin ligte bir bolimiinde desenli bir
mugamba kullanmugt1” 7

Ayrica ‘Sige, Bardak ve Keman’ adli resminde (1912-13) resim yiizeyine ‘Jaurnal’ kelime-
si yapistinilmakta, gazeteyi ise ¢izgilerle ifade etmektedir. Yiizeye yapisurlan gazete kigidina
kemanin bir kismim ¢izerken, kalan kismim resim yiizeyi olan kigitta karakalemle ifade etmeye
¢alismugtir. Bir gazete kigidi iizerinde bardak, sise yine koldjla resimde yerini almaktadir.

‘Sige, Bardak ve Keman’ isimli resminde bogluklar olusturularak yapistinlan gazete
kigitlar) iizerine ¢izilen bardak, sise cizimlerinin dogadaki varliklariyla karsit bir durum
sergilemekte olduklar dikkat ¢ekmektedir. Cam bir bardagin, sisenin, gazete kdgidiyla ifade
edilmesi bu kontrastligr anlatmaktadir.

Béyle degersiz sayabilecegimiz malzemeleri Picasso nun bir oyun olarak, birbiriyle ¢eligen
anlatimlar ya da geleneksel resim anlayisini hige saymak gibi yaklagimlar sergilemekte oldugu,
Cezanne, Seurat gibi pek ¢ok sanat¢inin perspektif kaygisim ortadan kaldirma yollarim aradifi,
insamun her zaman dogay: agmay! denedifi ve resmin yapisina gore onu yeniden diizenledigi
goriilmektedir.

Degersiz goriinen bir malzemeyi kullanmak, gergekle biitiinlestirilmis gilizeilik elde etmek

7- N. Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul 1892, s. 63.




icin degil de adeta oyun oynamak, koldjla her tiirlii resimsel dili hice saymak, geleneksel bir igtenlifi,
anlayiss, bakis acisim tiimiiyle yadsimak gibi bir izlenim uyandirabilmektedir. 19.yy.m sonuna dogru Gouguin
ve Cezzane gibi birgok ressam perspektifin etkilerini kirmakla ugrasmustr. Sanat dogayi asmay onu yeniden
yapilandirmay gerceklikle oynayarak elde edebilmektedir®

Cezanne ile Ganguin'le giderek yiizeye yaklasan resim anlayst Biregimsel Kiibizmde, kolaj mantigryla
yiizeyden gercek mekana uzanmaktadir.

Geng Rus ressarm Tatlin, 1913°de Picasso ile goriigmiigtiir. Picasso 1912-14 yillan arasinda konstriik-
tivist heykel ve biregimsel kiibist resim anlayista resim ¢aligmalan yapmaktadir. 1912 yihinda ‘Gitar” adh
cabigmasim metal tabakadan ve telden yaprmgtr.

Picasso geleneksel olarak siiregelen yontma, ¢amur ve algidan kalip alma gibi yénternlerle ugragsmak
yerine eline gecirdigi malzemelerle heykel olugturmaktadir. Resimde, resimle ilgisi olmayan malzemelere
kosut olarak baglayan anlayis giiniimiize kadar siiriip gelmektedir. Konstriktivist heykel geleneginin de
baglangi¢ noktas: olarak goriilmektedir. Tatlin’in ahgap, cam ve metal gibi malzemelerden yaptig1 ve asarak
boghtkta sallandirdify caligmalandir.

1915 yilinda Tatlin, odalann kiselerine, duvara ya da tavana asilan, boglukta sallanir duygusu veren soyut
metal heykeller yapmaktadir. Bunlarin bigimleri Birlesimsel Kiibizme gonderme yapmakta, cagnstirmak-
tadw. Fakat cansiz doga motiflerinde izlerini tagimamaktadir?

Bu soyut cahsmalar ilk konstriiktivist (yapimei) heykeller olarak da goriiimektedir. Picasso’yia tamgtktan
sonra yonelmig oldugu ¢aligmalann Biresimsel Kiibist etkilerde tasidigim M. Aydin s6yle aciklamaktadir:

Sanatc1 Piccaso’yla daha radikal ¢aligmalar yapmaktadir. Malavic’le birlikte Genglik Birligi nden aynilan-
Tatlin, 1915°de agtig: “Taranvay V" sergisinde alisila gelmis malzeme yerine ahgap, cam ve metalden yaptigh
kabartmalar dikkat ¢ekmektedir. Bilegimsel Kiibizm etkileriyle birlikte tamamen soyuttur ve ilk Konsriiktf
heykeller olarak kabul edilmektedirler.”®

Klasik de dogamin yanilsama alam olan resim yiizeyine yaklagim artik ok farkli bir boyut kazanmaktadir.
Tatlin, terimsel nitelikli algak kabartmalardan, gercevesiz yiiksek kabartmalara, daha sonra boglukta yani dig
doga gerpeklifin de varligm aramaktadir.

Sanatgt olmnanm giinliik sorunlan yansitmasi gerektifine inanmaktadilar. Teknik bilgiler ¢raklarma
tretebilecekleri gibi kendilerine de fabrikalarda yeni siireglerle ilgili tasanmlar olughirabileceklerini kabul-
lenmektedirler. Onlann savunucusu olan sair Osip Brik, 1923'te yazdi bir yazida séyle diyordu: “Iscilere
bir seyler Gfretirken, onlardan da bir seyler grenin.” Bir bagka yorumcu Dmutriey, daha 1919 yilnda,
sanatcimn defisen gbrevini belirtmigti. Sanatgl artik sadece bir yapie: ve teknisyen, bir dnder ve ustabagidir.
1

Tatlin, Rus soyut sanatgilanndan Malevi¢ ve Kandnsky'nin savundugu “Laboratuar Sanatina kargt
Rodchenkoile birlikte “Uretim Sanatr” savunmuglarchr. 1919’da siparis almis oldugu spirat amit: cam ve met-
alden olusturmugtur. Endiistriyel malzemenin kullammuyla dénemi ifade eden bu siiregte bu amit projesi
donemin bir ifadesidir. Endiistriyel malzemeyle olusturulan bu dinamik yapi Sovyet yapielik Akumi'nm bir
simgesi olmaktadir.

“Konstriiktivizm”, 1914’de Tatlin'in kabartma ¢alismalanyla ilgili olarak ilk kez kullamilmaktadir.
Resimsel mekén yerine gergek mekén kullamirken, objeyi taklit etmek yerine kendini kullanmaktadur.

Prodiiktivistlerle (Uretim Sanati) arasi agilan Gabo, SSCB'den aynlmugtr. Gabo, Tatlin’in 1.
Enternasyonal amtina karg) ¢lasim amt olugtran bigimlerin estetik kaygy yerine, teknik bir ustalik ve
malzeme kullammmn Sne grkmasina tepki gdstermektedir.

8- Lynton, a.g.y., 5. 64.

9- Lynton, a.g.y., 5. 104,

10- M. Aydin, “Tatlin Vladimir” Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, s. 1750.
11- Lynton, a.g.y., 5. 105-106

12- M. Aydin, “Tatlin Vladimir”, E¢zacibagi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1997, s. 1750.




Ancak Avrupa’da yapimecilik “evrensel ve nesnel estetik degerler dogrultusunda bilingli
olarak tasarlannus diizenleme” anlamim tagimaktadir. Yapimcilik yalinlik, netlik ve kesinlik
anlayist bir anlamda Ogecilik ve Piirizm’le rtiisiirken, anlatime &gelerden uzak salt soyut bir
yapilanmayla her iki akimi da agti1 sdylenebilir. "

Moholy-Nagy aracihifiyla Bauhaus, konstrikktivizmi tanir. Moholy-Nagy'nin “Isik-Uzay
Modiilatiirii” adli ¢aligmasi en iyi bilinen yapitidir. Cam, tahta ve ¢elik malzemeden iiretilen bu
vapitin ilk adi “Igik Donatimi”dir. Teknolojik malzemelerle iiretilen bu yapiti 151kli bir gdsteri
araci olarak gérmek gerekmektedir. Hareketli aygitin meydana getirdigi 151k ve golgeler ele
alinmaktadir. Moholy-Nagy, Bauhaus'ta endiistri ile ilgili bircok deneyimler yapmaktadir ya da
sanatgilan etkilemektedir.

El Lissitzky, Yapimcilik ve Siiprematizm akimlarini benimsemektedir. Mimarlik egitimi alan
Lissitzky, daha sonra resme baslar. Chagall’la birlikte Yahudi kitaplarni resimledigi yu
1917°dir. Bunlar Kiibik-Gelecekgilik anlayisinda tag baski resimlerdir. El Lissitzky nin,
yapimcilifin yayilmasinda Snemli katkilan olmustur. 1920°1i yillardaki ¢aligmalarindan biri de
“Proun” dizisindeki temel geometrik bicimleri, mimari &zellikleri tasimaktadir. Malevi¢’in
bigimlerinin ¢ boyutlu yansimalar: olan bu ¢aligmada bigimler sinirsiz bir boglukta sallanmak-
tadirlar. Adetla viizmektedirler.

“Lissitzky’nin goriisli ve sanati, karigik, giiciinii maddi diinyadan almakla birlikte, manevi
degerleri de hesaba katan, modern goriiglerin metafizik dzelliklerinden de esinlenen bir fizik
diinyasmnin haberciligini yapryordu. -

Saglam fakal maddeden arnmus bir gériiniimii olan Proun resimleri, Onun bu gdriiglind
yansiiyordu (Proun, ‘yeni sanat icin’ anlamina gelen ve birtakim sdzciiklerin bag harflerinden
olusan uydurma bir s6zciktii). Malevich’in cisimsiz dértgenlerinin {i¢ boyutlu érnekleri olan
ve mimari §zellikler tagiyan agik-secik bigimler, bu resimde belirsiz bir boglukta sallanip dur-
maktadir. Bu bigimlerin ii¢ boyutluluklan hem gdsterilmekte, hem de bigcimler aksonometrik
olarak diizleme yerlestirildigi icin, perspektif dzelliklerle bir yanilsama dnlenmis olmaktaydi.
Bicimler simursiz bir boslukta dzgiirce yiizer gibidirler. Bu tiirden resimler, 1922 ve 1923
yillarinda Berlin, Diisseldorf, Hanover ve Amsterdam’da agilan karma sergilerle, 1923’te
Lissitzky'nin Hanover’deki Kestner Gesellschaft galerisindeki kigisel sergisinde yer almuisti.
Kendisi 1923 te Berlin’de agacaf) bir sergi i¢in Proun Odas: adim verdigi kiigiik kare bigiminde
bir hiicre tasarladi ve kurdu. Ustten aydinlatilan bu oda, duvarlari, dégemesi ve tavaniyla bun-
larn tstiine resmedilen ya da kabartma olarak eklenen bicimlerie (bu bigimler, beyaz istiine
siyah, gri ve dogal tahta rengindeydi) boyutlarn smurli, fakat etkisi giicli bir sanat yapiti
olusturuyordu. Proun big¢imleri, mimari verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor, her
ylizey biylece degigik gruplagmalar meydana getiriyordu. Bu yapittaki bazi §gelerin koseleri
de agarak Gteki duvara gectigi de oluyordu. Resimlerde oldugu gibi duvarlar hem destek, hem
de cogku duygusu yaratiyordu. Béyle bir odanin i¢ine girip arkasim girise donen bir insan, ken-
disini ilk kez acgik-secik, dingin fakat ener)i dolu ve salt yap1 6gelerinden olusun bir diinyanin
icinde hissedecekti.”"

Kinetik sanat, Op Sanat, Minimal Sanat gibi gruplarda yapisalci etkiler goriilebitmektedir.
Metal, cam, plastik gibi teknolojik malzemelerden olusan heykellerde mimari etkiler kendini
gostermektedir. Her ne kadar hevkelde anlarmini bulniasina kargin resimle heykel arasindaki
ayrimi da ortadan kaldirmaktadir. Resimde kiibist anlayisa daha yakin durmaktadir. Indirgenmis
geometrik bigimlerin bir diizenlemesi olarak goriilmektedir.

Kibizmi izleyen yillarda Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik akurnlannda kolaj yaygin olarak kul-
Jamimaktadir. Miro, Masson, Ernst ve Schwitters gibi sanat¢ilar da bu teknigi kullanmaktadir.

13- Z. Rona, a.ge..s. 1924,
14- Z. Rona: a.g.y., 5. 1135,




Dadacilik, 1915-1916°da, New York ve Zirih’te ayni zamanda ortaya ¢ikmistir. Dada’da,
"Kargt Sanat’ kavramy geligtirilmistiv. Fiitiiristlerin (Gelenekgilik), geleneksel yapilanmaya
karst cikmalarimni daha da ilerive gotiirmiiglerdir. N. Lynton. ‘Modern Sanatin Oykiisii’nde
“Dada bir sanat akimu. degildi. Dada goriislerini ¢éncelikle Ziirih, Berlin, New York, Koln,
Moskova ve bagka yerlerde yayunlanan dergiler araciligiyla ve sdzeliklerle dile getiriyordu™*
demektedir. E. H. Gombrich, ‘Sanatin Oykiisii'nde “Ger¢ek Sanat’ diye bir sey yoktur. Sadece
sanat¢ilar vardir, divordu. Dada da yazarlarin ve sanatgilarin yarattifi bir olaydi” diyerek Dada’y1
anlatmaktadir.”*

Dada akiminda ver alan Dogustan Fransiz-Alman kokenli Arp'in {ad) hem Jean Arp- hem de
Hans Arp) yaptig1 “Tzara’nin Portresi” soyut bigimierin olusturdugu bir galismadir. “Kiibist bir
koldjda oldugu gibi Ust liste yapistrilmustir, fakat bu bigiraler ayru zamanda canli ve blyiiyen
birer varlik izlenimi verirler.

Fransiz ressam ve heykelei Duchamp Dadacilik akimy igerisindedir. Duchamp’in ylizyilin en
onemli figiirlerinden biri oldufu kabul edilmektedir. Hazir-nesne Duchamp’la sanatta verini
almaktadir, Kiibist calismalara 1911°de baslamis ayn1 yil ‘Merdivenden Inen Ciplak—1"1912'de
‘Merdivenden Inen Ciplak-2"yi yapmistr. 1913 de gizimi terk eden Duchamp makinelerin
devingenlifiyle ilgilenerek zaman-mekin hesaplamalarina bagli olarak ti¢c boyutlu ilk calismasi
olan ‘Bisiklet Tekerlegi’ni gergeklestirmistir (Resim-3).

Resim-3: Resim—4:

1915°de pisuart ters yerlestirerek, R. Mutt imzasiyla ‘Cesme’ adiyla sergilemektedir
(Resim—4). Belli bir nesneyi ele alip anlamlandirmak yetenegini sunacagina, siradan bir nesneyi
segmektedir. Bu anlayigtaki sanat¢i, nesneye yeni konum ve anlam degisikligi yuklemektedir.
Boyte bir durum kargisinda sanal seyircisinin yapiti kabul ya da reddetme roli yerine, sorgula-
manin yapilin sanat olup olmadigini, kendini sormak zorunda birakilmaktadir. Sanat¢inin katkisi
en aza inerken, seyirci de birgok deferin yok olma problemiyle yiiz yiize birakilmaktadir.”
“Biyiik Cam”™ isimli yapitini, 1915°de ¢alismaya bagladig: bilinmektedir.

Bir cam tabakasina eklenmis olan metal tabaka ve kursun telden meydana gelmektedir.
Yiksekligi 2.7m, genigligi 1.7 m.dir. Sanatgr tamamlanmayan yapitt 1923'te bozmustur.

15- Lynton, a.g.y., 5. 123.
l6- E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisﬂ, Istanbul, 1993s. 129.
17- Lynton. a.g.y., 5. 133-134.




1936°da ise camsiz olarak onanlmagtar.'

Ali Akay, 20. yiizyilda Picasso’dan sonra en etkileyici sanatgi kimligine sahip olanlardan
birinin Marchel Duchamp oldugunu belirtmektedir. Bunun nedenlerini, iki boyutlu gibi dur-
masina karsin iigiinci boyutu seffaflifinda tagiyan malzemeleri kullanmasinda bulabilmektedir.
Duchamp’in ‘Biiyiik Cam’ isimli yapit1 da bu anlamda en dnemlilerinden biridir. Bu
yaklagimda geri planda kalan goriintiiyi, tgiincli boyutu iki boyutlu bir yiizeye tagimaktadir.
Picasso’nun Oklidci bir anlayigtan Reimann fizigi sayesinde ciktifn dikkate almdiginda
Duchamp’in sanayi toplumuna ait hazir-nesneyi kullanmasma Leonardo’nun &limligine yakin
bir goriiniiste oldugunu ‘Raslantisallikta Zamandaglk’ isimli makalesinde su sekilde ifade
etmektedir:

Kurt Schwitters, ¢esitli malzemeleri bir araya getirerek, onlan birbirine ekleyip,
yapistirarak, “Merz” isimli yapitlanm kurmaktadir. Schwitters kumag pargalan, gazete kégitlan,
kullanilmig otobiis biletleri gibi malzemeleri yiizeye yapigtirarak, koldjlar iiretmektedir. Bu
durum geleneksel resim arag-gereglerinin ve resim yapma anlayiginin diginda bir yaklagimdi.
Yaklagim Da-da hareketiyle iligkiliydi.

Fovizm'in &nclisii Matisse, 20. yiizy1l sanatinin en G6pemli sanat¢lanndandir. Matisse
1940°1arda renkli kégitlan keserek, yiizey iizerinde oynamaktadir. Bilyiik renkli k&gitlarla
hazirlamig oldugu “Caz” adhi kitabinda, renkli kigid1 kesmeyi tasi oyan heykelciye ben-
zetmesini N. Lynton bize §0yle dile getirmektedir: “Matisse, 1944’ten 1947 ye kadar iginde
kendi el yazisiyla yazilmig bir metinle, kesilmis biyiik renkli kagitlarla hazirladig sislii resim-
ler icin ‘Caz’ adl1 bir kitap iizerine ¢aligti... Caz’da “Makasla Cizim” baglig1 altinda su satirlan
yazmigtt: Dogrodan dogruya renkli kdgidi kesmek bana tagi oyan heykelcinin dolaysiz eylemi-
ni hatirlatiyor.”"*

Ben Nicholson, 1934 yilinda yaptig1 “Kabartma™ isimli ¢aliymas: daire ve kareleri oyarak
yapmis oldugu rolyef etkisi veren bir ¢alismadir. Soyut yaklasimli yuvarlak ve dortgenden
olugmus resimler, beyaz kabartmalar yapmaktadir. E. H. Gombrich, yiizeyinde iki kare olan bir
resim yapan sanatcioun, gecmiste Mervem tablosunu yapan sanatgidan daha ¢ok kaygilar yiiklii
oldugunu, béyle bir ¢alismamn sonsuz olasiliklar iceren bir yapilanmaya sahip olabilecegini
sdylemektedir.

Resim-5:

18- U. Tiikel, “Duchamp Marcell”, Eczacibag Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997.s. 481-482.
19- Lynwon. a.2.y.. s. 212.
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Kimi sanatgilar yilizeyi oyarak, rélyef etkisi vercrck, bazilari metal, gazete, plastik
malzemelerle, kimi sanatgilar talag, kum gibi malzemelerle yiizeyde doku etkileri olusturmak-
talar (Resim—3). Espasi olusturan elemanlar yiizeyden disan ¢ikarken, gergek mekénla bir
rolyef gibi iliski kurmaktadir. 20. yiizyila kadar ki siircgte, resim sanat yizeyde doga
yamulsamasini sorgularken, 20. yuzyilda soyut bigimierle yiizey resmi olusturmakta ve ardi sira
teknolojik malzemeler, hazir nesnelerle resim ylizeyinde ifadesini bulmaya ¢aligmaktadir.
Sanat¢i ylizeyden de gercek mekana gecerek, 20. yiizyil sanatinda arayigim siirdiirmektedir.
Artik yapit gevresinde gezilebilir bir anlayis sergilemektedir.

E. H. Gombrich, bazi sanat¢ilarin dokuyu sert, saydam, parlak ya da esnek malzemelerde
aradifini bazilarimin da boya yerine ¢camur, kum gibi malzemeler kullandigini, resim ve heykel
aras1 bir noktada durduklarint belirterek, Macar Sanatgr Zoltan Kemeny'nin soyutlamalarni
metalden yapmaktadir.

Iste, Schu-itters'in ve diger Dadacilarin yapigtirma resimlerine (paste-ups) ilgi duyulma
nedenlerinden biri de budur. Cuvalim kabalig1, plastigin parlakligi ve pasl demirin piittirldligi,
yepyeni bigimlerde kullanilabilir. Bu anlayigin iirlinleri, resim ve heykel arasinda bir noktada
yer alr. Isvigre'de yasamis olan Macar sanatg1 Zoltan Kemeny (1907-1965), soyutlamalarini
metallerden yapiyordu (Resim 396). Bu yapitlar, ¢evremizdeki kent yagantisinin gorme ve
dokunma duyularnmiza sundugu gesitliligi ve sagkinhigr fark etmemize yardimer olurlar,
Bunlarn bdylece, 18.. yiizyilin sanat uzmanlanim dogadaki "pitoresk” gilizellikleri (sayfa 396-
397} kesfetmeye hazirlayan manzara resimleriyle ayni gérevi gordiikleri sdylenebilir,” *

1960’larda Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz ve ayni anda ortaya ¢ikan hareket
“Pop” sanattir. Kitle iletisim imgelerine dayanan bu hareket, ‘Yeni Dadacilik’, *Yeni
Gergekgilik” ve “Yeni Bayagilik’ gibi adlarla da amlmaktadir, Gazete, dergi, televizyon, radyo
gibi kitle tletisim araglart ‘Pop’ akimninin babasi olarak da goriilmektedir.

Resim—6:

20- Lynton. a.g.y., s. H05-606-607.




‘Sunun Bunun Kuvvetli ve Girdltilii Patirtili Derlemeleri’ dive adlandirdifi bir dizi kom-
bine (birlesik) resimler yapan sanatci Rauschenberg’dir. Pop sanatin igerisinde iine kavugmusg
olan sanatginin bu resimleri gazete, dergi ve takvimden irettigi ¢aligmalardan olugmaktadir.
‘Duvara c¢iviledigi yorgan iizerine boya dokiilerek sergiledigi “Yatak’ isimli calismasi
(Resim—6) cok ses getirmistir’ diyen N. Lynton sdyle devam etmektedir:

Rauschenberg, ‘Cevresel Sanat’ ve “Yeryiizli Sanati’nin ilk drnegini de verdigini J. N. Erzen
sOyle belirtmektedir: “Kiimes teliyle bir araya getirdigi toprak ve ¢imen bilegimi denemesi
sonradan gelisen ‘gevresel sanat’ ve ‘Yerylzii Sanati’'nin ilk drnegini olugturmusgtur™

Amerikali Ressam Jasper Johns, 1955°de Amerikan bayraklanim konu alan bir dizi resim
yapmustir. Bu eserler ilk olarak New York’ta Leo Castelli Galerisinde sergilendi. I1k tepkiler
kizginlhk doluydu. Johns un, Amerika bayragiyla alay edip etmedigi sorgulaniyordu. Bu resim-
lerin bazilaninda bayrak ylizeyin tiimiini, bazilarinda ise bir kismun kapliyerdu. N. Lyton, “Baz
resimler biitliniiyle beyaz olup bu beyazlik resimdeki doku ve hafif ¢esitlemelerle, yildizlar ve
seritler ortaya ¢ikiyordu. Bir tanesinde bayrak resimler en kiiciigii en 6nde olmak lizere ticari
bir amagla sergileniyormus gibi iist tiste konulmuslardi”diye durumu aciklamaktadir.
ZSanatginin “Tuval” isimli eseri de, biiyiik tuvalin iizerine yerlestirilmis bir bagka tuvalden
olugmaktadir. Kalin boya tabakasi ve iist tiste konularak izleyiciye dogru gelen tuvaller gergek
mekéna dogru uzanmaktadir.

Claes Oldenburg, ¢caligmalarinda resim, heykel, birlestirme ve kolaj sanat tiirlerini kullan-
maktadir. 1962 yilinda Green Galerisi’ndeki sergisinde “‘Dev Hamburger ve Dev Dondurma
Kiilahi da yer almaktadir. Bunlarin yani sira, araba motoru, sigara izmaritleri ve gida mad-
delerinin mizahi bir yaklagimla gercekiistiicii bilyii etkisi olusturulmaktadir N. Lynton is¢ sdyle
yazmaktadir:

“Objeyi va da obje yerine gecen insani defil de kisinin eylemini dikkate alan ‘Gosteri
Sanati’ kapsaminda Oldenburg, “Diikkan Giinleri” adly gdsterisinde satig ve pazarlik eylemini
de sergilemektedir.

Dan Flavin, 151k sanat1 alaninda ¢aligmalar yapmis olan bir sanat¢idir. Isiktan ¢ubuklar, tiirlii
perdeler ve ritimler uygulayarak 151k, renk ve mekén iligkilerini kurmaya ¢alismaktadir J. N.
Erzen, bu hususta sunlar: sdylemektedir:

“Galeri mekinlannda koselere, duvarlara, tavana asilmis floresan tiiplerle yepyeni mekén-
sal konumlar yarattig1 gibi, ¢ofu kez biiro, ev i¢i gibi déseli mekinlan da 1s1k uygulamalanyla
degistinmistir. Sanatinda her hangi bir akimla ya da tarihsel gelenekle iligki kurmak istemeyen
Flavini minimal sanatin ‘Serin’ egilimleri i¢inde degerlendirmek olanaklidir. Flavin 1960°1arda
‘Isik: Nesne ve Imge’, ‘Elektrik Sanati’® gibi salt 1g1kla ilgili sergilenen en énemli sanatgisi
olmustur” *

N.Lynton, hacmin yernini parlt alam, ¢izilen ¢izginin yerini isiktan cizgilerin aldifini,
“Flavin’in planladig diizenlemelen elektrikgiler uygularlar. Bunlarda, alisik oldugumuz anlam-
lar1 belirten hicbir iz yoktur. Cizilen ¢izgiler ve firca izleri yerine 1giktan gizgiler; alan ve hacim
yerine oldukca denetlenebilmis bir pariltt alani vardur” diyerek aciklamaktadir.

Resim yiizeyinde doga yanilsamasindan, boya maddesinden gercek espasa ¢ikan anlayisin
farkli bir 6rnegi de Dan Flavin'in ¢alismalaridir. Flavin eserlerinde 131k, ¢izgi ve voliimi de
icinde barindirmaktadir.

Performans sanati da denilen *Gosteri Sanat1’, ‘Olugumlar’ ve ‘Viicut Sanati’ olarak da ayn

21-J. N. Erzen, “Rauschenberg”, Bczacibag Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1997, 5. 1539.
22- Lynton, a.g.y., 5. 261.

23- 1. N. Erzen, “Flavin Don”, Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, [stanbul, 1997, s. 595.

24- Lynton, a.p.y., 5. 319,
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ayrn belirlenmesine karsin, liepsi ‘Gosteri Sanati” olarak da belirlenebilmektedir.

J.N. Erzen, ‘Gosteri Sauati’'m su sekilde agiklamaktadir:

“Olusumlar, ses, giiriiltii ve kimi kez koku kullanarak sahne nitelikleri ortadan kaldinlmug
iic boyutlu bir hareket mekany i¢inde, oyuncu etkinliklerini 8biir ¢evresel ve yapay malzemeyle
birlikte, nesnel ve rastlantisal gériinen bir yaklagimla bir araya getiren sunulardir™ >

Yer, mekin sinirlamas: olmadan agik bir alanda da sahnelenebilmektedir. Ya tnceden belir-
lenmis bir senaryoya gére ya da icten geldigi gibl sergilenmektedir. N. Lynton “Bunlar
Konstriiktivist bir kompozisyon kadar soyut nitelikte bir baleyi andirabilir ya da ayinsel gos-
teriler olabilirler. Tarihsel ya da dinsel torene benzeyenleri de vardir” * demektedir.

Olusumlar; Dada hareketinden, Birlestirmelerden, Koldj tekniginden, Soyut Digavurumcu-
luk ve Harcketli Soyut’a kadar birgok sanat akimindan etkilenmistir. N. Lynton ,“Alan
Kaprow’un 1959°da diizenledigi Happening, bir baslangi¢ noktasi olmus ve olay hizla
yayilmugtir.”” # diyverek onun ilk hareketi baglatmis oldugunu vurgulamaktadu.

Kaprow, Groous, Robert Witiman, Dine, Oldenburg ‘Olusumlar’n ilk sanatcilan olarak
gortilmektedir. ‘Olugumlar’in ve "Cevresel Sanat’in 6nciilerinden olan sanat¢1 Kaprow, yapitin
kalicithifn ve usta isciligini reddederek, dayamiksiz malzemeye yonelmektedir. ‘Olusum’
seyircinin katilacagi, herhangi ya da galeriden bagimsiz hareket edebilecegi 6zgiin ‘olay’ olarak
nitelendirilmektedir. 1958°de Art News dergisinde yayimlanan bir yazida, giizel sanatlarda usta
ig¢iligin ve kahieihigin birakilarak, bozulabilir dayamiksiz malzemeye yoénelinmesini
savunmugtur. Kaprow’a gore BIRLESTIRME “dokunulabilir ve cevresinde dolagilabilir”,
“Cevresel Sanat’ ise icinde dolagilabilit” etkinliklerdir; oysa “olusum™ izleyicinin gergekten
katilacagl ve artik herhangi bir miize ya da galeriye baglanma zorunlulugu olmayan tek 6zgiin
“olay”dir. Sanat¢i bu diistincelerin 15181nda 195%°da. ama yine de bir galeride gerceklestirilen 6
Bélimde 18 Olay’r diizenlemistir. Bu tarihten sonra Kaprow 1960’larda Olusumlarn giinliik
yagam baglaminda cevresel tivatro ve gosteri sanati dogrultusunda ele almis ve gercek yagamla
arasindaki engeli kaldirarak bunlari ger¢ek vasamin bir uzantis: olarak degerlendirmigtir,” *

Diinyanin hi¢ ayak basilmamis bir bolgesinde ayni ¢izgi lizerinde yiiriiyerek olusturulan iz,
bir ¢6lde birbiriyle paralel iki siper kazarak heykele benzer iz birakma gibi anlayiglar * Yeryiizd
Sanatr’ (Toprak Sanat) diye adlandinlmaktadir. Bu yaklasim. ckolojik ilgilerin arttig1 1960’ larin
sonlaninda ortaya glkmaktadir. 1970°Jerde hizla yayilmis olan Avant-Garde sanat tiirtidiir.
Cevreye, dogaya yoneliktir. Mekdn1 kullanma (Toprak Doldurulmus Galeri, Walter de Maria)
yerlestitme, ¢evresel elemanlart kullanarak vurgulanmak istenen yerin Sne ¢ikarilmasy gibi
uygulamalari kapsar. Yerylzi sanati’min gelisme nedenlerinden biri anti-kapitalist
yaklasimlardir. Birgok Avant-garde uygulamasinda da bdyle olmustur. Belirli bir ekonomik
¢evrenin begenisine hizmet etmeye, sanat yapiunin meta gbziyle goériilmesine, geleneksel bir
takam deger yargilarina tepki olarak yagsam bulunmaktadir. 1960 lann sonunda ortaya ¢iktiginda,
Yeni Dada adr altinda bir araya gelen yenilik¢i hareketlerden bir olarak da degerlendirilmekte-
dir. Biiyik boyutlann itibariyle, heykel geleneksel yanilsama amaglanmn &tesinde boyutlar
asamasinda minimal sanatla iligkilendirilmektedir. Walter de Maria, 1968’ de bir galeriye iki
ton toprak yerlestirirken, bir bagkast New York’ta bir araba parkini tuzla kaplamaktadir. Bu
yaklagimlan kavramsal sanatla da bagdagtiranlarda bulunmaktadir. “*Siirrealistlerin, oetiili bir
nesnenin ardinda sakli olan giz temasini almug; dogal alanlara ve biiyiik anitlara uygulayarak bu
diigiinceye yeni bir anlam vermistir ™ diyen N. Lynton un bu sézleri bizi Christo’ya gétiirmek-
tedir (Resim-7/8).

25- J.N. Erzen. "Olugumlar (Happenigs)”. Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi. Istanbul, 1997, 5. 1366.
26- Lynton, a.g.y., Istanbul 1992, 5. 329.
27- Lynton, a.g.y., 5. 330,

28- U. Tiikel, "Kaprow Allan™, Eczacibayi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997. s, 946.
29- N. Lyntcn, Modemn Sanaun Oykiisii. Remzi Kitabevi, (Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozig), 1sianbnl 1992, 5. 335.




Sahildeki kayalari, gehir merkezindeki binalari, parklardaki agaclan, kdpriileri, kaplarken,
bir vadiye perde gekmekte, bir ¢élde 40 km vzunlugunda perdeden duvar olugturmaktadir.

Yerylizti Sanatgilarinin uygulamalanndaki estetik kayginin gevreyle ve yasantisal boyutla
olan iligkiden F. N. Erzen su sekilde bahsetmektedir:

“Yeryiizii sanatgilarinin bir¢ok uygulamas: estetik vurguyu sanattan cok yasantisal boyuta ve
yasanan ¢evreye yoneltmektedir. Beuysun sanati yasamla egit tutmasi gibi yerylizii sanatgilarn
winde sanatin kozmik gérevi, yasamin biitinliginit ve insammn ruhsalligini yakalamak, bir-
birinden ¢ok farkli nesne ve dgeler arasindaki iligkileri kurtarmaktir, *

Resim-7:

Resim—8:

SONUC

Sonug olarak yiizeysel bir gckilde akimlanin bu hususta genel yaklagimlan dillendirilecek
olursak klasik anlayig dis doganin ylizeydeki yanilsamasimn kaygilanni tagimaktadir
Empresyonizm duyularla kavranan bir diinyamin varliginin  bilincine ulagmaktadir.
Empresyonizmle derinlik kaygilanndan yiizeye dogru gelen renk alanlarn s6z konusudur,

Kiibizm, resmin bilesenlerini pargalarken 19121914 yilinda cbjenin resmini yapmak yer-
ine gercegini kolaj mantigiyla kullanmaktadir. Boylece resim yiizeyden gergek mekéna dogru
adim atmaktadr.

Tatlin, gergek malzemelerle resimsel mekin yerine gergek mekém kullanarak boglukta
varligini duyurmaktadir.

Duchamp, sanayi iiriinii hazir-nesneleriyle sanata damgasim vururken, gergek mekénda
cevresinde dolanilabilen sanayi objesi sanat objesi olarak ifadesini bulmaktadir.

Pop sanat ile giiniin buluntu malzemeleriyle, akitilan boyalarla, aksiyonel yaklagimlarla
sanat ug bir noktaya dogru agilimum siirditcmektedir. Araziyi, mimari yapilan bigimlendirmek,
paketlemek, boyamak gibi hareketler sanatin ylizyillar oncesiyle ¢ok farkli anlam ve boyutlar
kazandiginin bir gostergesi olmaktadir.

Yiizyllar oncesinden bugine disiince, yaklagimlar, malzeme ve teknik boyutlaniyla
tuvalden gercek mekéna ¢ikus yapan sanat gelecege doniik ¢ikislarimi ¢ok daha farkl: ilgilerle
stirdiirecegi beklenebilir bir gercekliktir.

30- 1. N. Erzen, “Yeryuzii Sanal”, Eczacibag Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayn, (Yap1 Endustri Merkez Yayunlary), Istanbul, 1997,
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