
GÜMÜŞHANE/KELKİT'TEN İKİ MADENİ İBRİK
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LWO MEIAllJC EWERS FROM GÜMÜŞHANE/KELKİT

in Islamk art, ii bas berm seen t/Xlt daily used objeclS asplate, cup, keltle, candlestiek, eenser andpal o/rosewater were mostly
producedlrom metal. Iri this anicle, we imroduee and evaIuate lWO metallie zemzem ket/le wbieb are interesting witb (heirlomı
and decoration on tbem.

L ...J

Anahtar Kı!ltmeler: Osmanlı Maden Sanah, Zemzem tbriğ( Kuş (Horoz) Figilrü
Key words: Ottoman Metal Art, Zemzem (The Sacred V/el/. at Mecca) Ket/le, Bird (Cod) Figure.

GİRİş

İslam sanatında Hıristiyan dünyasında olduğu
gibi. madenden yapılmış büyük boy heykeller, zafer ve
mezar anıtlan yoktur. Madenden, daha çok tepsi, tabak, ras,
kandil, ibrik, şamdan, huhurdan ve gülabdan gibi günlük
kullamma dönük eşyalann üretildiği gönilmektedir. Bu
makaleye konu olan madeni küçük zemzem ihrikler
Gümüşhane'nin Kelkit ilçesinde ikamet eden bir şahsa
atadan yadigar olarak kalnuştır. Sanatsal değer taşıran

süslemeleri ve form özellikleri bakımmdan bunlarm literatüre
kazandırılmalannda fayda görülmüştür.

Her iki ibrik, formu, malzemesi, öküileri ve
üzerindeki yazılan ve süslemeleri bakımından birbiıine çok
benzer şekilde ele alınmışlardır. Sadece tabanıarındaki

yazılarda bazı farklılıklar tespit edilmektedir. Bir numaralı
ibrik, pirinçten (bakır-çinko) imal edilmiştir ve 21 cm.
yükseklikte, 16,5 cm. genişlikte olup, taban çapı 7 cm.,
gövde genişliği de 11 cm.elir. Oldukça kısa tutulmuş olan
gövde üzerinde uçlan düğümlenm~ düğüm kabaralar dikkat
çekmektedir. Etrafı yanm dairelerin birbirine bağlanmasıyla

oluştundmuş hir çerçeve ile kuşatılmış kabaraJaITn üıeri

dilimlerle hareketlendirilmiştir. Kabarnların arasındaki

boşluklarda, ova! şekilli çerçeveler içerisinde

~L ~ rb.Hacı Mehmed Asaf' ismi üç yere
yerleştirilmişt,ir. Bu kişinin kimliği ile ilgili elimizde başka

bir bilgi mevcut değil, fakat muhtemelen ibriğin ustası

olmalıdır. Gövdenin diğer kısımlannda at nalı formundaki
çerçeveler içerisine yerleştirilmiş çiçek, yaprak deserıleri

işlenmiştir. Gövdeye nazaran çok daha ince tutulmuş olan
boynu, yukarıya doğru huni şeklinde genişlemektedir.

Boynun bir tarafına ters 'S' biçiminde ibriğin sapı monte
edilmiştir. Diğer tarafına ise çeyrek hilal şeklinde ve kuş

gagasına benzer vaziyette emzik yerleştirilmiştir. Boyun
üzerinde dört kuşak halinde süslemeler mevcuttur. Bunlar
daha çok zikzaklar ve baklava dilimlerinin dizilişinden

meydana getirilen geometrik örnekler olmakla birlikte
aralarda da daha küçük boyutlarda bitkisel motitler
kullanılmıştır. Alttan birinci ile ikinci kuşak arasında bir
damla motifı içerisine yerleştirilmiş olarak

u-I~ ...:ıı.1.:ı.. "H h d af
~ . acı Me me As 'ismi tekrar

edilmiştir. İbriğin hem emziğini, hem de ağız kısmını örten
kapaklar vardır. Emziğin kapağının üzerinde bir, ağzın
kapağının sapla bağlantuı bölümünde de iki adet olmak
üzere toplanı üç kuş (horoz) figürü yer almaktadır. Ağzın

üzerini örten kapak, alttaki gövdenin daha küçük
bO}lltlardaki hir kopyası niteUı';ıindedir Üzerindeki turamağı,
dilimli bir kaide üstüne Oturtulmuş bir alem formundadır.

Tepesine de kapaktakiJere benzer bir kuş (horoz) ligürü
yerleşımiştir. Kuş (horoz) figürlerinin hepsi emzik tarafi.na
doğru bakar vaziyette yandan verilmişlerdir. Ibik ve gagalarıyla

baş, gövde ve kuyruklart seçilebilen kuş (horoz)lar daha
ziyade stili7.c edilerek işlenmişlerdir. Döküm tekniğinde

üretilmiş ibriğin tabanı boş bırakılmamLŞtır. En üstte tam
olarak helirlenememekle birlikte Sultan Abdülmecid'e
(1839-1861) ai[ olduğunu tahmin ettiğimiz birtuğrar onun
::ı.ıundaki daire çerçeve içerisinde bir baskı mübür vardır.

Uç satırdan oluşan mührün birinci satın okunarnarnaktadıf,

ikinci satırda

..Jya!J 'Timur', üçüncü satırında da

~L 'Ahmed' isimleri seçilebilmektedir. Tabanın tam
ortasında iki tarafı şemse motilli bir kartuş içerisine
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Kad yesmuru'l-müğlIJu el-talle Wl-yedi meddün/Susuz bol
su içer, ele de uzatmak düşer" ibaresi yerleştirilmiştir.

İki numaralı ibriğin tabanıoda tam olarak
belirlenememekle birlikre Sultan Abdülmedd'e (1839-1861)
ait olduğunu tahmin ettiğimiz bir tuğra ile iki tarafı şemse

mocini bir kartuş içerisindeki

.ı.e .ı,ıll JlJI ji.JI ..>-:! .li

Kad yesmuru'l-müğıllu eJ·talle li'l-yedi
meddün/Susuz bol su içer, ele de uzatmak düşer" ibaresi
diğer ibrik Ue aynıdır. Farklı olarak bu ibrikte tuğranm

hemen yanma çifte oval çerçeve içerisine
u....e.\~~b. "fucı Mehmed Asar' ismi
yerleşnrilmişlir. UzeIinde kaydedilen bilgilerden nerede
imal edildikleri tam olarak anlaşılamamakla birlikte her iki
ibriğin de Şeyh Mehmed Asaf adIL bir usta tarafmdan XIX.
yüzyılın ikinci yansmda m.ubtemelen Sultan Ahdülmecid
(1839-1861) zamanında, ıstanbul'da 1 üretildikleri
saruJmaktadır.

ibriklerin madeni olan ve Arapçada (altına)
benzeyen anlanunda 'şabah' ya da 'nuhas asfar', Farsçada
'birinç' denilen ve Türkçeye de Farsçzdan geçmiş olan pirioç,
içinde çinko olan bir bakır alaşımıdır. Bakır ile çinko cevheri
kalamin (tutya) birlihe tasfiye edilerek, oldukça sert ve
sağlam, rengi de altın gibi san ve parlak olan pirinç madeni
elde edilir. Altına en çok benzeyen pirinç alaşımı, içinde %
20 oranında çinko bulunan bakır alaşllıııdır. Piıincin içindeki
çinko oranı %40'a kadar aıttU1labilir; ancak pirincin çinkosu
çoğaldıkça, nudenin rengi beyazlaşır ve parlakltğını kaybeder.
Çinko oranı azal ~lınca da pirinç parlaklığını ve dayanıklılığını

yitirir. Pirinç, Mü L Rinin ilk yarısında keşfediimiştir; fakat
bu keşfin hangi tarihte ve nerede gerçekleştirildiği kesin
olarak bilinmemektedir. Pirinç alaşLmı, Yakın DOğu'da, M.S.
XVl yüzyıla kadar metalik bakır ile çinko cevheri kanştınlar:ık

elde edilmiştir. Pirinci imal etmek için potaya metalik bakırla

[oz halinde dövülmüş çinko cevheri konmuş; ısıyla

buharlaşan çinko, bakınn içine difuzlenerek, pirinç ala.şııruru

meydana getirmiştir. Pirinç tavlanmadan işlenmez. Döküm
için uygun bir malzeme olan piIinçten çok ince levhaların

dövülmesi istendif;ri takdirde, alaşımLn içindeki çinko or:ırunın

azalulması gerekir; ancak bu durumda maden sağlamlığını

ve parlaklığım kaybeder. Islam maden sanatında pirinç, XII.
yüzyılın üçüncü çeyreğinden itibaren toneun yanı sıra ve

özellikle dövme tekniğinin uygulandığı eserlerin yapımında

bol miktarda kuJlanılmışor 2 Osmanlı döneminde tunç sC!lfek
kullamlmış, genellikle pirinç ya da saf bakırdan parçalar
üretilmiştir. Bunun başka nedeni, kalal'ın ithal malr
olmasıdır. Osmanlı maden eserleri büyük ölçüde Selçuklu,
Illianlı ve Memluklu maden sanatı geleneğini sürdürür. XVI.
yüzyılda diğer sanat alanlannda olduğu gibi, klasik özellikler
kazanan maden sanan, XIX. yüzydda artık kendi gelimulin
devamı olmayan, özüne tamamen yabancı bir kültürün
egemenliği altUla girmiştir ve Avrupa beğenisi baskın

olmuştur.3 Genellikle Farsça su döken arılamındaki abriz
kelimesinin Arapçalaşmış şekli olduğu kabul edilen '1 Lbrik,
aslında el yıkamak için azar azar su dökmeye mahsus uzunca
bir emziği ve sapı olan karıı?1ı ve ince boyunlu bir su kabı

olarak tanunlanmaktadır. 5[çine zemzem suyu konulan ve
hac ya da umre ziyaretini tebrik etmeye gelen mjsafırlere

küçük fincanlar içinde zcmzem suyu ikraJn ermeye yarayan
daM küçük boyutlu olanlarına zemzemlik 6veya zemzem
ibtiği 7 denilmektedir. Abdestliklerden farklı olarak zemzem
ibrikleıinin hem boyutları daha küçük. hem de emzikleri
kısa ve boyun ile ağız kısmına birleşik vaziyette .
düzenlenmiştir. Elimizdeki kapların benzerlerine, Islam
kültürüne has olmakla birlikte önceki dönemlerde pek
rastlanmaz, daM çok bunların Osmanlı döneminde
yaygmlaşnğını söyleyebiUciz. TopkapL Sarayı Müzesi'nde
alıın ve gümüş Jeğen-ibrik takımlaıı yam sıra kıymerli taşlarla

süslü altın zeınzem ibrikleri de bulunmaktadır. Bu tür
madeni kullanıın eş}alanna Osmanlı devrinde padişahların

tuğr:ılannın da işlendiği göıiilmektedir. Dolayısıyla bu
zemıem ibrikleri Sultan Abdülaziz, Sultan Abdülmecit ve
Sultan IL Abdülhamit zamanından altın ve gümüş ibriklerle
leğen-ibıik takımlamılO oluşturduğu birgrup eserle benzerlik
içerisindedir. Tuğrabnn zaman zaman garanti belgesi
niteliğinde kullanıldıkları da bilinmektedir.8 Ibıiklerin

kapaklarınm üzerinde yer alan kuş (horoz) figürleri hayli
ilginçtir. Bunların kimliğini belirlemek oldukça güçtür.
Başlannın üzerindeki jbikJeıi do1a)'1slyla, belki horoz olduktan
da düşünülebilir. Kuş (horazJlar Türk sanatında çeşitli

sembolik anlamların ifadesi için kuIJanılmıştırY Türklerin
eski dini olan ve Anadolu 'da etkileri özellikle Moğol akmlan
ile kuvvetlenen Şaman inançlanna göre, mezar taŞlannda

1Osmanlı döneminde Anadolu'da istanbul, Bursa. &Iune, Konya, Kayseri, Eızinc.ın. Sivas, Tmbzon, GÜmuşhane. Tokat. Aımıı}':!, Kastamonu, Afyonkaı;ıhısar,
Muğla. Küre, Elanğ, Slirr,Gazıantep, ~tu:'ş. Mardın, Crl.urum ve Diy~rbakır. Anadolu dışında ise Halep ve Şam deı'lin önemli maden merkezleri olaJ1lk
fu:ıliyet göstermişlmliL L Ergins\!y. blam Maden Sanatının Gelişmesi, [stanbul, 197R, s. 33: E. Karpuz, "Anadolu MutükJ;uında Kullanılan Bakır Kaplar
ve Osnunlı Dönemi Ornekleri" TURKLER Cilt; xxıı, Ankara, 2002, s 426.
2Ü. Erginsoy, islam Madcn SanaUııın Gelişmesi, İstani)ui, 1978, S. 13-14; a.mll. "Maden Sanat'!", EczacJ!J3ŞI Sanat Aıısiklopedisi, Olı.: 2, istanhul. 1997, s
1138-1146
3 Ü. Erginsoy, "Maden Sanatı". Eczacıha.)ı Sanaı Ansiklopedisı, CHı: 2, istanbul, 1997. s 1146-1147.
41\ Bozkurt-S. Erıuğnıl, "Ibrik" Maddesi, DıA, Cilı: XXi, IstanbuL 2000, S, 372.
5C. E. Arseven, "lbıik" Maddesi. Sanaı Aruiklopedisı, Cilı: ll, Isıanbul, 1%5, ,. 767
6Içme zemzern suyu konulan küçük sürahi şeklinde toprak veva çini kap için bkz. C. E. ,'\rseven. ''7.crnl.cın!ik'' ~la(klesi, Sanaı Ansiklopedi~i, Cılt, ll,
Ismnbul, 1965. s. 2281
7 N. fi.oılrurt·S Emığıul, "[brik" MaddeSi, DİA, CiIı: XX1, istanbul, 2000, S. 374
8 H. O. Ilanştı, Türk EI Sanacları, Ankara, 1998, S, 93-95
9 H. Gündo~dıı, Tlirk Mimansinde fıgürlü Taş Plasıik (LU Edebivat Fakültesı Sanat Tanıli Bölümü BasılmaffiJ.} Doktora TeZi), İstanbuL. 1979, s 454,461.

21 Sanal De'llisi



rastlanan hayat ağacının tepesinde duran kuş, Şaman'a öbür
dünyaya geçişte vardJmcıdu' ya da yol gösterici ruhları

sembolize eder. ıo El sanatlannda farklı malzemeler üzelinde
farklı tekniklerle tatbik edilen figürlerin dini veya sembolik
bir anlamı olduğu düşünülmektedir. Bu figürlerden kuşlar

insan ruhunun görüntüsü vey:ı gökte uçan meleldere
benzetildiği için se~ilir. saygı görürler. Kur'an-ı Kerim 'de
Nur Suresi'nin 41. ayetinde" ... bnatlannı çırparak uçan
dizi dizi killilar, hep Allah'ı tesbih ederler. .. " şeklinde

Zikredilmesi kuşları önemli kılmıştır. Tek kuşlar haberei ve
saadet ilactesi, karşılıklı kuşlar derin sevgi ve muhabbetin
simgesi, havuz başındaki kuşlar kara sevda~~, selvi ağauna
rünemiş kuşlar, bekçi veya cinlere ya da fenalıkJara karşı

koruyucu, yuvada kuşlar veya gıup halindeki kuşlar ise aile
özlemini dile getiımektedir. II Kuş faunasındanolan horoz
figürleri de bazı tarikat inançlarına göre ku tsal bbul
edilmektedir. Hacı Bekta) Veli'nin üzerine bLnerek kcramet
gösterdiği horoz figüıü Allah'J semboııeştirmiştir. J2Diğer

taraftan bazı yörelerdeki halk arasıncta, horoz figürünün
bulunduğu yerde ~eytani ruhlardan korunduğu inancı yaygınclu'.13

Kuş (horoz) semboliımi açısından belkı konumuzu
oluşruran zemzem ibriklerinin üzerindeki kuş (horoz)ların claha
başka anlamlar taşıdıklan düşünülebilir. Bu kaplann zeınzem suyu
içerdıği göz önüne alınJrsa buradaki kuş (horoz) figürleıinin su
Ue ilgili bir hereket sembolü olarak, ibriğin fonkSiyonuna uygun
bır anlamda tıa~an ile kullanılmış olduklan söylenehilir. Hatta
ibrahıın (A.S)' ın hanımı Hacer iLC oğlu İsmaıl'in Mekke'ye
yerleştikleri dönemde ilk olarak akınaya başlayan zemzcm sUylJnun
insanlaı' tara~ndan kutsal ve bereketli kabul edilişinin de bir
göstergesi olmalıdJr. Bereket seınbolü anlamında benıer bir yorum
Konya!l>!wm Hasbeyoğlu Mehmet Bey tarafından 142'1 tarihinde
inşa ettinlen hamamın erkekler kısmı cephesindeki kemer
dolgusumla balıklarla si! ku~larının i~lendiği kompoıisyonda

karşımıza çıkınaktadır h Diğer [;Irafian kuş figürü bu tür madeni
kuııanını eşyalannda, belki de aynı sembolik ifadesi sebebiyle çok
rastlanan bir süsleme unsurudur. EUrruzdeki örneklerle çok
benze~mc.)C de İslam s,1lla,lında biirün gÖ\!desi kuş (tavuS, gü,erCin,
kartll ve ördek) şe.k.lindc h olan ibriklcrden başka erken dönemden
itibaren emzik, kapak yahur parmak dayama kısımlarından biri
veya süslemeleri ku.~ olan ihriklerle konunmz o~ın örnekler arasında
paraleııik kurmak müınkündür. 16
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Foto: 1-1 Nolu İbıik

41 Sanat Dergisi



Fmo: 2· i ~olu ibrd!, emen Görünüş

Foto: 3· f NoLu iııı)k. Boyundaki Yazıt
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to: 'i- 1Nolu ibr'ik, Gövde ijzerindeki Yazı ve Sü~ıenıeıer
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Foto: 6-1 Nolu İbrik, Kapakıaki Figürler

Foto: 7- II Nolu İbrik



Foto: 9- ıı Nolu ibrik, Boyundaki Yazı [
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Foto: 8- LI I\olu İbrik, Üstten Göıünüş

Foto: 11- il NoLu İbrik, Tabandaki TUğra, Yazı ve Süslemeler
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Foto: 10- ıı Kolu ibrik, Gövdedeki Süslemeler ve Yazı

FotO: 12- ıı Nolu ibıik, Kapaktaki Fig(ırler.
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