
GELENEKSEL TÜRK HALK MÜzİGİ KURAMı AÇıSıNDAN AşIKUK GELENEGİNDE KULIANLLAN "AYAK" KAVRAMı
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THE CONCEPT OF MELODlC PAITERN USED IMINSTRELHOOD TRADITIO!I" IN TERMS OF THE THEORY OF
TRADmONAL TURK1SH FOL/( MUSlC

i 17Jis irl1!estigalion was applied so as lo evaluate ıhe exlenl which ıbe concepl "Me/odie Patlem" was used irı tbe Traditional
l

Turkisb Folk Musie souree in Turkey and irı addi/ion, tbe question ofhow ıhe e01u:epl'~'ı1elodie Paııem", wbieb ts used in addressing
tbe seales oj'Traditional1iirkish Folk Musie, was used in ıbe Minstr:elbood Tradilion was med lo be answered in temıs oJform and
shape in tbe context q(ıhe investigation

1n ıbe investigation, irı/omıation was obtainedfrom variolis sourees and mutual irılen1iews (brougb scanningdocumenıs

in ordıır to deıemline tbe sttuation, and in addilion. tbe meıhod "interviewing' uıas ulilized in order to determine how tbe concept
"Melodie Paltmı" is ı/Sed in tbe (radiNorı oj'l1'lil1strelbood.
171 tbe investigation, Fo/k Poeıs living, espeda/ly, irı Brzurum, Kars, Kırıkkale, Kırşebiı~ Sivas and Tokat were ehosen.

L
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GİRiş

Türk Müzik KÜıtürü'nü oluşturan temel müzik
türleri içerisinde Geleneksel Türk Halk Müziği (GTHM)
şüphesiz önemli bir yere sahiptir. GTHM kuramı içerisinde
dizi adlandlrmada kullanılan "Ayak" kavranu, günümüzde
uzman kişilerin yapmış oldukları "Makam ve Ayak"
taITışmalan ile y;ı.şanan kavram sıkıntısını ortaya koymaktadır.

Araştırmada GTHM'nin kaynağı olmaları ve
üretkenlikleri bakımından Aşıklada "Ayak" kavramı üzerine
yüz yüze görüşme (intcrviewing=mülakat) yapılarak, bu
kavrdJlu kullanıp kullanmadıkları veya kullanıyorlarsa nas~

kullandıklarının durum tespiti yapılmaya çalJş~mıştır.

DİZİ, MAKAM VE AYAK.

Dizi: Seslerin, bitişik şekilde yan yana
gelmesinden müteşekkil grup.' Perdelerin özel kuraııara
göre sıralı ve bir musiki sistemine temellik eden belirli
ardıııığıdır. Yunanl~ann, doğuluiann veya başkalarının ses
dizisi. denilince o farklı kavimlerden her birinin kendi
"musÜci sisremi" anlaşılır. 2

Makam: Bir durak veya güçlünün etrafında

onlara bağlı olarak toplanmış seslerin genel durumu. Bir
aşıtta bir veya birden fazla sesin güçlendiriLmesi iLC
oluşturulan eZginin, belirli bir sesle bitirilmesi ile var olan
duygudur.3Bir dizide durak ve güçlünün önemi belirtilrnek

ve diğer kuraUara da bağlı kalmak suretiyle nağmeler

meydana getirerek gezinmek.'

Ayak:
Edebi Anlamda
Ayak, Ayak Vermek, Ayak Açmak, Ayak

Uydurmak: Katlye, kafiye vermek, söze başlamak, cevap
vermek

Ayak Değiştirmek: Yeni bir kafiye ile söze devam
etmek

Ayaklı : Koşma, Mani, Kalenderi, Semai,
Divan, Tecnis gibi Aşık Edebiyatı türleıinin beyit ya da lma
sonlanoa ilave edilen, çoğunlukla şiirin kendi vezninden
daha dar vezine sahip ve bağlandığı beyit ya da kıcal.arm

kaftyesine uyan (bazen de uymayan) söz gurubuna verilen
ad. "Yedekli" de denir. Edebi yapının biçimi, müziğin
biçimini ve ritmini de doğrudan ilgilendirir.S
Türk Halk Ezgileri'nde ve Edebiyatı'nda başlan~ıç haıırlama

amacıyla verilen sözlü ya da müzikli kısımdır.

Müzikal Anlamda

Ayak, Ayak Vermek, Ayak Açmak: Melodik
anlamda ön müzik, başlangıç, giriş mÜZiği = Kalıp ezgi =
beylik aranağme. Ezgiye giriş amacı ile serbest ritimde ve
belli seyirde gezinme.

Enstrümantal ve Vokal-Ensırümantal iki kalıp
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ezgiden meydana gelen bir bütün ezgi: Bilha%a aşık

müziğinde ve şehir muhiti halk müziğinde fasıı adabında

göriiıür. 7

Ayaklar (Diljler), Türk Halk Müziği'ndeki

ezgilerde, beUı karakteristik scsIeli bünyesinde bulunduran
dizi grupları vardır. Genellikle bu gnıpl<ıra "Ayak" adı

verilmekteclır B

GTHM'DE DİzİLER

Birçok teze ve araştırmaya konu olmuş ayak
problemi, günümüzde hem kavram olarak hem de içerik
bakımından yapılan tartlijmalarda günceııiğini hala
korumaktadLr. "Ayak" kavramı yerine "Makam" kavramının

kullanılmasını savunantar olmasına rağmen, "Ayak"
kavramının kesinlikle "Makam" olmadığını, hatta "Ayak" ve
"Makam" yerine farklı bir kavram kullanılması gerektiğini

düşünen ~iıerle de karşılaşmak mümkündür.9

Son dönemlerde GTHM dizileri GTSM'deki
makama karşılık ayak terimiyle ifade edilmeye çaJışllmışsa

da bu çaba pek sonuç vermemiştir. Çünkü ayak, GTHM'de
diziden başka birçok değişik anlamı da ifade ctmcktedir.
Ayak, dizi anlamında düşünüldüğünde bile, ancak yerel bir
deyim olarak kalmakta, ulusal bir bütünlük arz
etmemektedir. ıo

Türk Dill'nde "ayak" kelimesi pek çok anlamlarda
kullanılmaktadır. Bu tabir yaklaşık 25-30 yıldır, bilhassa
GTHM ile profesyonelce uğraşarılar arasında Klasik Türk
MÜ7.iği'ndeki "makam" terimine karşılık olarak kuııanılan

terimlerden biridir. Burada dikkat edilecek noktalardan
biıi de 60'lt yıllann sonuna kadar hiçbir kitap ya da makalede
"ayak" teriminin "makam veya dizi" terimleri ile eşanlamlı

kuııanıldJğını gösterir bir ifadeye ve kaynağa

rastlarulmadığıdır. OysaAnadolu'da "ayak" teliminin taşıdLğı

pek çok anlam vardır ki, bu anlamların hemen hiçbiri
doğrudan Klasik Türk MÜ7.iği'ndeki makam veya dizi
terimlerini karşılarnamaktadır. 1I

Türk Musikisi bir bütün olarak incelenecek
olursa, her yüzyıl çerçevesi içerisinde Geleneksel Türk
Sanat Müziği (GTSM) ve GTIIM'nln üzerinde, imkanlar
ölçüsünde durulduğu ve karŞılıklı etkileşmelerin olduğunu

görmek mümkündür. Halk musikimizin sanat ve dini
musikimize etkisi sonucu Ortaya çıkan örnekler pek çoktur.
Nitekim bu iki tür musikide pek çok benzerlikler dikkat
çekicidir. GTSM'de kullanılan makamlann pek çoğu,

özellikle Hiiseyni, Gü1izar, Muhayyer, Hicaz, Nikriz, Rast
gibi makamlar halk musikimizde de mevcuaur. Ritim unsuru
olarak da sanat musikimizde kullanılan basit usuUerin çoğu

kuUanılmıştıL Buda gösteriyor ki, bir bütünün parçalan
olan bu iki sanat kolunu, birbirinden kesin çizgilerle
ayırmaya imkan yoktur. Beste formu açısından da ele
alındığında, kla<;ik müziğimizin beste şekil ve terennümleri
ile halk musikimizde kullanılan şekil ve terennümler arasında

benzerlikler olduğu göze çarpmaktadır. ıı

"Türkü" He "Şarkı"yı ayrı kaynaklıymış gibi
göstermek çabası, bu gerçekler karşısında Türk Musikisi'ni
kendi içinde biziplere ayırmak ve bölmek gayretinden ile­
ri gidemez. Artık biliyoruz ki; türküde kullanılan makam,
di7j, usul ayuiyle bestede ve şarkıda da kujlarulmıştır. Çünkü
her ikisinin de kaynağı aynıdır. 13

GIHM'de ayak kavramı bakkında yapılan ilk
teferruatlı çalışma Coşkun tarafından hazırlanmış "Türk
Halk Müziği'nde Ayaklar" isimli bitirme tezidir. Coşkun,
araştırmasında uzman kişilerle yapmış olduğu görüşmeler

neticesinde on beş ayaktan bahsetmiş ve bu ayakları pone
üzerinde göstermiştir. Bir başka çalışma olan Hoşsu'nun

"Geleneksel Türk Halk Müziği Nazariyatı" acUı kitabı, "ayak"
kavramının oluşumu ve porte üzerinde dizileri göstermesi
bakımından önem arz etmektedir. Hoşsu' ya göre on yedi
ayak vardır.

Coşkun ve Haşsu'nun araştırmaları içerisinde
dizileri adlandırmada ayak kavramı kuUanılmıştır. Fakat bu
iki araştırmada ayaklar pone üzerinde gösterilirken farklılık

arz etmektedil'. Hoşsu ve Coşkun'a göre ayak çeşitleri

aşağıdaki gibidir.

Aldemir ele "Türk Halk Müziğinde Dizi
Problemleri" adlı yüksek lisans t~zinde ayaklan (eferruatlı

olarak açıklamamakta: Mustafa Ozgül ve Nida Tüfekçi'nin
ders notlannda kullanmış olduklan Kerem, Müstezad ve
Tatyan dizileri arasında kıyaslama yapmaktadJr. 14

Yener, "Bağlama Öğrenim Metodu ııı" acUJ
kitabında, GTHM'de kullanılan on üç makam dizisi hakkında
bilgiler venniştir. Bu diziler Hüseyni Dizisi, Cşşak Dizisi,
Karcığar Dizisi, ı-!iC'dZ Dizisi, Çargm Dizisi, Rast Dizisi, Nikriz
Dizisi, Nihavend Dizisi, Hicazkar Dizisi, Kürdi (Bozlak)
Dizisi, Segah Dizisi, Ferahnak Dizisi ve Saba Dizisi'dir.
Türk Halk Musikisi besteleri Türk Musikisi'run önemli bir
bölümünü kapsar, hu kapsam içinde makamlar bulunur ve
göz ardJ edileınez. ı5

7Süleyman ŞENEl, Türk Halk Müziğinde Bes[c. Makam ve Ayak Teıimleri Hakkında, VMilletlerarası Tüpk Halk Kültürü Kongresi; Halk Müziği, Oyun,
Tiyatro, Eğlence, Seksiyon bildirileri. Kültiir Bakanlığı Ya~"nları, S,10, 1926, ANKARA . .
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9H.Tahsin SUMBLlLl), Türldyc'de Ayak Kavramının Geleneksel Türk Halk Müziği Kaynağında Ne ülçüde Kuııantldığırun Incelenmesi. Gazi Unıver.;iıesi

Eğitim Bilimleri Ensıitüsü (Yayııılanmamı§ Yüksek lhan, Tez!), S.iii, 2006, ANKARA
LO Sabri YENER, BağlaEM Oğrenim Metodu III, Karadeniz Gazeıedlik "e Marhaa Sanayi, S.340. 1999. TRABZOK ..
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12 AIJJ1Ç EMN!JAR, Him Yönleriyle Türk Halk ~{üziği ve Nazariyaıı, Ege Univ~rsitesi Basımevi, S.546, 1998,. IZIı·UR
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14 HTahsin SUMBUU.U, Geleneksel Türk Halk Müziğınde Ayak Prohlemi ve Geleneksel Türk Halk Müziği ligitimine Yansımaları. Ata. Uni. Baybun
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M.utıf:ı Ho~.,ı·,,,, 2ÖI·. A~",kl"J' Kaksol Co.kIUl·., dı.. A""kl;ır

Maya ve Ayak MavaAvaılı

Huse}'Il1Ayaın Hn'evnı Avaiil i

Eılııin HO,eyni Maliı Eııl!lll Hll.eynı Ayail! i

OanpAyağı Gonp Ayağı

'Kerem Ayai1i kerem Avaın

Enom Kerem Avaılı Enııin Kerem Avaılı

Ke,ik Kerem A,·ağı. Ke,ik Kerem Ayaib
...... Yalıvalı Kerem Avağı

..... i Yiınık Kerem Availı

BozIak (Abdal) Av.1lı BozlakAyaiiı

Kalenden Ava,li Kaleııde~Avail:
Mü,ıı:zadAvw MÜ'll:zatAvallı

Mıskeı Ayağı Mi,ketAva",
~._.. AlıdalMallı

IAzen Ayağı AzenAvallı

!bralıirıü1l;nll --.-
LavıkAy~ .----
YonıkAy_aoı --._.

iCubuk Uzuıı (Cıcek Da'b) Availı -----
!'id.yda Ay.!\ı :---_.

G'fHM'DE AYAK VE MAKAM iLE iLGİLi
ARAŞTIRMAlAR

Akdoğu, makamlarına göre türkü tasnifi
yapmıştır. Aynca bu bölümde "GTHM'de yanlış olarak
"ayak" da denilen makam olgusu dikkate alınarak da türküler
adlandınlmış" diyerek "ayak" kavramı yerine "makam"
kavramını kullanmanın doğru olacağını açıklarruştır. 16

Aldemir, T.R.1'. Repertuan'ndan 1ile 2100 arası

TI1M repertuan tarayarak bu repenuann makamsal analizini
yapmış iki müzik türünün de aynı ses sistemine sabjp
Olduğunu ve bu gerçekten yola çıkarak mM ezgilelinin
makam yapılan incelenip aH nldukları makamlara göre
tasnif edilmelerinin gerektiğini savunmuşwr. 17

Aşık, makam kavramını kullanarak Art\~n
türkülerini yapı bakımından analiz etmiştir. 18

Aydın, GTHM içine makam terimini almak
eğit.imin sağlıklı yapılabilmesi açısmdan olduğu kadar
GTIIM'nin sağlıklı arşivlenebilmesi açıstodan da büyük
önem kazanmaktı olduğUflU ifade etmektedir. 19

Coşkun, GTIIM hakkında uzman ~i1er ile
yapmış olduğu görüşmeler doğrultusunda, "ayak" kavramı

hakkında farklı görüşlerin savunulduğu, "ayak" kavramının

makam kavramına eş değer tutulmasının yanlış olduğu ve
konuyu i)~ce sıkıntıya soktuğu, sahaya açılarak halktan
toplanacak bilgilerle koounun daha belirgin olabileceğini

savunmaktadır 20

Ergin, T.R.T. Repenuan'nda bulunan Manisa
Türküleri'ni, hem ayakhem de makam olarak tasnif
yapmıştır. 21

Feyzi, GTHM ve GTSM'nin kökeni bakımından
aynı menşei olduğu düşüncesi ile "ayak" kavramı yerine
makam kavramını kullanarak ErLurum Türküleri'njn
makamsal tasnifini yapmıştır. 22

Güldaş, Aşık Veysel'in bestelerini incelemiş, ayak
ve makam tabirierini kullanmakslZm genel metodik yapı

bakımından GTSM makamlanndan gerdaniye makamında

daha çok yoğunlaştığını savunmuştur. 23

Hoşsu, GTIIM ses sistemi hakkında açıklamalar

yaparak (lpkı GTSM nazariyatında olduğu gibi GTHlvl
dizilerini oluşturan dörtlü ve beşlilerden saL edip bunlann
birleşmesi ile çeşitli illziler oluştunnuş ve bu dizilerde
"ayak" kavramını kuııanarak aç,ıklık getirmiştir. 24

Kaya, GTHM'de kuııanılan "ayak" veya dizi
kavramını makam karşılığı olarak kullanmış ve Harput
Ezgileri'mn genel hatlarıyla makam anlayışına uyduğunu

savunmuştur. 2S

Kaynar,.genel olarak ülkemizdeki müzik türleri,
Halk Edebiyatı ve Halk Müziği üzerine inceleme yaparak
GTHM nazariyat.ını detaylı olarak incelemiştir. Diziler
~<\yaklar) bölümünde diğer müzik türlerinde kuramlar
baştan beHrlen.irken Halk Müziği'nde bu kuramlann
yaratıldıktan sonra konulacağı, ayak kavramını [Qn ve
makamdan ayıran başka özelliğin ise dizinin makam ile
tonu beHrlediğinin, "ayak"ta ise dizi kavramına ek olarak
"ağız ve ta\1r" kavramlarının da gerekliliğini savunmuştur.

Bundan dolayıdır ki kitabında "ayak" kavramını özellikle
kullanmıştır. 26

16 Onur !\XDOGIj. Tiirk M(h';~indc TOrler ve Bi~imler. Ege. [niversitesi Yal'!nlan, S.l51, 1996. iZMiR
17llural AWEMIR, Tiirk Halk Mii~ığinde Di1Hrobleınleri.I,,"nbul.Tcknik Uni.ersl~!"ii SoI)'a1 Bilimler EnstiLÜsii (Yaı'nlanmamıı Yiikıck Li",", Tezi), 5.131, J995. İSTA,';BUL
!8 Ya'''~ AŞıK, M'in Yöresinden MilıID ':~Cfin Mii1jkal Analizi. Istanbul Teknik Vn"-eı;ilcsl Sosyal Bilimler En,tiıü<ii (YaYJl1laıımamış Yiiksek wan,\ Tezi), S.yı, 1997,
ıSTA."'llUL

19 Ali Flla' AmıN. Cdenek,e! Tiirk Halk Mii1jğintlc Derleme Teknikleri (2006) http://IV'\'\1I.nırklılcr.COlıv')'llZVCTHlldı.a.p

20 )Cök.lal COŞKUN. Türk Halk Müziğiudc Ayaklar. Dokuı E)'lü1 UniversiLesi Gii~el SanaLlar FakülLe" Miizik JlUimlerı Bölümü (Y.}ıni'nmarnış Biıinne Çalışması), 5.75, 1984,
ıZMiR

21 Ayl!n ERGiN, /.bnisa Türkülerinin Makam, Ayak, U.<ul,,, Tiir Yönünden incelenmesi, Ege Üni,rojte"i Soı~~1 Bilunh Enstitüsü (Y')'Ullanmamış YöIGek Lisans Ter.l), 5.201,
1999,17..MlR
22 Ahmet PEY/j, TRT Repertuanndaki Er/.Urum TOrkiiletinin Türk Sanaı MWiği'ndeki, /.bkaın K'fşılikları Açısll\c!:;n Anallıi. Atatiirk Ünive,~iıesi Sosyalllilimler Enstitüsii
(Yayınlan~ış Yü~sek !iıan, Te:>j), S.393, 2092. ERZURUM . .
23 Tufan GUI.DAŞ. !\:iık Veysel ''C Müziği.Ege Unlgersitc'Si So,yal Büim!er Ensl.i1üsü (yayın!anmamış Yök5ek Lisans Tezi), S.156. 1993. IZMLR
21 Musufa HOşSU, Geleneksel Türk Halk MöZiğj Nazariı~ıı Kömhassan,'..Ş, ıZMIR, 5.23,1997
2)~~rgin KAYA, Harpuı Mii7jği'nde THM· TS~l Etkileıjimi Ege Üniversitesi Soı~::ıl Bilimler Ens!itlisö (Yayınlanmanıış Yüksek Lısans Tezi), S.27. J993. iZMiR
20 Um;, KA)';\iAR. Türk Halk Köluirü ,'C Halk Müziğı, Ege Yayınları, 5.96, 1996, [STN'BUL
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Kıvılcım, T.R.T. Reperwan'ndan alınan hicaz
makamına ait 14 türkünün makam öğelerini kıyaslayarak

ü1Snjf yapmıştır. 27

Koyuncu, İç Anadolu Bölgesi'ndeki
türkülerimizin GTSM dörtlü ve beşlilerinin hatta makamın

özelliğini yansıLan çeşnilerin kullanıldığını savunmuştur.

GTHM türkülerinin dizi ve yapı olarak, GTSM tam
karşıhklannı tesfit etmiş ve makamlara uyarak bestelendiğini

iddia etmiştir. 2

Kutluğ, Türk Halk Musikisi bestelerinin, Türk
Musikisi'nin önemli bir bölümünü kapsadığını, bu kapsam
içinde makamlar bulunduğunu ve göz ardı cdilemeyeceğini

vurgulamıştır. 29

Kuzucu, "ayak ve makam" kavrdm tartışmasının

çok derin olduğunu, çeşitli uzman kişilerin tespit ettikleri
verilerden "ayak" ve "makam"ın farklı olduğunu, "ayak"
kavramı yerine "makarrı", "ağız" gibi kavramlar kullaıuldığını

savunmaktadır. Fakat Aşıklar arasında "makam" kavramının

yaygın olmasından dolayı çalışmasında, "makam" kavramını

kullandığı görülmektedir. 30

Pelikoğlu, GTHM hakkında uzman kişiler ile
yapmış olduğu görüşmeler doğrultusunda, "ayak"
kavramının "makam" terimi olarak eğiöm v'e sanat kurumlan
yanında, ders kitaplanndan en ciddi bilimsel eserlere kadar
girmiş olmasının konuyu çözümü gittikçe zorlaşan bir
noktaya taşıdığını ve "ayak" kavramının makam ya da dizi
oJmadığırun, açık bir şekilde GTHM dizilerinin
isimlendirilmesinde "ayak" kavramının kullanılmaması

gerektiğini savunmuştuc. Ayrıca günümüzde kullanılması

gerekli olan yeni bir kavram ortaya atarak, makam seyri
açısından düşünmmeksizin "ayak" kavramı yerine "Makam
Dizisi" kavramını kuııanmanın daha doğru olacağı fikrini
savurunuştur. 3ı

Saçar, GTHM dizi işiınlcndirmesinde "ayak"
kavcarrunın kullanıldığı fukat Aşık Müziği, her ne kadar
GTIiM şubesine mensup olsa da makam teriminin

kullanıldığını ortaya koymuştur. 32

Tatyüz, yapıılLş olduğu istatistiksel hesaplamalara
göre Niğde Yöresi GTHM Türküleri'nin çoğunluğunun

Hüseyni makamından oluştuğunu iddia etmiştir. 3j

Tura, "ayak" kavrarrunın "makam" kavramına tam
olarak karşılık olmadığının fakat T.R,T. Repertuarı'ndan
1000 ezgi üzerinde yapmış olduğu araştırmada; belli bir
makamın ya Cıa bilinen bileşimletin alışılmLŞ biçimde
kullanımı sınıfınagirenlerin %91,18 gibi ezici bir çoğunluktan
oluştuğunu ortaya koymaktadır.34

Yener, GTHM'dc dizileri makam dizisi olarak
ifade etmesi, bu dizileri porte üzerinde göstermesi ve
dizileri içeren makamlan tanıtması bakımından önemlidir.35

Yener, "ayak" kavramının GTHM dizilerini ifade
etmekte yeterli ve uygun bir terim olmadığını ve dizileri
isimlendinnede makam dizisi jfudesinin uygun olacağından

bahsetmiştir. 36

HALK EDEBİYATlNDA AYAK İLE İLGİLİ
ARAŞTlRMAIAR

Anun, Aşıklık Geleneği, Halk Edebiyatı nazım
şekilleri ve kafiye üzerine açıklamalarda bulunmuş, "ayak"
kavramını Halk Şiiri'nde kafıye (uyak) manasında

kullan mış tır. 37

Düzgün, Aşıklık Geleneği'ni teferruatlı olarak
incelemiş, aşık fasıllarında klasik makamlann ve aruzlu
türlerin önemli bir yere sahİp olduğunu vurgulamışur. 38

Günay, Aşıklık G<;leneği'nde "ayak" kavramını
edehi boyutta irdelemi.ş ve ~ıklık Geleneği'nde klasik
musiki makamlan ile aşıklann fasıllara başladığını [espi(
etmiştir. 39

Karabulut, Aşıklık Geleneği'nde makamlann
kullanıldığından bahsetmiştir. 40

27 Aslı KlVILCL\{, Hicaz Makamının Türk Halk Muziğindekı Yeri İsıanbul Teknik tnıversitesi Sosyal Bilimler Enstiıüsü (y,ıyınlanmamış Yüksek wans
Tezi), 1997, ıSTANBUl

28 Sıileyman Km'UNCU, iç Anadolu Bölgesi Türkülerimizin Türk Musikisı'ndeki Makamsal Ka~ıJıkJaa. istanbul Teknik Üniversitesi Sosyal Bilınıler
Enstitüsii (YaY'fllanmam)ş Yüksck lisans Tezi). S.197. 2901, ISTANlllJL .
29 Yakup Fikret Kımı:ç, Türk Musiklıinde Makambr.lnceleme·. Yapı Kredi Yayınları. S.515, 2000. ISTA\llUı.
30Kaya I\LZUCL', T(irk ı'şık ve Ozanlık Geleneğineieki .'!akımlar ile Türk Tasawuf Musıkisindck! Makamların Onak Olanlaıı ve KullanıldıkJan Alanlar.
Ankara Uııil'crsiteşi lsJ~l[n Tarihi ve SanatlaaAnahilim Dalı(Iürk Din Musikisi) (Ya)Qnlanmaınlj Yüksek lisans Teli), S.8, 1997, A.'iKARA
31 Mehmet CPEUKOGLU, Gelenek$el Türk Halk Müıiğ DI7.ilerinin [~imlendiıi.lmesinde Karşılaşılan Zorluklar. Karadenız Tekıuk I:niversııesi Sosyal
Bilimler Enst[tüs~ (Yayııılanmamış Yüksek Usans Tezi), 5.60, 1998, TRABZON
32 Bırol SAÇARıAşık Yaşa.r Reyhani'nuı Müzlginde Kullarıdığı Makamlar Uzerine Bir Araşt~nna. Haceııepe

33Hakan TAmıZ, Niğde Yö[esi Halk Türlcülerinin \tclodik Yonden 1ncelenmesı. '.;ığde Unıl'ersitesi Sosyal Dilimler Enstılüsii (YaYIl1Janmamış Yüksek
Usans Tezı), 5.192, 2001, NIGDE Univmitesi Sosyal IlLiimler Emititiisü (Yayınlanmamış Yüksek LJsans Tel.i), 5.12, 1998. ANKARA
3'i Yal~ın TURA, Türk Halk MüzIAinde Karşılaşılan E7.gi ÇI7.gllenni.n Incelenmesi ve Sınıflandınlması, V.\ülletlerard5l Türk Halk Kültürü Kongresi; Halk
MÜzıği, Oyun, Tıyatro, Eğk:nce, Seksiyon biJdırileri. Kültür Bakanlığı Yayınları, S,451, 1996, A,."{](ARA
35 Sabri YENER, Bağlama Oğrenim Metodu lll, Karadeniz Gazeıecilik ,'c Matlıaa Sanayı, 5.340, 1999, TRABZOtidemektedir.
36 Sabri YENER, Türk Halk Müziğinde Dizilerve lsımlendırilmesi, Müzikte 20Q() Seınpoz)'Umn. Neyir MadJaacılık, 5.67, 2001, ANKARA
37 Erman AR,TIJ:--ı, Türk Halk Edebiyatına Giriş. Kitabevi Yayınlan, S.84, 2004, ISTANBUl
38 Dılavcr I!UZGl.'N, Njık Ede.biyaıı, Türk Halk Edebiyatı EI lGtalıl. Grnfıker Yayınolık, 5.200, 2004, ANKARA
.W Umay GJ;NAY, Türkiye'de A'llk Tal7l ŞiirGeleneği ve Rüya Mr!ıifi. AkçağYayınlafl, S.7I, 2005, MIKAK"
'i0 Murat KARABUı.ı.:T, Njıklık Geleneğinde Söı ve E7.gl. Erci\'es Lnil'ersite,ll Sosyal Bilimler Ensütüsü (Yayınlanmamış Yüksek wans Tezi), S.47, 1995,
KAYSERI
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Oğuz, a~ık makamları üzerine bir
değerlendirmede bulunmuş ve konu karmaşıklığından söz
etmiştir. GTH!vi dizi isimlendirilmesi için kullanılan "ayak"
kavramı yerine aşıklann genelolarak "makam" kavramını

kabul ettiklerini, yerel aşıklardan bÜyiik kültür
merkezlerinde sanatlannı icra etmekte olan aşıklara

gidildikçe üslup ve tavırla klasik musikiye yakia~ı1dığıru
tespit etmekte ve bu kavram kargaşası hakkmda halk müziği

üzerine çalışan ar~urıCJlann bu konuya dikkatlerini
çekmelerinin gerekliliğini savunmaktadtr. 4ı

Özalp, Klasik Musikiı:nizde olduğu gibi Halk
Musikimizde de Türk Musikisi Makamları kullanıldığından

bahsetm iştir 42

Şenel, Kastamonu yöresi aşık müziğini hem edebi
olarak hem de musiki olarak a~tırmış ve tezi içerisinde
makam kavramına yer vermemiştiL Fakat :ışıkların "ayak"
kavrarnUll söz unsuru olarak kafiyeye eş değer gördüklerini
ve melodi olarak ta tıpkı söz unsurunda olduğu gibi "ayak"
kavramının b~ta, ortada ve sonda kuJJanılan musiki kafiyesi
olduğunu saptamışur. 43

AşıKlAR iLE YAPIIAN GÖRÜŞMELERDE
ELDE EDILEN BULGUlAR VE YORUMlAR

Bu bölümde illere göre aştklar ile yapılan

görüşmeler sonucunda elde edilen bulgular ve.bu bulgulara
dayalı olarak yapılan yorumlar yer almaktadır. Iller alfabetik
sıraya göre yer almaktadır.

munmı İli Aşııdan İle Yapılan Görüşmeler
Sonucunda Elde Edilen Buıgular

qzurum ilinde Aşık Sltkı Emi~, AşıkAyhan Kırtr~
(Yanık~es), Aştk lakirTekgül (lakiri) ve Aşık Metin Korkmaz
olmak üzere toplam dört aşık ile görüşme yapılmıştır.

Aşıklar Hakkında Genel Bilgiler

A~ık Ayhan Kırbaş (Yanıkses); Erturum' un çat
ilçesine bağlı Yavi Köyü'nde 1966 yılında 9oğmuştur. 1982
tılından sonra aşıldık hayatına atllmıştlr. Aşık Reyhapi ve
Aşık Tonıni kendine örnek aldığı aşıkla~dır. Geçimini Nıklık
Geleneği s~yesinde kazanmakta olan Aşık Ayhan Kırhaş

(Yanıkses) Ilkokul mezunudur.

A~ık Metin Korkmaz; munım ili Pasinler ilçesine
bağlı ~ören nahiyesinde 1964 ~1lındadoğı:nuşuu·. On beş

yaşında saz çaJ~aya başlamış ve 1y85 ):ılıncla Aşıklık Geleneği

ile tanışmıştır. Aşık Reyhan} ve Aşık lhsani kendine örnek
aldığı aşıklardır. G,eçimini Aşıklık Geleneği sayesinde
kaz.anmakta olan Aşık Metin okur-yazardır.

Aşık Sıtkı Emin; Erzurum'un Pasinler ilçesine
bağlı YaylaeJ.ağ ~öyünde 1950 yılında doğmuştur. Aşık

Reyha{ıJ ve Aşık Ihsani keodine örnek aldığı iştklardır. Yirmi
yıldır Aşıklık Geleneği ile ilgilenmesine karşın a,sıl mesleği

marangoz.luktur. Evli ve alu çocuk babası olan Aşık Sıtkı

Emin ilkokul mezunudur.

Aşık Zakir Tekgül (lakiri); 1%0 yılında
Erzurum'da doğmuştur. Küçük yaşta aşıklığa özenmiş ve
ilk şürlerini 1982 yılından sonra yazmaya başla~ışı.ır. UstaSJ
Aşık Reyhanl'clir. Evli ve üç çocuk babası olan Aşık Zakir
Tekgül (Zakiri) ilkokul mezunudur.

Görüşmelerden Elde Edilen Bulgular
"Ayak kavramı haklandaki görüşleriniz nelerdir?"

somsucıa iştklar, "ayak" kavramını edebi olarak ele llidtklannı

ve kafiye (uyak) anlamında kuUandıklannı, "özellikle müzikal
açıdan ayak kavramını kullanıp kullanmadıklan" sorusuna
ise biç kullanmadıklarını ve ustalanndan da bu kavramı

duymadıklannı ifade etmişlerdir.

"Aşıklık geleneğinde ayak kavramı nedir ve nasıl
kullanılır~" sorusuna L~e aşıklar, ayak kavramının kafiye yani
uyak anlamında kuUalUldığınl ve kafiyenin yarım kafiye,
tam kafiye, cinash kafıye gibi çeşitlerinin olduğunu

söylemişlerdir.

Öyle hir tarif isterem derdime ilaç etsin,
15'li heee vezni
İsterem ki cahil beni başına bir taç etsin,
15'li hece vezni
Kul verirse minner eder bir gün ba~ıma kakar,
15'li hece vezni
Yüce Mev]a'm yine beni kendine muhtaç etsin...
15'li hece vezni

Yukarıda verilen dörtlüğü Aşık 51tıO Emin,
Sümmani Baba makamı ile bağlama eşliğinde okuyarak
15'li hece vezni ile yazılmış divan türünde bir şiir olduğunu

söylemişür. "Ilaç", "taç", "muhıaÇ" kelimelerinin ayak
olduğunu söylemişrir.

"Müzikal adlandırmada kullanmış olduklan"
kavram sorulduğunda ise Erzurum ili aşıkları, makam ya
da hava kavramlanru kullandıklarını ifade etmCjdr. Makam
ya da hava örnekleri istendiğinde ise aşıklar, "Tekke Divanı

Makamı", "Yerli Dh'3l11 Makamı", "Sümmani Baba Divanı

Makamı", "Nigari Makamı", ''Yıldız Eli Havas!", "Müstezat
Havası", "Derbeder Havası", "Bey Usulü Havası" gibi makam
ya da hava çeşitlerinin var olduğunu ifade etmişlerdir.

41 ÖCal OCl!~, Halk Şiırinde Tür, Şekil ve Mabm. AkÇ3ğ Yay1Jllan, 5.32, 2001, ANKARA
42 M. Nazmı OZALP, Türk Musikisi TarıhJ. Milli Eğitim Basıme\'j, 5.427, 2000, ISTANBUL..
43 Süleyman ŞENE'L, Ka,tamonu Yöresi Aşık Musikisi Tür ve Biçimleri. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilımler Emlitusii (Yayınlanmaın~ Sanalta
Yeıerlik Tezi), 5.322, 1992, ISTANBCL
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Eaurum yöresindeki ~ıklann, eserlerinin
inasında çalgı aleti olarak bağlama kullandıkları

görülmektedir. Eserlerini icra ederken aşıklann ayak
kavranun! müzikal aÇ1dan ele almadıklan verdikleri örnek
ezgilerde de görülmüştür. Erzurum iJi ~ıklaruun bağlamada

kuııanıJan akort düzenlerinden kara (bozuk) düzen
kuUandıklan görülmüştür. Yapılan görüşme esnasında

fujıklann icra ettikleri örnek melodilerin Hüseyni, Uşşak ve
Saba makam dizilerinde oldukları tespit edilmiştir.

Yapılan görüşmede "hangi makam-hava da beste
yaptıklan" sorusuna Erzurum ili aşıklan genelolarak
kullandıklan yirminin üzerinde makam-hava olmasına karşın

on makam-hava kuJlandıklarını söylemiş, verilen örnekler
doğrultusunda bu kavramların dizi olarak değil de metodik
olarak belirli kalıplar içerisinde eserlerini besteledikleri
(espit edilmiştir. Örnek melodi vermeleri istendiğinde
makam kavramının GTSM makam kavramı ile örtüşmediği

tespit edilmiştir. .

"Kerem, Galip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar
hakkındaki düşünceleri" sorulduğunda bu kavramlannın

makam-hava olduklan, hatta "Düz Kerem", "Kesik Kerem",
"Dik Kerem" gibi kavramların9a varlığından haberdar
olduklarmı ifade etmişlerdir. Ornek me/odi göstermeleri
istendiğinde ustalanndan bu kavramları duyduklan fakat
örnekleyemedikleri görülmüştür. Müstezat, Kalenderi gibi
kavramlann ise makam-hava kavramlan olarak kuJlanıldığı

gibi asılolarak söz unsuru açısından Divan Edebiyatı aruz
vezninde belirli kahplar ile yazılmış şiirler olduğunu

açıklamışlardır.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var mı? Şayet yok
ise müzik eğitimi almak ister miydiniz?" sorusuna karşılık

ErzullJm ili aşıkları, müzik eğitimi almadıklannı ve işıklık

eğitiminin usta-çırak ilişkisine dayalı olduğunu ifade
etmişlerdir. Ancak u~ıa-çtrak ilişkisi ile beraber müzik eğitimi

almalanmn kendilerine çok yararlı olacağını da söylemişlerdir.

Kendi besteleri ile beraber ustalanndan ve çevresindeki
fujıklardan öğrenmiş oldukLan eserleri noıaya alamadıkJan,

dolayısıyla söz unsuru yanı sıra ezgilerinin de aktarımında

büyük sorunlar yaşadıklarını ifade etmişlerdir. Yapılan

görüşmelerde fujıkların müzik eğitiminden bahsederken
özeııikle nota eğitimini vurguladıkları, müzikselokuma ve
yazmayı çok istediklerini, eserlerinin yalnızca ses kaydı

sayesinde arşivlenebildiğini vurgulamLŞlardır.

• Erzurum ili aşıkları ile yapılan görüşmelerde,

Aşıklık Geleneği ile ilgili yapıJan alan araştırmalannda halk
bilimcilerinin kendileri ile claha yoğun olarak ilgilendiklerini,
müzik araştırmacıları ile yeterince ortak çalışma içerisinde
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bulunamadıklannı ifade etmişlerdir.

Erzurum ili ~ıklan çoğurıJukla söz unsurunu ön
plana çıkarmışlardır. Bağlama daha çok yardımcı unsur
olarak kullanılır. Bundan dolayı melodik zengirıJik yerine
söz unsurunda kafıye bütürıJüğü ve şiirin teması daha
önemlidir.

Erzurum ili aşıkta!) ile yapıJan görüşmelerde,

geçmiş dönem aşıklanndan Aşık Sümmani, Eaurumlu
~mrah, Aşık Şenlik, Karacaoğlan gibi ~ıldar ile Reyhanl,
Ihsani gibi ~ıklan kendilerine model aldıklarını

söylemişlerdir.

Kars İli Aşıklan ile Yapılan Görüşmeler
Sonucunda Elde Edilen Bulgular

, Kars ilinde Aşık Bahattin Yılqızoğ,lu, Aşık Mahruut
Karaıaş, Aşık Arif Çiftçi (Teııioğlu) ve Aşık ırfan Kurak
(Eyilboğlu) olmak üzere toplam dört aşık ile görüşme

yapılmıştır.

Aşık.lar Hakkında Genel Bilgiler

Aşık Arif Çiftçi (Teııioğlu); Kars Hi Arpaçay ilçesi
Telek Köyü'nde 1960 yıJında doğmuştur. Bağlanıa çaJmayı

Aşık Bahattin YıldlWğlu sayesinqe öğrenmili ve Aşık Murat
Çobanoğlu ~e tanıştıktan sonraAşıkjık Geleneği'ne

başlamıştır. Aşık Arif Çiftçi (Tellioğlu) ilkokul mezunudur.

Aşık Bahattin Yıldızoğlu, Kars ilinin Arpaçay
ilçesinin Telek Köyü'nde 1953 yılındadoğmuştur. Çocuk
ya§ıa gmbete çıkmış v~ guıbet konusunu işlediği ilk şiirlerini

yazmaya başlapLŞUf. Aşıklık Geleneği'ne de bu )ıllarda

başlamış olan Aşık Bahattin Yıldızoğlu ilkokul mezunudur.

Aşık İrfan Kurak (E)'ilboğlu), Kars ili ~açay
ilçesinde 1977 yılında doğmuştur 1993 yılında Aşık Murat
Çobanoğlu ile tanıştı~ıan sonra Aşıklık Geleneği'qe .
başlamıştır. Geçimini AşıkJık Geleneği ile sağlayan Aşık i rfao
Kurak (E,ilboğlu) ilkokul mezunudur.

Aşık Mahmut Karataş, Kars ilinin Arpaçay ilçesinde
1961 yılında doğmuş~ur. 1978 }ılmda ortaokulda bağlama

çalmaya b~şlamış ve Aşık Sabri Şimşekoğlu ile 1979 yılında

taruşarak Aşıklık Geleneği'ne dahil olmu.ştur.

Görüşmelerden Elde Edilen Bulgular

"Ayak kavraeru hakkındaki görüşleliniz nelerdir?"
sorusuna :işıklar, "ayak" kavramını edebi olarak ele aldıklannı

ve kafiye (uyak) anlamında kullandıklannı, "özellikle müzikal



açıdan ayak kavraffiJnı kullanıp kullanmadıkları" sorusuna
jse hiç kullanmadıklarını ve ustalarından da bu kavraffiJ
duymadıklarını ifade etmişlerdir.

"Aşıklık geleneğinde ayak kavramı nedir ve nasıl
kullanılır?" sorusuna ise aşıklar, ayak kavramırun kafiye yani
uyak anlamında kullanıldığı ve kafiyenin yarım kafil'e, tam
kafiye, cinaslı kafiye gibi çeşidelinin olduğunu söylemişlerdir.

Çobanoğlu !,ıün gelir ki bir gün olursun naçar,
lS'li hece vemi

Amın düşse peşine kulolan nere kaçar,
IS'li hece vezni

Hani anan hani atan hepsi mezarda yatar,
1S'li hece vezni

Arasan da bulamazsm dünya da çırayınan.

lS'li hece vezni

Yukarıda verilen dördüğü Aşık Arif Çiftçi
(rejjioğlu) b?ğlama e:jliğinde okuyarak, yerli divaru
makamında Aşık Murat Çobanoğlu'na ait ve IS'li heee vezni
ile yazılmış şiir olduğunu söyleyerek divan türüne bir örnek
olarak vermiştir. "Naçar", "kaçaı)!, "yatar" kelimelerinin ayak
olduğunu söylemiştir.

"Mü7lkal adlandırmada kullanmış oldukları

kavram" soruJduğunda ise Kars ili aşıklan, makam ya da
hava kavramlarını kullandıkları ifade edilmiştir .. Makam ya
da hava örnekleri istendiğinde ise aşıklar, "Osmanlı Makamı",

Yerli Divanı Makamı", "Mereke Divanı Makamı", "G'aza1i
Divaru Mak.amı", "Teenis Havas!", "Mansm Makamı", "Bayarı

(Ağıt) MakaffiJ", "Zindancı Makamı", "Emrah Makam!",
"Keşişoğlu MakaffiJ", "Hoşlama Makamı", "Karaçi MakaffiJ",
"Bala Memmet Makamı", "l.2lam Makamı", "Susemberi
Makamı" gibi makam ya da hava çeşitlerinin var olduğunu
ifade etmişlerdir.

Kars yöresindeki aşıklann, eserlerinin icrasında

çalgı aleti olarak bağlama kuııandıkları görülmektedir.
Eserleıini İcra ederken aşıkların ayak kavramını müzikal
açıdan ele almadıklan verdikleri örnek e7..gilerde de
görülmüştür. Kars ili aşıkjan bağlamada kullanılan akon
düzerılerinden kara (bozuk) düzen kullandıkları görülmüştür.

Yapılan görüşme esnasında aşıklannın icra ettikleri örnek
ezgilerde Azerbaycan Müziği'oin etkisi görülmüş ve Segah,
Rast, Çargah, Saba, ışşak, Hüseyni makamlan dizisinde

ezgiler kullandıklan tespit edilmiştir.

Yapılan görüşmede "hangi makam-hava. da beste
yaptıkları" sorusuna Kars ili aşıkJarı genelolarak bilinen yüz
yirminin üzerinde makam·hava olduğunu söylemişlerdir.

Bu makam-havalann yumiye yakınını kullandıklarını

söyleyerek verilen örnekler doğrultusunda bu kavramlan
dizi olarak değil de melodik olarak belirli kalıplar içerisinde
kullanarak eserlerini hestelt-dikleri tespit edilmiştir. Örnek
meladı vermeleri istendiğinde makam kavramının GTSM
makam kavramı ile örtüşmediği tespit edilmiştir.

"Kerem, Garip, Kalenderi (Demeder), Müstezat
gibi kavramlar hakkındaki düşünceleri" SOlUlduğunda bu
kavramlarının makam-hava olduklan, hatta "Düz Kerem",
"Kesik Kerem", "Dik Kerem" gibi ka\'ra~lann da varlığından

haherdar olduklannı ifade etmişlerdir. Ornek me/adi
göstermeleri istendiğinde ustalanndan bu kavramları

duyduklan fakat örnekleyemedikleri görülmüştür.
Derbeder'e örnek eser olarak "Sıra sıra geüı mektep uşağı

(Zöhrem)" adlı uzun hava aşıklar tarafindan gösterilmiştir.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var ffiJ? Şayet yok
ise müzik eğitimi almak ister miydiniz?" sorusuna karşıJık

Kars ili aşıklan, müzik eğitimi almadıklarını ve aşıkhk

eğitiminin usta-çırak ilişkisine dayalı olduğunu ifade
etmişlerdir. Ancak usta-çırak i1~kisi ile beraber müzik eğitimi

almaIannın kendileıine çok yararlı olacağını da söylemişlerdir.

Kendi besteleri ile beraber ustalarından ve çevresindeki
aşıklardan öğrenmiş oldukları eserleri notaya alamadıkları,

dolayLSıyla söz unsuru yanı sıra ezgilerinin de aktarımında

büyük sorunlar ~adık1anru ifade etmişlerdir. Yapılan

görüşmelerde aşıklann müzik eğitiminden bahsederken
özeJJikle nora eğitimini vurguladıklan, müzikselokuma ve
yazmayı çok istediklerini, eserlerinin yalnızca ses kaydı

sayesinde arşivlenebildiğini vurguJamt.şlardır.

Kars ili aşıkları ile yapılan görüşmelerde, aşıklık

geleneği ile ilgili yapılan alan araştırmalarında halk
bilimcilerinin kendileri ile dalıa yoğun olarak i1gi1endiklerini,
müzik araşı.ırmacılan ile yeterince ortak çalışma içerisinde
bulunamadLkJannı ihıde ermi.şlerdir.

Kars ili aşıkları çoğıırılukla söz unsurunu ön plana
çıkarmışlardır. Bağlama daha çok yardımcı unsur olarak
kullanılır. Bundan dolayı ;'işık ezgilerinde melodik zengirılik

aramaktansa söz unsurunda kafiye bütünlüğü ve şiirin teması

daha önemlidir.

Kars ili aşıklan Ue yapılan görüşmelerde, geçmiş

çtönem aşıklarından Aşık Şenlik, Aşık Sümmani, Aşık İrfan,
A!iık ~ıurat çobanoğlu gibi aşıklar Ue ŞerefTaşlıova, Reyhani
gibi aşıkları kendilerine model aldıklaom söylemişlerdir.
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Kırıkkale İli ı\şıklan İle Yapılan Görüşmeler
Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Kın kkale ilinde Aşık lv!ustafa Sayılır, Bahri ilhan
olmak üzere toplam iki işık ile görüşme yapılmıştır.

ı\şıklar Hakkında Genel Bilgiler

A.ştk Mustafı Sayılır, Kınkkale ili Sulakyurt ilçesine
bağlı Sankız1ı Köyü'nde 1950Jılında doğmuştur. 1963 yılında

kendi evleri,(le konuk olan Aşık Veysel, Muharrem Ertaş,

Hao Taşan, Aştk Mahsuni Şerif gibi halk ozanbnnı dinleyerek
etkilenmiştir. Babası Rıza Efendi Cem törenlerinde zakirlik
yapmıştır. 1966 yılında Ankara'ya çalışmak iı;;in geldiğinde

Feymllal1 Çınar ve Neşet Ertaş ile tanışafak Aşıklık

Geleneği'ne başl~mıştır. Evli ve üç çocuk babası olan Aşık
Mustafa Sayılır ilkokul mezunudur.

Bahri Dhan, T.RT. Repenua.nna "Sunayı da deli
gönül sunayı", "Bir yiğit gurbete gitse gör başma neler gelir"
gibi türküleri kazandıran kaynak kişidir. Çalgı aleti olarak
bağlama çalıp öğrenci yetiştiren Bahri I1han Geleneksel
Türk Halk-Sanat Müziği hakkında araşoıma yapmış ve eğitim

almıştır. Uzun bir süre dini eğitim almak için müziğe ara
verın~tir.

Görüşmelerden Elde Edilen Bulgular

""Ayak kavranu baklandaki görüşleriniz nelerdir)"
sorusuna Aşık Mustafa Sayılır, "ayak" kavramım edebi olarak
ele aldığım ve kafiye (uyak) anlamında kullandığını, "özcilikle
müzikal açıdan ayak kavramım kullanıp kullanmadıklan"

sorusuna ise hiç kuııanmadığını ve ustalarından da bu
kavramı duymadığını ifade etmiştir. Bahri İlhan ise "ayak"
kavramının müzikal açLdan diziye karşılık geldiğini ve genelde
aşıkların bu kavramı kafiye olarak kuııandıklarını ifade
etmiştir.

"Aşıklık geleneğinde ayak kavranu nedir ve nasıl
kuJlanı1Lr?" sorusuna, ayak kavramının kafıye yani uyak
anlamında kul1aruldığl ve katıyenin yarım kafiye, tam kafiye,
cinaslı kafiye gibi çeşitlerinin olduğunu söyleınişlerdir. Bahri
I1han aşağıdaki dörtlüğü okuyarak mLsra sonunda yapılan

kafiyenin ayak olduğunu vurgulamıştır.
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Sunayı da deli gönül sunayı, ll'li hece vezni

Ben yoluna terk eyledim sılayı, ll'li hece vezni

Armağan gönderdim [elli dumayı, 11'li hece vezni

Öter gider bir gözleri sürmeli. lL'Jj hece vezni

"Müzikal adlandırmada kuııanmış olduklan
kanaro" sorulduğunda, makam kavramını kullandıkları ifade
edilmiştir. Makam ya da hava örnekleri istendiğinde ise
"Hicaz", "Kürdi", "Hüseyni", "U~şak" gibi makam çeşitlerinin

var olduğunu açıklamışlardır. Aşık Mustafa Sayılır bu
makamlara örnek verememiştir.

Kınkka1e yöresindeki işıklann, eserlerinin
icrasında çalgı aleti olarak bağlama kuııandıklan

görülmektedir. Eserlerini icra ederken aşLklann ayak
kavramını müzikal açıdan ele almadıklan verdikleri örnek
ezgilerde de görülmüştür. Kınkkale ili aşıkları bağlamada

kullanılan akon düzenlerinden kara (bozuk) düzen ve
bağlama (kısa sap) düzeni kullandıklan göıiilmüştüL Yapılan

görüşme esnasında icra edilen örnek melodilerin kürdi,
muhayyer, muhayyer kürdi, hicaz, hüseyni, uşşak makarru
dizileri olduklan tespit edilmiştir.

Yapılan görüşmede "hangi makamga beste
yaptıkları" somsuna Kırıkkale ili ~ıklanndan Aşık Mustafa
Sayılır, herhangi bir makam ismi söylemeyerek bununla
beraber kendinin ifade etIniş olduğu bilinen makamJaı'da

eserlerini bestelediğini söylemiştir. Baf1ri İlhan ise makam
konusunda çeşitli kaynaktan okuyarak bilgi sallibi olduğunu,
bestelemiş olduğu eserlerin "Kürdi", "Mubayyer Kürdi",
"Karnğar", "Hicaz" ve "lIşşak" makamlanndan oluştuğunu

söyleIniştir.

Belirtmiş olduklan makam isimlerinden yola
çıktlarak örnek ezgi vermeleri istendiğinde, Kırıkkale ili
aşıklannın Erzurum ve Kars iIleri işlklanna göre daha farklı

makamları kullandıklan görülmüştür. iç Anadolu Bölgesi
içerisinde bulunan komşu illerin (Konya, Ankara,
Kastamonu .. .) müzikleıinden etkilendikleri ve özellikle
Konya'da yapılan Aşık Şenlikleri'nde farklı illerden gelen
işıkların mÜZiklerini tanımaları farklı makamlan
kullanmalanna sebep olduğu düşünülmektedir. GTSM
makamsal boyutunun doğudan batJya gidildikçe daha da
belirginleştiği göıülmektedir.

"Kerem, Garip, Kalenderi, M~tezat gibi kavramlar
hakkındaki düşünceleri" sorulduğunda Aşık Mustafa Sayılır,



Kerem ve Garip isimlerini bildiğini söyıem~ fakat
ne olduğu hususunda herhangi bir yorum yapmamıştır.

Bahri İlhan i'ie kavramlann GTHM'de dizi olduklannı
belirtmiş, fakat bu adlandırmada sayı olarak alu-yediyi
geçmeyen ayak dizilerinin G1lIM zenginliğini ifa?e. etmede
yetersizliğinden bahsetmiştir. Bundan dolayı kendinın GTS~{

makamlan hakkıncla araşl.lnna yapuğıru ve dizi adlandınnada
makam kavramının ayak kavTamına göre GTHM zenginliğini

ifade etmede daha faydalı olduğunu da belirtmiştir. Fakat
makam kavramının da 7.amanla GTHM di7.i adlandırmasını
tam olarak karşılamadığını hatta GTHM deki "Barak",
"Hoyrat", "Bo7.lak" gibi yöresel kalıplan ifade etmekte yetersiZ
kaldığını ve bu yüzden araştırmacıların kavram tespiti .•. .
yapmalan hususunda gerekli çalışmalannm olması gerektıgıru

söylemiştir.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var mı? Ş~yet yok
ise müzik eğitimi almak ister miydiniz!" sorusuna Aşık

Mustab Sayılır, müzik eğitimi alınadıklanm, aşıklık eğitiminin

usta-çırak ilişkisine dayalı olduğunu ifade etmiştir. Anı.:ak

usta-çırak ilişkisi ile beraber miiljk eğitimi aimaiiIIının

kendilerine çok yararlı olacağını da söylemiştir. Aşık Bahri
Than eserlerini notava alma hususunda önceleri sıkıntı
yaşadığını ve bu sıkıntılardan dolayı kişisel gayretleri
neticesinde araştırınalan ve alıruŞ olduğu müzik dersleri
sayesinde kendini bu konuda aşıkilla nazaran daha şanslı

gördüğünü beÜrtmiş ve "Türkiye'deki bütün aşıklann müzik
eğitimi almaları gereklidir" diyerek bu konuya dikkat
çekmiştir.

Kırıkkale ili aşıkları ile yapılan görüşmelerde,

Aşıklık Geleneği ile ilgili yapılan alan araştlfmalarında halk
bilimci/erinin kendileri ile daha yoğun olarak ilgilendilderini,
müzik araştırmacılar! ile yeterince ortak çalışma içerisinde
bulunan1adıklarını ifade etmişlerdir.

Kırı.kka1e ili Aşıklık Geleneği'nde SÖ7. unsurunun
yanı sıra saz unsuru cla önem arz etmektedir. OzeUikle icrada
ustalık gerektiren b07.lak türünün etkisi ilc bağlamanın da
ustaca çalınması gerekmektedir. Bağlamada açış olarak
adlandırılan ve irticalen yapılan bozlak melodileri, sözle
beraber saz unsurunun da önem taşıdığını göstermektedir.

Kınkkale ili aşıklan ile yapılan görüşırıelerde, A5ık
Veysel, Muharrem Eıtaş, Hacı Taşan, Çekiç Ali, Aşık Mahsuni
Şerif gibi aşıklar ile günümüzde yaşayan Neşet Enaş gibi
aşıkJarı kendilerine model aldıklanO! söylemişlerdir.

Kırşehir İli Aşıkları İle Yapılan Görüşmeler
Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Kırşehir ili aşıklan ile ı<ınkkale ili aşıklan arasında

genelde farklılıklar bulunmamaktadır. Bunun nedeni ise
Kırşehir'i~l i/ olmadan önce Kırıkkale'ye pağlı olması ve bu
yöredeki Aşıklık Geleneği'nin Kınkkale ili Aşıklık Geleneği'ne

birebir uymasından kaynaklanmaktadır. Bundan dolayı

üretilen melodiler bakımından bu iki yöreyi birbirinden
farkIL düşünmemek gerekmektedir. Araştırma bünyesinde
yapılan görüşmeler iL bazmda ele alındığı için ayn başlıklar

halinde incelenmesi uygun görülmüştür.

Kırşehir ilinde Aşık Hüseyin Tekin ve ~ık Yaruk
Ahmet olmak üzere toplam iki aşık ile görüşme yapılmıştır

ı\şıldar Hakkında Genel Bilgiler

Aşık Hüseyin Tekin; 1974 yılında Kırşehir iUne
bağlı PıhtıJ~ Köyü 'nde doğmuştur. On yaşlannda bağlama

ile tanışan Aşık Hüseyin Tekin, Muharrem Ertaş, Hacı Taşan,

ÇekiçAli gibi aşıklardan daetkilenmiş, günümüz aşık.lanndan

olan I\eşet Ertaş'I dinlemiş ve feyz almıştır Evli ve iki çocuk
babası olan Aşık Hüseyin Tekin ilkokul mezunudur.

Aşık Yanık Ahmet; asıl adı Ahmet Şal1inoğlu olan
ozanınuz 1959 yılında Kırşehir iline bağlı Dalaks:ı Köyü'nde
doğmuştur. Yirmi yaşında ozanlığa adım atan Aşık Yaruk
Ahmet, Muharrem Ertaş, Neşet Ertaş, Şemsi YasDman.gibi
kişilerden etkilenmiştir. Evli ve iki çocuk babası olan Aşık

Yanık Ahmet ilkokul mezunudur.

Görüşmelerden Elde Edilen Bulgular

"Ayak kavramı hakkındaki görüşleriniz nelerdir?"
sorusuna aşıklar, "ayak" kavramını edebi olarak ele aldığını

ve kafiye (uyak) anlamında kuııandtldaıını, "özellikle müzikal
açıdan ayak kavramını kullamp kuUanmadıklan" sorusuna
ise hiç kullanmadıklarım ifade etmişlerdir.

"Aşıklık geleneğinde ayak kavramı nedir ve nasıl
kullanılırı" sorusuna ise aşıklar, ayak kavranunın kafiye
(uyak) anlamında kuUanıldığı ve kafiyenin yanm kaliye, ta~
kafiye, cinaslı kafiye gibi çeşitlelinin olduğunu söylemişlerdlf.

Sevmek i<,.in koıkıım yoktur ölümdeoJ ı'li hece vezni

Bu şürim.i ona yazdım gönülden,ıı 'li hece vemi

Okuyup da anlar diye halimden, ı 1'1i hece vezni
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Yukarıdaki dörtlüğü okuyan Aşık Hüseyin Tekin,
ayak kavramının kafiye olarak düşünülmesi gerektiğini

hatırlatıruştır. "Müzikalolarak kullanmış oldukları kavram"
sorulduğunda ise makam kavramını kuUandıklan ifade
edilmiştir. Makam örnekleri istendiğinde ise "Kerem",
"Hüseyni", "Kürdi" gibi makam çeşiderinin var olduğunu
ifade etmişlerdir.

Kırşehir yöresindeki 3şıklaıın, eserleıinin icrasında

çalgı aleti olarak bağlama kullandıklan görülmekteelir.
Eserlerini icra ederken ~ıkların ayak kavramını müzikal
açıdan ele almadıklan verdikleri örnek ezgilerde de
görülmüştür. Kırşehir ili ~ıklan bağJamada kullamlan akort
düzenlerinden abdal düzeni, kara (bozuk) düzen ve bağlama

(kısa sap) düzeni kuJlandLk1an görülmüştür. Yapılan görüşme

esnasında ~ıkların icra ettikleri örnek melodilerin "Küreli",
"Muhayyer", "Muhayyer KÜfdi", "Hicaz", "Hüseyni", "Uşşak"
makamı diZilerinde oldukları tespit edilmiştir.

Yapılan görüşmede "hangi makam,da beste
yaptıkları" sorusuna Kırşehir ili <ışıklarından ~ık Yanık

Ahmet herhangi bir makam ismi söylemeyerek bununla
beraber kendinin ifade etmiş olduğu hilinen makamlarda
eserlerini besteleeliğini söylemiştir. Bunun yanında Kerem,
Garip gibi ayak kavramlarının varlığından haberdar olduğunu
fakat bu kavramlann dizi ola~ değil de ~ıklar tarafından

kullanıldığından bahsetmiştir. Aşık Hüseyin Tekin ise icra
etmiş olduğu eserlerde makam kaHamınıkuJlanarak makam
ismi olarak açıklayıcı bilgi vennemiştir. Ornek meloeli
vermeleri istendiğinde, Ktnkkale ili ~ıklanmn Erzurum ve
Kars iUeri aşıklarına göre d~ha farklı makam diZileri
kullandıklan görülmüştür. Iç Anadolu Bölgesi içerisinde
bulunan komşu illerin (Konya, Ankara, Kastamonu...)
ıpüziklerinden etkilendikleri ve özellikle Konya'da yapılan

~ık Şenlikleri'nde farklı illerden gelen ~ıklann müziklerini
tanımalan farklı makamlan kullanmalanna sebep olduğu

düşünülmektedir.

"Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezatgibi kavramlar
hakkındaki düşünceleri" sorulduğunda, Kerem ve Garip
isimlerini bildiklerini fakat ne oldukları hususunda herhangi
bir yorum yapmamışlardır.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var mı? Şayet yok
ise müzik eğitimi almak ister miydinız?" sorusuna müzik
eğitimi almadıklannı ve ~ıklık eğitiminin usta-çırak ilişkisine

dayalı olduğuou jfade etmişlerdir. Ancak usta-çırak ilişkisi

ile beraber müzik eğitimi almalarının kendilerine çok yararlı

olacağım da söylemişlerdir.
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Kı~ehir ili aşıklan ile yapılan görüşmelerde aşıktar,

aşıklık geleneği ile ilgili ı'llpılan alan araştırmalannın yetersiz
olduğundan ve konu hakkında daha geni~ araştırmaların

yapılmasından bahsetmişlerdir. Ozellikle ~ıklık

Geleneği'nden eserlerin arşivlenebilmesi hususunda destek
beklediklerini açıklamışlardır.

Kırşehir ili Aşıklık Geleneği'nde sqz unsuıunun
vanı sıra saz unsuru da önem arz etmektedir. üzellikle icrada
ustalık gerektiren bozlak [ürünün etkisi ile bağlamanın da
ustaca çalınması gerekmektedir. Bağlamada açış olarak
adlandınlan ve irticalen yapılan Boılak melodileri, sözle
beraber sal unsurunun da önem taşıdığını göstermektedir.

Kırşehir ili aşıklan ile yapılan görüşmelerde,

Muharrem Ertaş, Hacı Taşan, Çekiç Ali, ~ık Mahsuni Şerif

gibi aşıklar ile günümüzde yaşayan Neşet Ertaş gibi aşıklan
kendilerine model aldıklarııu söylemişlerdir.

Sivas İli Aşıkıan İle Yapılan Görüşmeler
Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Sivas ilinde Aşık Sinemi ve Aşık Garip Hıdır olmak
üzere tOplam iki aşık ile görüşme yapılmıştır.

Aşıklar Hakkında Genel Bilgiler

Aşık Ali Cavit Coşkun (Sinemi); Sivas ili Divriği
ilçesine bağlı Karakuzulu Köyü Hıdırlık mezrasında 1%1
yılında doğl1?uşrur. Genç yaşta şiir ~maya ve saz çalmaya
haşlamıştır. Ozellikle hem.şerisi olan Aşık Feyzul1ah Çınar

~tkisjnde kalan Aşık Sinemi Ankara'ya yerleştikten sonra
Aşıklık Geleneği'ni daha ~yrınulı olarak sürdürmüşrur. Evli
ve iki çocuk babası olan Aşık Sinerni ortaokul mezunudur.

Aşık Hıdır ÇuJha (Garip Hıdır) i Sivas ili Divriği
ilçesi Güneş Köyü'nde 1960 yılında doğmuştur. 1974 yılında

bir tren kazası sonucunda sağ bacağınm dizinden aşağısını

kaybetmiştir. Kazadan sonra dı;,rderini dile getinnek için
saz ve söze eğilmeye başlayan Aşık Garip Hıdır evli ve üç
çocuk babası olup ilkokuJ mezunudur.

Gö~melerden Elde Edilen Bulgular

"Ayak kavramı hakkındaki görüşleriniz nelerdir?"
sorusuna işıklar, "ayak." kavraıruru edebi olarak ele aldıkianıu

ve kafiye (uyak) anlamında kullandıklannı, "özellikle müzikal
açıdan ayak kavramını kullanıp kullanmadıkları" sorusuna
ise hiç kullanmadıklanm ifade etmişlerdir.



"Aşıkhk geleneğinde ayak kavramı nedir ve nasıl
kullanılır?" sorusuna ise aşıklar, ayak kavrammm kafive yani
uyak anlamında kullanıldığı ve kafıyenin yarım kafil'e, tam
kafiye, cinaslı kafiye gibi çeşideıinin olduğunu sö]1emişlerdir.

Sinemi cahilin dünyası darelır, 11'1i hece vezni
Ne kadanilylesem kalp gözün kördür, l1'li heocvooi
Sen bir papağarısın söyleten vardır, l1'li hece vezni

Tüyi.in tozağını yoldukça böyle. ll'li hece vemi

Yukandaki dörtlükte Aşık Sinemi "dardır",
"kördür" Ye "vardır" kelime/elinin ayak olduğunu söylemiştir.

"Müzikal adlandımuda kullanrruş oldukları kavram"
sorulduğunda Lse Sivas ili aşıkları makam kavramını

kullandıkları ifade etmiştir.

Makam örnekleri istendiğinde ise Kerem,
Hüseyni, Hicaz gibi makam çeşiderinin var olduğunu ve bu
kavramlann ustalarından günümüze kadar geldiklerini
açıklamışlardır. Fakat örnek verememişlerdir.

Sivas yöresindeki aşıklann, eserlerinin icrasında

çalgı aleti olarak bağlama kuııandıklan görülmektedir.
Eserlerini icra ederken aşıklann ayak kavramını müzikal
açıdan ele almadıklan yerdikleri örnek ezgilerde de
görülmüştür. Sivas ili aşıkları bağlamada kullanılan akon
düzenlerinden kara (bozuk) düzen ve bağlama (kısa sap)
düzeni kullandıklan görülmüştür. Yapılan göıüşme esnasında

aşıklann icra ettikleri örnek melodilerin Muhayyer, Hüseyni,
Uşşak makamı dizilerinde olduklan tespit edilmiştir.

Yapılan görüşmede "hangi makarnda beste
yaptıkları" sorusuna Siyas ili aşıklannın genel olarak
kullandıklan makam sayısının isimlendirmede birkaç makam
adından bahsetıniş!eriöir. Uşşak, Hüseyni ve Hieaz
makamlarının varlığından haberdar oldukları fdkıt üretmiş

olduklan melodilerde makam adlandırması yapamadıklan

tespit edilmiştir. Makamı dizi olarak değil de meladik olarak
belirli kalıpların oluşturdukları tespit edilmiştir.

"Kerem, Garip, Kalenden, Müstezat gibi kavramlar
hakkındaki düşünceleri" sorulduğunda, bu kavramlann
makam olduklan fakat örnek ezgi sorulduğunda ustalarından

bu kavramları duydukları ama melodik açıdan

örnekleyemedikleri görülmüştür.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var mı? Şayet yok Lse
müzik eğitimi almak ister miydiniz?" sorusuna müzik eğitimi

almadıklarım ve <işıklık eğitiminin usta-çırak Hişkisine dayalı

olduğunu ifade etmişlerdir. Aneak usta-çırak ilişkisi ile
beraber müzik eğitimi a1mal~rının kendileIine çok yararlı

olacağlOl da söylemişlerdir. Aşıklık Geleneği'oi ~iseı

gayretleri ile devam ettirdiklen ve aşıklann birçok
problemlerinin bulunduğunu, bu problemler çerçevesinde
eğitim konusuna yeterli zaman ayıracnadıklannı ve ekonomik
sıkıntılanndan bahseden Sivas ili aşıkJan, Aşıklık Geleneği'nin
gitgide ;v.aldığıOl ve aşıklara bu geleneğin d~vamlılığı adına

ekonomik destek verilmemesi sonucunda Aşıklık

Geleneği'nin yok olabileceğinden söz etmişlerdir.

Sİ\'aslı aşıklar ile yapıları görüşmelerde, Aşıklık
Geleneği ile ilgili yapılan aılan araşurmalannda halk
bilimcilerinin 'kendileri ile daba yoğun olarak ilgilendiklerini ı
müzik araşnrmacıları ile yeterince ortak çalışma içerisinde
bulunamadıklannı ifdde etmişlerdir.

Sivas ili aşıklıklarında söz unsurunun yanı sıra saz
unsuru da önem arz etmektedir. Çalgı aleti olarak bağlama

kuııanıldığı ve bağlama (kısa sap) düzeni ile icra edildiği

görülmektedir.

Yapılan görüşmede aşıklann Sivas ili Divriği ilçesi
doğumlu oldukları içio ürettikleri meladilerde Malatya,
Erıincan gibi komşu illerden ve özellikle Divriği'Çamşıhl

Havalan: Malatya-ArguV"JJl Havalan gibi melodilerin etkiledni
eserlerinde görmek mümkün olduğunu söylemişlerdir.

Sivas ili aşıklan Aşık Mahsuni Şerif, Muharrem
Ertaş, Ali Ekber Çiçek, Hacı Taşan gibi aşıklar ile günümüzde
yaşayan Neşet Ertaş gibi aşıklan kendilerine mcxlel aldıklarını

söylemişlerdir.

Tokat iU Aşıldan ile Yapılan Görüşme
Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Tokat ilinde Aşık Murat Akkaya olmak üzere
toplam bir aşık He görüşme yapılmıştır.

Aşık Hakkında Genel Bügi

Aşık Murat Akaya; Tokat ili Reşadiye ilçesine bağlı
Beşdere Köyü'nde 1961 yılında doğmuştur. On üç yaşlarında

Cem törenlerinde saz çalmaya başlamıştır. On yedi yaşında
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, İstanbul'da Şemsi Yastunan'dan bağlama dersleri
alan Aşık Murat A)<kaya, özellikle hemşerileo ve akrabaları

olan ıhsan Ermiş, Ily~ Akkaya ve Elvan Akyürek gibi kişilelin

etkisinde kalmL'jur. Aşık Murat Akkaya ilkokul mezunudur.

Görüşmeden Elde Edilen Bulgular

,"Ayak kavramı hakkındaki görüşleriniz nelerdir?"
sorusuna Aşık Murat Akkaya, "ayak" kavramını edebi olarak
ele aldığını ve kafıye (uyak) anlanunda kullandığını

söylemiştir. Yörelerinde kafıyeden tarklı olarak "Ayak"
kavramı kuHanımından da bahsetmiştir. Dua ile başlayan

Cem törenlerinde işığın sazı ile söylemiş olduğu güftenin
Dede ıarah,ndan açıklanmasına da "ayak" denildiğini ifade
etmiştir. "üzeBikle müzikal açıdan ayak kavramını kuBanıp

kullanmadıkları" sorusuna ise hiç kullanmadığlIu ifade
etmiştir.

"Aşıklık geleneğinde ayak k<ıvramJ nedir ve nasıl
kullanıllJ?" sorusuna, ayak kavranunın kafiye (uyak)
anlamında kullanıldığı ve kafiyenin yanm kafiye, tam kafiye,
cinash kafıye gibi çeşitjerinin olduğunu söylemiştir.

Gel gidelim gurbet elden sılaya, ll'li hece vezni

Sıla bari hasrediğı çekmesin, ll'Ji hece vezni

Yaz gelince göçek bizim yaylaya, 11 'li hece vemi

Yayla bari hasretUği çekmesin, LL'U hece vezni

Yukandaki dörtlükte AşJk Murat Akkaya "sıla" ve
')"'Jyia" kelimelerindeki kafiyelerin ayak olduğunu söylcmiştir.

"MüzikaJ adlandırmada kuJJanmı.ş oldukları kavram"
sorulduğunda isc makam veya hava kavramlarını

kuHandıklarını söyleruişrir. Makam ya da hava örnekleri
istendiğinde ise yörelerinde "Yoku Havası", "Deyiş Ayağı

Makamı" ve "Oyun Havalan Ayağı Makanu" olmak üzere üç
ana makamın olduğunu söylemiştir. Sivas, Hafik, Aybastı,
Erbaa, Zile, Turhal gibi yörelerde ise Tokat yöresi melodileri
etkisi olup "Alaçamlar", "Ellik" gibi makam adJandIJmalan
olduğunu ve bu kavramlann ustalarından günümüze kadar
geldiğini açıklamL'jlardır. Yapılan görüşmede icra edilen
örnek melodilerin Do kararlı oiduğu Nikriz, Çargah, Rast
makam dizilerinden olduklan tespit edilmiştir.
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Tokat yöresindeki aşıkların eser,lcrinin icrasında

çalgı aleti olarak bağlama kullandıkjan görülmektedir.
Eserlerini icra ederken işıklann ayak kavramını müzikal
açıdan ele almadıkları verdikleri örnek ezgilerde de
görülmüştür. Bağlamada kullanılan akon sistemlerinden
k<ıra O)ozuk) düzen içerisinde eserleoni icra ettiği

göıiiJmüştür.

Yapılan görüşmede "hangi makarnda beste
yaptıklan" sorusuna genelolarak kullandıkları n;.ıakam

sayısımn birkaç makam olduğundan bahseden Aşık Murat
Akaya, Uşşak, Hüseyni ve Hicaz makamlarının varlığından

haberdar oldukları fakat üretmiş olduklan melodilerde
makam adlandmnası yapamadıklan tespit edilmiştir. Makamı

dizi olarak değil de melodik olarak belirU kalıplann

oluşturduğu ve genelde bu kalıplann birbirlerine
benzediklerinden dolayı nerdeyse üretilen ezgilerde
kullanılan melodilerin avru olduklannı, mclodi üretmede
bir takun sorunlar yaşadıklarını söylemiştir. Örnek melodi
vermeleri istendiğinde makam kavramının GTSM makam
kavramı ile örtüşmediği tespit edilmiştir.

"Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar
hakkındaki düşünceleri" sorulduğunda, Kerem ve Garip
kavramlannın makam olduklannı açtklamıştır.

"Herhangi bir müzik eğitiminiz var mı?jayet yok
ise müzik eğitimi almak ister miydiniz?" sorusunaAşık Murat
Akaya, müzik eğitimi almadığını ve aşıklık eğitiminin usta­
çırak iUşkisine dayalı olduğunu ifade etmiştir. Ancak usta·
çırJk ilişkisi ile beraher müzik eğitimi a1malannın kendilerine
çok yararlı olacağını da söylemiştir.

Topt iU aşıklanndan A~ık Murat Akkaya ile yapılan
göriişmede, A.ş i khk Geleneği ile ilgili yapılan alan
araşuımalannda halk bilimcilelinin kendileri ile daha yoğun
olarak ilgilendiklerini, müzik araştırmacıları ile yeterince
ortak çalışma içerisinde bulunamadıklannı ifade etmiş)eRUr.

Tokat ili aşıklannda çoğunlukJa söz unsurunu ön
plana çıkarmışlardır. Bağlama daha çok yardımcı unsur
olarak kullarulır. BW1dan dolayı aşık ezgilerinde melodik
zenginlik aramaktansa söz unsurunda kafiye bürunlüğü ve
şiirin teması daba önemlidir.

Tokat ili a§ıkları ile yapılan görüşmelerde Aşık
Mahsuni Şerif, Ali Ekber Çiçek, Elvan Akyürek gibi işıklar

ile günümüzde yaşayan ıhsan Ermiş, llyas Akkaya gibi işıklan
kendileIine model aldığını söylemiştir.



SONUÇIAR VE ÖNERİLER

Bu bölümde, araştırmada elde edilen bulgulara
dayalı olarak ulaşılan sonuçlara ve önerilere yer vedlmJştir.

Sonuçlar

Araştırmada inceleneq ayak kavramı, GTHM
kuramı açısından ele alınmış \fe A.şıklık Geleneği'ndenasıl

kullanıldığıtespit edilmeye çalışılmıştır.

Yapılan bu durum tespiti ile GTHM ~e dizi
acUandırma olarak kullanılan ayak kavramının Aşıklık

Geleneği'nde söz unsuru olardk ele alındıb'! ve kafıye (uyak)
mana~ında değerlendirildiği görülmüştür.

Melodik olarak aşıklar tarafından kullanılan

makam·hava kavramlannm GTHM di7.ilerini adlandırmada
kullanılan ayak kavramı ile önüşmediği ve aşıkların makam­
hava olarak kullandıkları kavramlann kalıplaşmış melodiler
oldukları tespit edilmiştir.

Yapılan araştırmada, ~ıklık Geleneği'nde çalgı
aleti olarak kullandıklan bağlamanın doğudan batıya doğru

gidildikçe söz unsuru kadar ön plana çıktığı ve kullanılan

melodilerin zenginleştiği görülmüştür. Bunun sebebinin
Alevi-Bekıaşi Geleneği'nde büyük önem arz eden bağlama

icrasırun olduğu düşünülmektedir.

Doğu Anadolu'da yaşayan aşıklann çoğunlukla

belirli makam·havalar9a bağlama eşliğinde irti(:alen şiirler

söylemelerine karşın Iç Anadolu Bölgesi aşıklan daha çok
eserlerini belirli zaman diliminde besteledikleri
görülmektedir. ~ıklık Geleneği içerisinde auşma olarak
hilinen türün Doğu Anadolu Bölgesinde daha yaygın olarak
kullanıldığından kaynaklandığı düşünülmektedir.

Yapılan görüşmelerde çoğunlukla, Erıurumili

aşıklannın Maya, Müstez.at ve Tatyan etkisinden dolayı Uşşak,

Hüseyni, Rast ve Segah makamlarında, Kars ili a§ıklarınm
Azeri Müziği etkisi ile Buselik, Rast, Segah makamlarında,

Kınkkale ve Kırşehir ili aşıklarının Hiaız, Muhayyer, Muhayyer
Kürdi, Kürdi, KürdJlibicazldr, Acem Kürdi, Uşşak
makamlannda, Sivas ili aşıklarırun Çamşıhı ve Arguvan
Havalarının etkisi ile Muhayyer, HÜSeyl1i, Uşşak
makamlarında, Tokat ili aşığının ise çargm, Nikriz, Rast
makamlarında eserlerini icra ettikleri tespit edilmişrif.

Yapılan görüşmelerde i%lann, "işık" kavramının

yerine "ozan" kavramını kullandıklan tespit edilmiştir..

Türklerin eski yurtlan olan OrtaAsya'dan, 16.yy'aAnadolu'ya
kadar uzanan tarihi süreçte "07.<1n"olarak kafşunıza çıkan

ve bu yüzyudan sonra kendi içerisinde görev dağılımı

yapılarak "aşık" adını alan, halkın dertleıini, duygutanm ve
düşüncelerini sazları eşliğinde dilden dile aktaran Aşıklık

Geleneği gerçeğinin aksine günümüzde aşıldann, daha yeni
\'e çağda5 bir kavram olduğunu düşündükleri "ozan"
kavramını "aşık" kavramı yerine kuııandıkları görülmüştür.

Öneriler

Yapılan araşurmada, GTHM de terminolojik
sorunlarının varlığı tespit edilmiş olup ilk olarak GTHM
tenninolojisi oluşturulması gerekliliği görülmektedir.

"Ayak" ka\T3mının tanım ve kullanımının GTHM
kaynağı ile akademik ve uzman kişiler arasında bir takım

farkldıklar aı:z. ettiği görülmektedir. Bu farkldık.lann ortadan
kalması ilk olarak kavram bütünleşmesi sayesinde olacağı

düşünülmektedir. Makam dizisi ifadesinin sorunu ortadan
kaldırabileceği gibi Hicaz Türkü, Hüseyni Türkü gibi yalnızca
makam adı kullanılarak bu sorunun çözü/ebi/eceği de
düşünülmektecür.
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