FORM VE KOMPOZISYON

FORM AND COMPOSITION

Variaties of shapes exisi in the nature. To benefit from these shapes. one should investigate ibem with a researching
attitude. The shape of a seashell, the shape of gravels, Irees, and cverything in ibe nature are vbjects for oyr research. The reason
bebind the success of most well-known Atists loday is the fact that they can use the jorms and shapes in the nature as basis o develop
their work according to their own purposes. Henry Moore used the shapes of gravels and bones, and many architects have been
synthesizing shapes of seasbells to form their compositions. Artists should benefit from Nature lo develop their jorm information
before they start their composing thetr work because nature offers the widest warieties of opportunities. For example, forms of
seashells and gravels are important means for us in composing our research. Nowadays, well-known artists owe their siccess to
ihelr abitity to employ forms in the nature to compaose their work and use them according lo their own purposes.

.

Anabtar kelimeler: Forin, Komposizyon, Heykel, Istk-gilge.

Key words: Forni: Composition, Sculpture, Light-Shade

Insanoglu, sézel iletisimi kullanmaya baslamadan
nce, resim ve hevkel yaparak, iletisim kurmaya baglamig
ve birfkimlerini bu volla gelecek kugaklara aktarmiglardir.
Antik Caggdan ¢ok dnceleri insanlar tarafindan yapilmig
keramik yapular ve yagadiklan magaralarin duvarlarma
kazimig olduklan resimler bu goriisii desteklemelktedir.
Magara duvar resimlerinin ilk drneklerd, Lascousx ve Altamira
Magara duvarlannda ver almaktadir. Stz konusu magaralarda
bulunan resimler, Antik Gagda vasayan insanlarm, plastik
sanatlann sanat diliyle konusmus olduklarm gtstermektedir.
Ayrica bu resimleri ortaya koyan ilk insanlarin iki ve iig
hovutlu hevkeller de yapmis olduklarina da tanik
olunmaktadir',

Biitiin sanatlar, birer ifade, anlaum araci, bir dil
olarak kabul edilirse, plastik sanatlan hirbidinden aytran
farkliligin, anlatmada kullanilan materyal ve diistince
farklihgindan dogmug olduguna tantk olunur?. Her sanat
dali kendisine belirli bir yaklagimt zorunlu kilar. Bir heykele
yaklagim ve onu algilamakla; bir resme vaklasmak ve onu
alglamiak arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Heykel sanat,
{i¢ hoyutly algdarrken bu durum resim sanatinda, tek yoniii
olmaktadhr. Resim sanaunin, hangi olanaklarla neler
verebitecegi ve hevkelin sanatinm, resim sanaundan, farkh
olanaklara sahip oldugy bilinmelidir. Sanatin dilini,
bigimcilikle insanlar arasinda anlagmay saglayan biitiin isaret
ve semboller sistemi olarak da ele almak gerekir, Insana
izgil ve insancil bir olgu olan sanat, rarihler hoyunca, kendi
amact disinda, dinsel, toplumsal, moral ve politik amaglara

yonlendirilerek, bu tir amaglar icin kullandmak istenmigtic®.
Giizel Sanatlar alanimn, bir ana sanat dali olan hevkel sanat,
diger alanlardan farkli olarak, boglukta ii¢ boyutlu bigimle
var-olur. Heykel, gergek bir bosluk igerisinde olusurt,
Yiikseklik, derinlik ve hacimle bosluka bir yer kaplayarak,
mekdn ve boslugun igerisine bir anlam katar ve bicimlendiric®,
Hevkel sanatgus, duygu ve digiineelerini, ii¢ boyutlu
formlarla, gorsel bir formda hissettirir, yapitlannt ise tig
bovutlu maddeleri bigimleverek artaya koyar®.

Hevkelin baska bir tanimu ise, “Glizel sanatlar
biinyesinde ve plastik sanatlar al baglifinda olusturulabilen;
tagtan vontularak, kilin birbirine eklenmesivle, yiblarak va
da sanat¢inin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin,
su va da bu sekilde, van vana, iist Gste getirilmesivle, inga
edilerek vapulan, {i¢ boyutlu, dokunulan, uzayda bir ver
kaplayan bicimdir taranda yapimakiadic”. Ug boyutlu
formlar, mekinda viikseklik ve geniglik giisterirler®. Hevkel
iic boyutlu olugu nedeniyle dokunulabilinir, etrafincla
gezilebilir, bigimle ayni atmosfen paylagabilir ve heykelin
gercek bir agiclg varche®.

Sanatra bicime diisen rol biiyiiktir, yine de bigim,
her sey degildir, ancak bigimin olmasi bir yapmn sonunu
vagamasint ortadan kaldirabilir . Sanatta kullanilan form,
bazen bicim olarak da adlandirilmaktadir. Genel anlamiyla
bir nesnenin, algilanan tiim maddi Ggelerinin, kendine Gugl
bir diizen olugturan biitiing olarak tanimlanmaktacr,
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Bir baska tanimlamada form,“bir nesnenin, gbrme
va da dokunma organlanyla alglanabilmesini saglayan
kendine Szgii gergekligi” seklinde agiklanmaktachr. 2. Form,
plastik sanatlar alaninda belii bir konunun ii¢ bovutlu ve iki
bayutlu olarak ifade edilis bicimidic de denilebilir. Bir objenin
fiziksel hacmini nasi olugturdugunu belirleven kurallar
toplulugu olarak da tamumlanabilir.

Sanat, gergekte &z ve bigim arasindaki uyumdlur,
Bigim, sanatginin kendini ifade edip tarumlamasinda cok
Bnemli bir yer reskil etmektedir. B. Brecht *Sanatta formu
ve formun geligtirilmesini Gnemsememek gerektigine
inanmak, safsatadan bagka bir sey degildir” sazlerivle formun
dnemine agiklk getirmektedir'®, Sanatgimn kendi bigimini
yvaratmast ve dilini olusturmasimda deneysel calismalann,
vogun bigim aragtirmalanimin yapimasinin biiviik dnemi
bulunmaktaclr. Form aragurmalarina ii¢ temel formdan
baglamak gerekir (Res—1). Bu (¢ temel formu, kare, icgen
ve daire olusturmaktadic. Karakteristk dzellik viintinden
kare, dikey ve yataylardan olusur. Ucgen de ise, birbirini
kesen diyagonal dogrulardan dogan hareketlilik goriiliir.
Bu formiardan, daire diinen ve devaml harcketlilik sagliyan
bir dzellige sahiptir. Oncelikle bu ii¢ ana formu degisik
diizenlemelerde ve yapilarda degisen tzelliklerinin
uygulamalarla denenmesi, bu formlar anlamayi daha da
kolavlagtiracaktur®,

Bir diizlemde, dikey ve yatay diizende
verlegtirilmig kare; dengeli statik bir griiniim verirken,
eger konuldugu viizeyin kenarlannz gére bir tarafa egilirse,
daha dnceki starikligini yitirip hareketli bir zellige sahip
olacaktur. Kareve; durgun ve statik vapisin veren dikey ve
vatay cizgiler egiklesecek, lcgende goriilen, hareketlilik
tzelligine benzer bir 6zellige sahip olacakrr.

Ugger; acilannin degisebilirligi Slciistinde, degisik
hareket ve yon gosterici Gzellife sahiptic ve tabani iizerine
yaray olarak yerlestirilmis ikizkenar veya eskenar licgen,
sabitlik ve devamlilik etkisi verir. Uggen yiizey, {izerindeki
her durumunda ayru hareket ve yon giisterme giiciinii
goslerir.

Daire ise; dénen ve devamlt hareketlilik dzelligi
gisteren bir forma sahiptir. Uggen yiizeyde, pozisyonun
degismesi, etkisinin degismesinde etken degildir. Ozellikleri
anlantlan bu formlada, bir rakun kompozisyon arastrmalarina
girmeden dnce, 6zellikle sanatgt adaylan kendi viicutlannda
bu formlart, hareket olarak yasamay denerlerse, bu bicimleri
daha iyi anlar ve derinden kavrayahilirler (Res—2).

Resim—1: Geometrik formlardan kompozisyon-I

Resim—2: Geometrik formlardan kompozisyon-1I

Temel geometrik formlarin yapisal ve gorsel
etitlerinden sonra, av karakrerdeki formlarla oran
farkliliklarindan edinilecek zithklar iginde yapiacak
kompozisyon diizenlemelerinde, form elemanlannin
anlagilmast isimizi daha da kolaylagticacakur. Kare,
dikddrtgen, iggen ve dairelerle bir seri kompozisyon
diizenlemelerine gidildiginde, zithklardan dogacak etkileri,
formlann yapr icindeki durumlart incelenebilir. Yapilacak
kompozisyon kurgulamalannds; uzun-kisa, genig-dar, agik-
koyu zitlikiardan (kontrast) vararlaniabilir. Yapilacak
kompozisyon diizenlemeleri icin, sanat egitimi alan bir
sanargi adayina, berhangi bir formdl verilemez. Sanat cgitimi
alan adaylar, ister kare karakterindeki formlar olsun, ister
iicgen ve daire olsun, sonsuza varan degisiklikte, formsal
kompozisyon kurgulanmasina gidebilidler. Bu formlarla
kompozisyon kurgulamalarinda, oran kontrastlanndan elde
edilen goriintiiler, bir hayli farkl boyutta olacakue. Biiviik
bir kare, kiiglik bir karenin yaninda ashndan oldugundan
daha biiytik goriinecektir.
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Oranlann ve formlann kontrastiarindan dogan
bu plastik olanaklar, bir eser (iretmede bagvurulacak
birikimlerdir. Temel geometrik formlarla ortaya konulan
kompozisyen kurgulamalannda, formiann yapuarmun, bizi
ilgilendirdigi kadar, oran kontrastlan, yon ve bareket
kontrastlan, agtk-koyu kontrastlan, bigim-zemin kontrastlan
gdz oniinde bulundurulmal ve yapiya katlmabidir. Formlann
lic bovutta olugturulmasy, biiviik Snem tagimaktadir. Temel
geometrik formlar, hazir nesnelerden veya sekillendirilebilen
ber tiirlii G¢ bovutlu gereclerden, modelaj yontemiyle ortaya
konabilir. Cevredeki nesnelerden edinilen ya da olugturulan,
kiip , kdire, silindir, piramit, koni birbirlerinden karakrer
yontinden farkli formlardir, Bu farklihiklar, hareket farkliiklan
ve 151k -gdlge farkliiklarindan olusmaktadir. Kiip; diiz
viizeylere sahip, yatay ve dikey hareketlerle statik bir vapt
Ozelligi ghstermesinin yarunda, silindir, tist ve alt yiizeylerinin
daire olmasi nedeniyle kiipe gére daba hareketli bir form
fakat homojen bir dzellik géstermesine karsin, silindirin
yan yuzeyi yuvarlak oldugundan, 151k- golge yumusak geci
orelligi gdstermektedir. Piramit, viizeylerinin diiz olmas
nedenivle, isik-gdlge ydnlinden, diger prizmalann 6zellifini
gosterir. Ancak tepesinin bir noktada birlegmesi, yiizeylerin
tepeve dogru meyilli olmasi, hareket yontinden gizii vukanya
cekmektedir. Kiire de, hareker icinde dengeli bir form
dzellifi gsterir ve ylizeyinin her nokrass farkll isik-géilge
tzelligine sahiptir. Istk-gdlge gecisi, ne silindir formundaki
gibi, ne de konik formdakd gibi, dodrusal bir siur giisteremez.
Kiirede ise golge alanurun sinirlar yuvarlakur. Koni hareket
dzelligi yoniinden piramide benzer, ancak 151ik-gdlge
bakinindan farkitik gosterir, Isik tabandan tepeye sertlesen
bir gegis dzelligine sahiptir. Ug boyutlu geometrik formlann
plastik Szelliklerini, onlan uygularken daha iyi kavrar ve
anlarken, iki boyutlu ¢aligmalarda uygulanan bir takim
kontrastlan bu calismalarda da uygulamak, gerekmekredir,
Ug boyutlu kompozisyon diizenlemelerinde, iki boyutlu
diizenlemelerden farklt olarak kitle ve istk-gdlge sorunu,
uygulamalann bir Ggesi olarak devreye girecektir. ki boyurlu
caligmalarda acik- kovu olarak algilanan sorun, {i¢ boyutta
yerini 51k-g6lgeye birakmakeadir. Igk-golge, ¢ boyutlu
formun algilanmasinda ana esaslardan biridir. 1>,

Ayni karakterdeki formlarla olugturacagimiz iig
boyutlu kompozisyon kurgulamalannda, bir viizeyi biiviitiip
kiictiltmekle ve bosluktaki konumunu degistirmekle 1g1gin
yap! {izerindeki gorinimiiniin istenildi3i gibi dagimimas:
mimkiin olabilmektedir.

Yukanda da belirttigimiz gibi kiiplerle yapiacak

bir kompozisyon diizenlemede, sert 1sik-gilge gegisleri
olacakur,

15 Remzi, Savas, Modelaj, Ankara, 1977 5.25 .

Bunun yaninda, kiire ve silindir daha yumugak
bir Szellik gostermesinin yaninda, ortava konulan bu
kempozisvon kurgulamalarinda, 1gik-g6lgenin belirli bir
dengeyi varatacak sekilde vapi tzerinde dagilmas
gerekmektedir. Kibik karakter tasiyan, kompozisyon
kurgulamalannda, kiipler birbiri Uzerine vimldiginda, eger
bir y&n degisikliine gidilmezse 151k-gdlge degerleri bir
degisiklik gostermemektedir.

Kiibik karakeerin bir bagka 6zelligi vatay ve dikey
hareketlerin baskin olmasidir. Yalniz yatay ve dikey
bareketlerle bir kurgulamaya gidilecegi gibi, farkl bir hareket
istenildiginde, kiipler arasinda oran kontrastlarma veya
kiiplerden baztannn yatay ve dikey konumlaninin bozularak,
egik bir konuma getirilmesi yoluna gidilebilir, yalniz kiibik
karakterden olugan bir kurgulamada bile, ssik-géilge, yart
golge degerlerini bulabiliriz. Bu da formlarin birbirini
maskelemesi veya viizeylerin konumlannin
farkldagtinlmasiyla olugturulmaktadie. Egitsel uygulamalarda,
cevrede bulunabilecek hazir nesne ve kutular, yapilacak
uygulamalar icin, materyal olarak kullandabilir. Isik-golgenin
iyi gtizlenebilmesi ve kontrolii icin bu elemanlann tek renge
bovanmasinda fayda bulunmaktadir.

Burada kiibik karakrer tastyan formlarin
kurgulanmasi iizerinde durulmustur. Degisik karakeerdeki
diger geometrik formlarla da ayni riieden kurgulamalara
gidilebilir. Kurgulama daki sorunlar benzer sorunlardir,
fakat Gzellikieri farklidir, Kurgulama vaparken soyut
diisiimebilmek 6nemlidir, ele alinan formlarin bagl bagina,
farkl bir hayativeti olmalidir. Amag, elemanlart en ivi sekilde
kurgulayarak sonuca varmak olmalicir, Eitim caligmalannda,
tncelikle ber eleman dogadaki berhangi bir seyin vorumu
almaktan ¢ok, bagimstz olarak ele alinmali ve yaraulacak
kurgu kendisini temsil etmelidir, Bir bakima doga
vorumundan giderck aragtirmalar yapmak, bu
calismalanimzda aragtirma ve deneme olanaklarin
kistrlagtiracaktir. Elbette dogadan alnacak ¢ok sey
bulunmaktadir ve bunlar birtakim hareket diizenlert,
edinilmis girsel birkimler olabilir. Yapilacak kurgulamalar,
bu deneyimlerin sentezinden olugacak 6zgiir ve Gzgiin bir
yaran olmalichr,

Ayni karakterdeki formlara yapilan
kurgulamalarda, birtakim konrrastlardan faydalanilabilir, bu
kontrastlar hareket 151k-gélge kontrastlan olabilir.
Denenehilecek diger bir konrrast da, karakter kontrasti
olmalidir. Kiip ve kiire, birbirine karakter yoniinden zic
formlardir. Diger biitiin geometrik formlarn birbirleriyle
olan aitliklanni beliruik, ayn karakter gésteren iki veya lic
geometrik form bir arada kullanarak bir kurgulamaya
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giilebilir. Ayt karakter gbsteren bu formlarin, 15ik-golge
oranlar, hareket yoniinden dengeli bir yapiva varabilmesi
icin, formlar arasinda gtk ve yon baglantilarnna dikkar
edilmelidir.

Bir bitiinliigi varmak icin, bigimlerini birbirlerin
kesmeleri, birinin negatifi clarak digerinin igine girmesi gibi
olanaklar denenebilir. Sanatsal yapitlarda kontrastlar, biiyiik
dnem tagimaktadir. Plastik sanatlann her dalmdaki egitim,
zitliklar tizerine kurulmugtur ve dzellikle iic boyutl
kurgulamalarda her anlamda kontrastlardan varalanmak
gerekmektedir. Geomerrik bir formla, serbest bir doga
formunun yapitan, bir konrast olusturur ve bu cok farkl
karakterdeki bicimleri de bir biitiinde birlestirme yoiu
denenehilir.

Doga, sonsuz bicim zenginliklerine sahiptir, hu
bicimlerden yararlanabilmek igin onlar zrasticict bir gizle
incelemek gerekmektedic Bir deniz kabugunun bigimi,
cakil taglarinin bicimi, agaclann, kisacast dogada bulunan
her sevin bicimi aragtirmalarimizda bizi ilgilendirmektedir.
Gliniimiiziin btk sanatglanmn basanst, dogadaki formlan
kendi amaglan dogrultusunda ¢ok ivi vorumlayp
kullanahilmelerinde yarmaktadi, Henry Moore; cakil
taglarinun, kemiklerin bicimlering, bircok mimar da, deniz
kabuklariom higimlerini analiz ve sentezleverek
kompozisyonlarinda sik sik kullannuglardur.
Kompozisvon, sanatsal dizgenin bir vapitia olugturmasi
iglemnidir'®. “Eseri olnsturan égelerin belirli diizen igerisinde
hir araya getirilmesine ve bu islem sonucu ortaya konulan
eserin kendisine kompozisyon ad verilmektedir,” Bu kelime
Tiirkcede diizenleme stizcugi ile karglanur”. Kompozisyon
ban sanatinda, bicim, renk. ton, iliskilerinin kullanilmasiyla
geligim géstermistir, Kompozisvonda denge, tekrar, hiyerarsi,
myum, kontrast, diizlem, yizey, derinlik, perspektif, gecis,
konu ver abr, Antik Cagdan beri gelen kompozisyon anlayist.
Rénesans'ta kullanian figiiderde, 151k, biciin, nesne iliskileri
acisindan farkl diizenlenmesi (yerlestirilmesi), sanargilara
yeni kompozisyon olanakian saglamistir, Rnesans’ta konu
cesitlemelerivle kompozisyon anlayising yenilikler
getirilmistir. 19.viizyilin sonlaninda yaganilan teknolojik
venilikler ve gelismeler, fotograf makinesinin bulunmast,
ve konunun cergeve disina tastigi veni bir kompozisyon
anlayiginin ortaya kg oldufu ghrlimektedir, Bu yenilik
eski merkezi kompozisyon anlayisina agik bir diizen kaveam
getirmistir. Bu yeni kompozisyon anlayisivla, neden sonug,
zaman icinde iligki gibi kavramlar ortadan kalkmaya
baslamustir. 20.yilzvilda ortava gikan, Yapisalcilik, Purizm,
De Suifl, Kidbizm, Dadacilde, Gergekiistiiciiliik, gibi akimlarla
farkl bicimlerde, kompozisyon anlayislan dogmustur.

20, yiizyihin ortalarma dogru Avrupa'da ortava gikan, serbest
bigimli sanat, Amerika'da Soyut-Disavurumculule akimian,
resim yiizeyinde, parca-hiittin iligkiler:, Snemini vitirerek,
yeni bir kompozisyon anlayisimim gelismesine neden
olmustur. Sanatta yenilik¢i tavirlar, 1960'larda AB.D' de
resmin tek bir biittin olarak ele alindig:, vanilsama ve ig
iliskilerin tamamen ortadan kaldinldigr minimal sanar bat
sanaunda gelencksel kompozisyon anlavigi kikiinden
sarsrugtir®, Kompozisyon, klasik, barok, v b genellemeler
verine “diizlemsel yaklasim”, “devinimsel yaklagim”, “kapali
ya da agik dizenli yaklasim™, ¢esitlik ya da biiciinlilk igeren
yaklasim” ve “imge belirginligi iceren goreli belirginligi olan
yaklagim™ gibi siuflamada ortaya konulmugtur?,

Resim-3: Henry Moore, desen, nokralt bicimler

Hareket ve ritmin, bir kompozisvonda kullanimun ve
geometrik mimari yapuardaki kullamlan kompozisyon
diizenlerini inceleyip arastirmak, bu konu iizerine bizlerde
Bnemli birikimlere yol acacaknr. Burada kullanilan ritimler,
birbirine paralel dik va da yataylarn tekran biciminde olan
yapular izlenerek, kompozisvon alaninda daha zengin
birikimlere ulasilabilir. Ayrica mimarideki, negatif-pozitif
karsithldlar ve geometrik soyutlamalarla baslayan
kurgulamalarin, daha sonradan tamamiyla geometrik bir
bicimdle sadelesririlmis oldugu gézlemlenebilir.
Kompozisyonda olusturulan hareket ve ririm heykelin
dogasal sorunlanmin basinda yer almaktadhr. Hareket, ritmin
temelini olugturur, Noktalann, cizgilerin, lekelerin, dlciilerin
ve renklerin hir yapida tekrarlan rirmikeir®,

Kompaozisyonlarda kullantlan ritin, calismalarin
alglanmasinda cok Goemli bir yere sahiptir ve ritmin
dayandii temeldle devinimdic?l, Rimi olugturan unsurlann,
yapitlarda belll bir diizen icerisinde, tekrarlann dolagmmdan
dodan bir harekerlilikle elde edilmesine yardimer olduklanna
taruk olunabilic. Yapuet izleyen bir stijenin, giiziinin vapitn
bir yiiniine takilmadan, gevresinde kesintisiz dolagimint

16 Metin Sozen - Ugur, Tanvel, Sanat Kavram Ve Terimberi Sozliigi, lstanbul, 1994,s 135.
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19 Helnrich, WoliRin,Sanat Taribinin Temel Kavramlary, stanbul,1975,5. 148
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saflamaktacir. Bu durum kompozsyondaki hareketi
ke%mt'u len, bir devinim lgerisinde kesintisiz bir devamlihk
hissi vermektedir, Baz yapitkarda, ortava kionan plastk
dokunun, bazen yapitlann biirinligine uymamis oldugu
gortilebilmekeedir.

Resim—4: fnsan ve havvan kemikler

ann|'|o/1wc'lu'.3 kullamlan diger bir eleman da
simetridir, Simetride de, bir bitiinun parcalan arasinda yvine
bir ditzen bulunmaktadir. Bu diizen, bir hakima eserlerin
kaynagimdaki tekrardann momik diizenidic de. Genelde simetri
denilinge, hir figliriin veva bir butiinun parcalarinm ayn
lcliye dayalt hir dizeni olarak da anlagilr. Simetri bir vapitta
kullamldiginda, bir noktadan sonra, ¢ yapitia monetonluk
da yaratabilic. Bu yaranlan monotonlugun bir bigimde
bozulmast gerekmekiedir. Bazen simetrivi olusturan,
biitiin{in parg.ahummmml ki berizerlige miiclafiale etmeden,
kompozisvondaki elemanlann boylarmda vapuian fackldidacda
simetr nedenivle ortava gikan monotoniugu bozmak
gerekinektedir, Biylece vapitta vapilan bu degisitdikle by
bigimi algilayan sijjenin o yapttin qev resindeki ritmik telcran
dusunn‘es:m ve yent kurgulir gunlu mesine katk saglar.
Bir Lumpozmsmnda ‘soyutun degerinin bilingli alarak
kavranmast, figlivtin soyuttestintmasivla ilglhi calisma sirasinda,
ortaya gikinca, sanat i¢in ele zhinacak haslangic noktasinin,
kirni hdnrlcumalfmL\apﬂa..k bir fin saptama ulﬁum ortaya
okryor ™2,

Geomelrik diizenlemeler dle, hareket, ¢lzai, isik-
ghilge gibi heykelsel soruslar barmdirmaktadir. Hareker,
cizginin kendine Gzg0 bir karaktericic ve gizgl, insa igin,
yine kompozisyonun temel elemanlinndan birisidie
Kompozisyondakd parcalan birbinine badlar, avostnr, cevieler
ve degigik bicimlerde birbirle cessigtirir. Komparisvonda
iki paralel Clzgl, aralannda bir icuncil ¢izgi alustururar.
Huradlaki negatil pozitf liskisi, giiesel vagabeligm en Gnemli
zthklanndan birisidi
clzgl kendisini meydana getiren gizgilerle bir biitlinkiik
olusturur. Cizgi, kavakter!, yont ne alursa olsun bir hareket

1, 1974.5.183

22 Adnan, Toran. Gagdas Sanat Felsefesi, Ank

. Lei ¢ingd arasinela beliren tclineti bir

ifade eder. Dikey, vatay, dlyagona! kwvrik v.1o. hu vonlerin
insan iizerndeki rstIn ik etkisi cok degisik boyutlardadir.
Dikey gizgi, 1 1Ium uluk, saglamlik, vatay cizgi, pamﬂlk
divagan nal cizgi lse enedjiyl ifde --rmcl tedir. Gok paradan
olugtuculan bir kompezisyanda, her bicim kendi etrafindaks
bigimierle dliski ipensinde bulunmalidir, Bu iliskilerde yon
vee konum, haglannlanyla saglinmaya cahgilmal ve avnica
kligiik ve bityiik parcalann iiskileri goz 6niime alinmalidir.

Resim—5: Henry Moore, deniz kabugu

Kompozisyon, bir sanat eserinin genel yapsal
ditzenlemesicir. Bu sdzciik genel olarak valin bilimlerin
olugturdugu bir biitlinlik disincesini, biitinliik ise uyunu
ifade eder. Biitiinlik icinde biitiini olugturan her bélim
veva her parca, gerekdi olmalt ve birhirini camamlamalidiclar.
Ancak baz bislimler digerlerine géire daha dnemli olabilir,
bagka bir itadevle, kendilerd tarafindan meydana getirilmis
olmakli bidikte, merkezi bir noktaya kinc derecede bagh
olabilirer.

Her kompozisyen g 6geden meydana gelir.

Birmnc e, sanargiin konuyu ele ahg vontemidir ve her
konu kendi ifade kurallanna sahiptir, Eger sanatgi, konuyu
samimi bir sekilde ifade etmek isterse, bu kurallan agik bir
sekilde anlamahchr. Bu anlayis "abstraction” denilen,
kununun tasar me,mn(h “kendinden gegme” ile oluqan

“vapma, giiclidiir", Kkinci kompozisyon Ogesi ise, renk, form
ve ik mmhndm mevdana genirilen bosluktur. Boqluk
huk I sunanmn dogias: gereii blviik bir /01unluluktur
{icincii unsur, sanasanm kisttigidic ve eger sanatcy kendine
fgll hissedislerivle konusunu olugturamivorsa yapiuna
hayativet kazanthrmay bagaramayacakur. Sanatin dojasi
geredi, her mantdd konu, kendi ifade lkuraltanng kabul ettirir.
Ancak buna ragmen etkilenen her insan, nesneleri (objelert)
keneh hissedisled, sahip oldugu kendi kiiltdni ve diinya
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goriigli cergevesinde griip ele almaktadir. Bu nedenle hj(;
kimse, hicbir zaman en dogruyu pordiigiini sévlevemez,
Binlerce slir, thlamur agacinin yumusak golgesmm sarkisini
stvler, fakat her bir farkl bigimdedir??.

Sanatta, bireycilikieki aginihk, konuya ragmen
sanatgurun kendisini anlacmasu 6n plana ¢kanr. Sanatgirun
baskin kaprisleri i¢in, konu feda edilebilir. Eger sanatgi,
konuyy, gercekten tstiin yetenegi ile Snce plastik etkilerle
galgarak fade ederse, eserini diizenlemis (kompoze etmis)
ve biitiin talepleri tatmin edici bir bigimde tamamlanmig
olur.

Yukandaki stzii edilen Ggeler ¢ercevesinde
sanatgt, konuyu kurgularken, birgok ana etkeni dikkate
almak dururaundadir. Bir sairi diisiinelim. Sair, siirlerini
sozeiiklerle ousturur. Sézciikler arasindaki olgil, ritim,
kargitlik v.b. kavramlar, siinn olusumu sirasinda dnemlidir.
Hevykeluras da, eserini olugtururken, belirli etkenleri ele
alip irlelemek durumundadir. Gesitli yapt ve anlayig
farldiliidarivla olusturulan hevkellerin, kabartmalarin,
timiinde kompezisyonu etkileyen denge, oran, hareket,
kitle, 1sik-glge gibi ana unsurlar, degisik anlaumlarla ele
alinarak verilmistir. Kompozisyon caliymalanina baslamadan
onee, sanatcilar form bilgisini gefigticmek icin Oneelikle
dogadan yararlanmalwiir, Ciinkii doga sanatglara en genig
olanaklar sunmaktadir. Ornegin, deniz kabugu ve cakil
taglarumn formu kompozisyon arasurmalanimizda bizleri
yakindan dgilendirir. Gliniimiz bitytik sanatgilarinin
baganlarinda, dogadaki formlan, kendi amaclarina gore
yorumlayip kompozisyon ¢alismalannda kullanabilmelerinin
dnemli bir payr bulunmaktadir (Res-3-4-5-). HMoore, ¢akil
raglannuin, hayvan kemiklerinin formlarn ve deniz kabuklarn
analiz ve sentez yaparak kompozisyon calismalaniada
kullanmugnir (Res-0).

Resim-—6: Henry Moore, ¢ nokta heykel

23 SILF W Farrholt, A Dictionary Of Term fn Art, Detroit 1969,5.187.

24 Peter,Carsien- Ingo Warncke- F.Walther, Picasso ,London,1997,s 484,
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Bu calismasinda sanatgi bir deniz kabuguoun
nasd bir degisime ugraup yapita doniistiirmiis oldugunu
gostermektedir. Dogadaki bir tasa, bir agaca. insanin
viicuduna ve doganin herhangi bir parcasina, arasurmac
bir sanatg gbziiyle bakildiginda, dogarin zen gin bir form
hazinesi oldugu gozlenebilir, P.Picasso’nun “aramiyorum
buluyorum” stz dogada var-olanlann amag icin
deger LndLl‘leLbl gerektigini bizlere vurgular®,
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