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GİRİş

WaJter Benjamin " Mckanik Yenjden [retim
Çağında Sanat YapllJ (Das Kuntw ek im Zeitalter seiner
ıtcchbchen Reproduzieı)' adIı makalesinde sana~ e~erl ile
izleyicisi üzerinde du rur, Yirmiu yüzycl h~ırından j Inren
sanatın derin değişiklikler geçirdiğini, algılama [['J[ arınııı

deği~Uğinc1en S·}Z eder; "aura" kavramtnı (Ç I'ar ele ahı'.

Kökeni ctimd obn, "hale" olarak Türkçeleyirehilece iz
kavram; biricik, tek olma ... Gibi kavramlan da i'eniden
düşündürür. Benjamin'e göre "aura" sanat nesnesı l.e
ızleyicisi arasında geçişi sağlayan tLlsımdır. Ancak
modernizmin ark.:1sından gelen ( daha çok teknik) Y'eoiJikler,
ona bu !<lDUlli tekrar yapurmıştır. Benlamin'in sanat ıaıihinde

önemli bir yer alan bu makalesine Adama 1936'da cevap
verir:

"... Beni yanlı§ aıııama. Sanat yapıtının iil.erkliğirıi,

bir öncelik hakkı olarak iddia etmek isteıııivorum ve sanat
yapıtıııın auraük unsurunun kayh akı,ı oı&ığu konus da
sana katılıyorum. Bu kaybolu~ rast ntısal olarak, yalnızca

onun (eknik olarak yeniden üretikbi'iirlJğinden değiı~ fakat
her şeyden çok onun kendi özerk, hiçim. t!l kurallarının
yerine getirilmesinden ötürüdür... Ancak sanal' yapıllilltl
özerkliği ve dolayısıyla onun maddi hiçimi, içindeki büyüsel
UJlSU rla özdeş değlldir. Bir büyük sanar yapılının

somuıJa.)unlması, sinemamn somutlaştmlınasının tümüyle
yiriş olduğundan daha çok bır yiıi~ değiıldir."ı Burada
Benjamin'in ve ona destek veren Adoım) 'nun "aufa"dan

kıstettiği sanat nesncsini üreten kişinin enerjisinin, ul.sımmııı,

çekIm gücünün escıine yansıması. Bugün "aura"nın 2slında

çok da varolmayan bir şeyolduğu görüşii kabul görüyor.
Var olaıı üzerinden yeniden üretim, taldiı, imgenin kitSche
indirgenmesi nesnenin ç . T· 'inde güç ot~lUrmuyoL "aum"
kavI:~JTllııı rab kaldınvor, eseri Üfeı<..onle eseri il,!eveni birbirine
yakh~ıırıyor. .' ,

"Sanaı ·1 ya da onaya kovan kişi, izleyici, yapıtın

tamamlanması sLirecincle yer almasına. pa)' salıibi olmasına

ve bu .süreci ve anlamı ilerıye götürmesine teşvik ediyor.
Artık gözün alımlaması kıs!<ls değil, izleyici sadece soyut bır

fILİksel varlık olmakla kalınıy i' buna karşılık izleyici tLim
vücud mu, tüm wrihini ve davranışını yapm tecrübe etmeye
verivor."2

" . tın yapıtının teknik yömemlerle (daha çok
belge da)'alı) üretimi berabeünde otantikliği sorununu
da ınşır, Yeniden tekrarlaııarak yapıları iJretim, onun kendi
enerjısini "ama" sını zayıflam. Kant ii bnşlayan yiıce, biricik,
[ek sanatın öz rk ~ Zola ve Sartre'ıda ilgilendirif.

"lolaile Sal1re'ln büyük manifestolanrun, özerklik
doktrinine uzun süre karşı çıkmış bir edehiyat türüyle, yani
romanla sımrl,ı kaımı~ olması ınanidar<Iıf. Iki durumda da,
edebiyan ahemarif bır şekilde kurumsaUa.)tırma çahasının,

teınei noktalarda özerklik kavramına bağlı olduğu

göstetilebilir. lola'nın "aııra"sız bir yazar rasavHlru)lc "auı:I"1ı

yazar kavrayışı arasındaki tercdclüüi anlamlıdır: Ilki, özerk
olmayan bir edebiyat kavramının kurumsaUa,5tın1m<ısı

'" Doç HacclIepe C:niver tesı G ''Id 'i:ıııaıkı Faıru [<31, H~'d 8I;ıIlıJJ1iı - )',:~ .. ,R~
1 Yılmaz, Mdıın ' , S~naUD Ft e:ıı F lsefeliln fl. ı\nt 1:3, lOOl, S 21()
2 Ö'!kayü. Serkan. Gfil"Üniilıı,1lı Gibi D ii' A~lklJy3billnm. İ5ı;;ırcbul. 200·j ~.72.
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yolundaki çabasına karşılık şelir, ikincisiney,e estetik değeri

ele aldığı zaman başvurur"

Halenin kutsal1Jğından anndınlmış gündelikyaşam

kültürü yenıden üretimi sağlayan teknik, fotoğrafın

sineOlanın imgesi, sanatın tarihinin kullanımı, giderek artan
belgeseU~en sanat, sosyal olgular güncel sanat armo.~ferini

orta~-a çıkane. Benıamin foloğrafm çoğaltma imkanıoa,

sincmanın bütün sanat daHaondan yararlanıp egemenliğini

kurmasına karşı çıkmıyor; sanata bakışımızdaki değ~lkliği

sorguluyordu.

Fotoğrafın malzeme olarak çabuk üretilebilirliği

ve çoğaltılabilirliği, fotoğrafıaki imgelerin belge mi kurgu
mu olduğu; yada yan belge yan kurgu mu olduğu günümüz
sanatında sorulan sorular... Resim karşısında verdiğimıı

tepkı, imge arayışlan fotoğrafın karşlSma (belge ya da kurgu)
gelince ruhunu yitirecek mi?

"Roland Banhes, 1980 YillOda ölmeden önce
yazdığı çeşitli kitap ve makalelerinde fotoğraf, yazın metni
ve müzlk konulaona postmodern bir ba~ açısıyla yaklaşır.

Sanat ürünlerinin bilgilendirme amacıyla hazırlanan

ürünlerden fu.rkh olmadığını öne sürer. Barthes'a göre yazılı

veya görsel bir yapıtın Kant'ın tanımladığı türde estetik
özelliklerinin olup olmadJğının saptarunası ancak onu
algılayan özne tarafından yapılabılir. Bir ba)ka deyişle, sanat
ürünüyle sanatsalolmayan ürünler arasında nesnel bir ayam
söz konusu olmadığı gibi nesneyle onu tarumlayan özne
birbinnden aYTıştırılamaz. Ozne nesneyi belirlerken kendi
özelliklerini de ona aktarmış olur. Herbert Blau özne/nesne,
gerçekfımge veya kurgu ilışkisini dans/d.an5çı ya da aynadaki
imgeyle aynaya bakan kişi ilişkisine benzetir. Dans nasıl

dansçı yoluyta nesneleşirse imgede aynanın önünde duran
kişi tarafından oluşturulur ve her ık! durumda da somut
soyunan, nesne özneden ayrılmaz"~

Felsefede kurarncıların sanatı bilgilendirme
yöntemi olarak ele almaları, nesnelerin derininde yaGJnın

okunabilirliği kavramını sanata sokmaları sanatın doğasını

zorlamLŞ, sanatı bir bilgi biçimi olarak hem gündelik }'3§amda
hem de bilim üzerinden bir bilgi modeli olarak kabul
ettirmiştir.

Belgesel üzerine çalışan, belgesel tormları

kurgulayan sanatçılar arşivleıini geleneksel anlamda üretilen
ürünlerden oluşturmazlar; saHat taritıinden ve
yaşanılanlardaH yola çıkarlar, temsiliyerle ilgilenmez
nesnelesen, hatta ideoloji içeren imgelerlc an ı canlandırır,

hareket:jmge göıiintü]erini toplarlar. 1971 }1lında Stanley
Brown kendi gezi programını belgeleyen. üzerinde
değişiklikler yapılmış kartları metal kutularla sergiler.

3 BÜl'ger, Peter, A\'andgardc Kuramı. i-l.anhul, 2003, s 181
4 J.)o;[~, Dilek, Po.sım'Jdcrnızlıı ve Eleşunsi. Isıan!ıul, 2003, s 26
5 Sarup, Madan. Po.sı- Yapısa1cı!lk ve Postmodemtım, Ankara. 1997,5.192
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Çalışmanın adı ., Kırk adım ve bin adJm"dır Documenta
ll'de 1999 yılında Waljd Ra'ad öncülüğünde kurulan Atlas
Grubu Lübnan savaşına ait film, fotoğraf arşivini kullanır.

Bombalama eylemlerinde kullanılan arabalann fotoğraflan

trajik mes:ıjlarveıir.195S'de Iran 'da doğup, 1996'da Paris'te
v~)amını yitiren Chohreh Feyzdjou'ya ait boyalar, çizimler
ka~ozlarda. kutularda etlkcrlenerek onun anlSına ait kişisel
belge-arşivi olur. Tokyo'lu sanatçı Ryuji MiramotO'nun
objcktifinden 1980'Ierden ve 1990'lardan yansıyan Siyah·
beyaz görüntüler vardır. Bunlar Kobe depreminde hasar
gören tiyatrolar, sinemalar, hapishaneler, fabıikalar,

havaalanıarı, sergi salonlarıdıl'.

On Kawa.ra'da kendi ~areıleme, kodlama
sistemleriyle karşılaştığı şeyleri, yoıCuluklarını on adet
dosyada arşivlemiştir. Yine 9. Istanbul Bienallilde Kudüs'lü
samtçı Khalil Ral)ah filistin doğa tarihi ınüzesinin bazı

bölüınlerinden tosil, kemlk, yabancı maddeler ve diğer

nesneleri ilk kez sergiler. Habah zeytin ağacından

~ekiIJendirilmiş nesnelerle gezegenimizin evrimini,
dönüşümünü, hikayesini anlatmaya çalışır

Bilgisayar çağında bilginin yeniden üretimi ister
aHialısal, ister bilimsel olsun toplumsal değişimlerin baş

aktörüdür.

"Lyotard. bilginin doğasıOln bu genel dönüşüm
bağlamında deği~meksizjn olduğu gibi kalamayacağına
inanır. Toplumların posrmodern çağ olarak bilinen çağa

girmeleriyle birlikte bilgınin değergesi de ba)kaIaşmaktaclır.

Lyotard bilginin gövdesinde bulunan herhangi bir şeyin

enforınasyon nitclikletine dönüştürülemc>! olduğu

biçimindeki düşüncenin terk edileceği, bundan böyle dc
yeni araştırma yönünün bilginin fuli sonuçlarını bilgisayar
diline çevTilebillr olma olanagınca dlkte edileceği çıkanın.ında

bulunur. Günümüzde bilgi ediniminin zihirılerin ve hawı

tek tek bire~1erin eğitilmesinden aynlamayacağı biçimindeki
eski ilkenin gittikçe modası geçiyor. Bilginin kendinde bir
amaç olduğu düşüncesi gözden yitiYOL.. Bilgi amk satılmak

için üretiliyor, bundan höyle de rd!nızca bu amaç için
üretilecek.">

Lyotard gelecekte pedagojinin bunlardan acı.

çekeceğini söyler. Sanaıta da veli depolama sanatsal pratığ~

yavanlığı getirebilir. Alull1şlarla endüstriyel tukenm kulturu
seri üretim üzerine eklenen kanıt üretimi. kartlama, liste
turma verileri yeni biçimlemeyi düzene koyar. Video,
belgeseller, kurgu belgeseHerin yanına dijital belgeleri de
eklemek gerekir.



SONUÇ

20. yüzyıl sanatına baktığımızda Picasso ile
başlayan soyut dışa vurumculukla plastik özelliklerin
doruğuna varan ve "aura"nın varlığını sürdürdüğü geleneğin

yaruna Mareel Duchamp'ın pisuan ile başlayıp, halIl' nesneler,
melcin düzenlemeleri, fmoğf"diJar, belgeseUerle günümüzc
gelen yeniden üıetildikçe "aura"sı kaybolan ikinci seçeneği
koymak gerekir. Bugün üretilenlerin çoğuna baktığımızda

ilahi duygulardan söz edip, tapınma noktasına ulaşmak zor.
Sanat olanla sanat olmayan kanşmış gibi.. Yunanlılar da yıllar

önce hem zanaat hem de sanat için ay11l kavram "tekne"yi
kullanmışlarCıır. Yaşamımızda bu kadar değişiklik varken
sanat biçimleri de cleğişmiştir. Sanatın kavramı, sanatçı

tanımı da değişikliğe uğramış, izlcyici sanat eserini
yorumlayan, kendinde tanımlayan aktif bir rol üstlenmiştir.

Sanatçı ve izleyicinin hem üreten hem de tüketen olduğu

savlan yerleştirilmeye çalışılmıştır. Hangi teknikle üretilirse
üretilsin düş gücünün katılmadığı duygulann izleyiciye
ulaşması zor görünmektedir.
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