
MİNYATüR SANATINDA DERİNLİK ANLAYışı

Ruhi KONAK:'

DBPTH IN MIMATCIRE

Depth, in miniatuı"painting raıher e:ı:bibils pasiflam q/e!ements and spaces ofunils. This struetw'e does 1"/01 al/ow lo
conceive ıbe desif!,ll pıinciJJ!es as a way to percelve and see visual reality. When ıhls is emiııaıecl wi/h ıhe realily approach, which
forms ıbe infrasımcture q/mirıiature pairıting, it muld be said that usil"/f? "known reaJity''plays a more impottll1ıt role raıher than
using "appareni realily" in composing a miniaıure paintitıg Thus, in ıhe art ofminiaıurepaiııling, there emerge:; a depiction of
knowledge conceming Ihe expressions 0/"what ~ç Imoli,n" ahout ıhe praetical ambierıce; and ın this way ıhe pafmer ıerltis to depict
ıbe "knowıı reafiZy" mıher ıhan depfaing the "appareni realit)'" 0/ the space.
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lviinyatür sanatında derinlik anlayışı (yayınlarda)

genelolarak, Islam'da resim yasağı sorunu vc b'JZI felsefcsi
yakla§ımlar doğrultusunda elealınmışur. Konuyu rcsim
yasağı sorunu kapsamında ele alan aı:aştırrnacı.lar, minyatürün
hiçim ilkelerinin hadL~ler yoluyla getirilmiş hir kısım

yasaklamalar doğrulrusunda oluşruğu görüşönü

savunmu~lardlfl, Oysa Islam resim sanatının oluşum ~'e

gelişim evrelerinde resim yasağının uygulamlığına ilişkin

bir bilgiye henüz ulaşı1amamışur, Bu nedenle konunun
sanat alanında bir yasaklamadan ziyade, puta tapınmanın

önüne geçmek amacıyla, din adamları tarafınelan, gündeme
getirildiği söylenebilir. Minyatür sanatında biçimin ilkelerini
felsefi yaklaşımlar doğrultusunda ele a.lan araştırmacılar ise

biçimin kaynaklannı İslam tevhlt inanarun bir yorumu olan
"vahder-i VÜCUt"2 görüşü ekseninde değerlcndirmişlerdir 3 .

Aynca Wilhelm Worringer, kısmen İslam sanatı ile
ilgilendirdiği "Soyutlama ve Özdeşleyim·'·j görüşü

kapsamında konuyu psikolojik bir bakış açısıyla elc almıştır.

\linyatür sanatının dini, felsefi ve psikolojik bir
aıryapıya Olurtulma çabasının haklılığı ve gerekli~ği açıktlr.

Ancak, IJlinyatürlerde karşılaşılan biçimi sadece blam dini
çevresinde değerlendirmek mtiınkün değildir. Çünkü
günümüze ulaşan örneklere bakıldığında, n,ıinyatür

kompozisyonunun genel ilkeler açısından, Islam öncesi
dönemleri ele kapsayan bir tasvir geleneğini takip ettiği

• Yrd. Doç. Dr., YüziilKÜ Yıl iJniver;;it~si Güzel Sanatlar Fakültesl·VA."
1"Kur'aıı'da '["eHat'la olduğu gibi, re,mı y-:ısaklayan bir ayelle kar~Il;ı.)nııyot'Uz. Kur'ao'ın )"Js;OOladığl flutlaı·tlır. fakat Cahillıye demnde Arafllar tasviri
pultan ayımııyor, biçim vemıe yeteneginue (;lbiııüslü bjr gücün bulunduğuna inanıyor ve tasvlre ıafllV I~r . Flu yü<~en Kur',ın'da biyim verme (sa'"ara)
yaı.;ıtnıa (bel'ta) ayııı ankıma gelirve "Yaradarta (e1·Flari), '·musawir'· (,tasvir yapan res>;ını) denir. Soııntlıı Had sle Islam clıninin resim konusundaki
görüşü tam bir aydmlığa kavuşmuştur. Hadis canlı varlıkların resnıuı; yıJ13nlann Allah'la Ix)y ölçı],şmeye kalkışuklan için kiiıii kişiler olduklannı söyler
ve bu gibilerin kıyamet günü yaptıkları tasvirlere can veJloek zonında k:ı!aı::'aklannı, IJUilU ba~ardmayaca an içitıdf cehennem azahı çekecek/erini bOdinr
(Buhan, IJblıs 89/1·Ahdullah ılın Omer, BuyO ]()..i·Said {Dn Ebu 'I·Hasan). Caı il nesnc!erle bitkiirI' Hııı;IiS met1ı:ıJoindc resim yasağının ~nd:ı kalırlar.

Fıkıh bılgınlen buudan hır sonu\~ ,ıkanyaı:tar; Başlarını koparm~k "e h()z~ıak 1lluyla resimlerin wUalı na t ikesinin linıine gı..;lIcbjJ~ dı nbmı

evlerde tutulmasında bir sakıııca olmadıgw aı;ıkl'ıyorlar. ı lalı ve \<ısnk üzeıine yapılan ins:ın ve h 'Vaıı res i 'de, buların üzenne otu(1,llup hasıklığı

ıçin zar'dCSIZ sayılıyol". Büıün hu metınImk puıa t;ıpma kaygusunun ~ğır bastığı ve Catlll \'J(l I:ııın t:mİillf hlçblr ;ıçık kapı bırakıımadığı göıüıüyor.

Sonrakı devırlerde, pula tapm;ı tehJikc~i blmadığı 'halde ~Kııran "Tanrı Sözü" olduğu için) resim klJl1usıınua hadi.s açıkJarnaJanııın dıştIla çıkılarak

yorumlama yoluna gidj]nıcıni~tir." Hakııw: MJziıar Şevket lp§ıroğlu, lslamda Resim Yasağı ve Sonuçl.vı, Y~pı Kredi Yayınları, !.stanbul 2005, s, J9--20

2 Vahdet·i 'üCUt an'\ayı~ın~ göre "Alemde ~ııgıladığırnız her ~~1n bızatıhi var olmadığı, fakat hir anlaml!a t\llah'ın vüeud'u va.lıtasıyla vaı-olan bır)eY olduğu
iddia edilir, Aym ]ek"lde, algıladığll1"ıu hcr renk b~şlı bajma va, olan bir ~ey değil, fakat ljl$.uı varlığıyla '<ır olan bir şeydir" Detayiı hılgi i~in Ir.km ıı, William
Chittlekı Varoımanın Boyutlan, (çewen'Turan Koç) !nsan Yaymları, !.sıanbul 199, 1(ı9 s.

3"Vahdet·ı vüeut doktrinınin P(aıon'ln Ennead'lanna kadar uzandığı ilim çevrelerınde hakim fıkirse de, iılam'm t~vhjd ~kide" \'zerinde \'apı!~n teOlik
ara:jurıııalann sufilen bu nokıaya genrcliği, daha sonra l'laton'u/l \'e diğer pamehderin t1kir.Ier,indcn isrıfJde edildiğı şeklinde dÜıuncelerde vardır. Vecd
halintl~ki .\\111 kendınuen geçerek sonsuz birlikte kendi benlığinden kurtulur 'e Allah'tan hajka bir şey görıne,., Vccd h:ıJinueyken g5riilen doğru k;ıbul

edilecek olursa, ayıklık halinde (savh) görülen \"J.flıklann (kesret) hakiki olnıaması gerekir. OeTaylı lıilgi içın bakıııU, Beşir Ayvazoğlu: Islam Istetiği,

Ağaç YaYIllCllık, btanbuI1992, 46 s
Sanatçı eğer (llvalıne yabut aherlenmi~ kıtap ,ayt"asma, mümkün aıenıindeki varlıkllin bütün uzaklıklardan kunırarak y:msırabiliıse, hem "girer çıkar" gıbı

görünmelenni önleyecek, I~em de artık hacun uüşünülemeyeceği için ışık giilge ger kıneyecek böy1cce renkleri safolarak kullannıa ıınldnı doğaeaknl".

Sanaıçıam ga)'esi münıkün Alemindeki v~ı:!Jklar Ü2tİ\1ıe "gayil" Sl!retinde yayılıııı~ olan "Nur"a belh ölçüde hile olsa ul:ışabilıııcktir Detaylı bilgı için bakınız,

Beşır AyvalORlU, 1992, a,g,e" 54,

4 Soyudama ve Özdeşleyım yakla.~una göre; Stil kavramııun psişik *,Irti otan sO\lıtlaınıL bı::r :ıan:ıım.lıaşıııda gdır. Onun [)Sişık koşullarını I.Oflhımlann
evren duyguları ve evren karjısında aldıkhn nılıS31 ıavırda =ıaıı"r. SOlurl:mıa içlt'f!l8, lru ..nın ( dün)",ı olavlnrı karşı,-ında duytfıığu bOylik hwuısu<luğu

giJstenr I'e kuweıle ırarısee .demal (a;ıkm) bır renge büriioen dÜıüneeleriyle dinsellir ılgı kıım. Bu duıum büyük tinsel uzay korkıısu (psıkiyatrKıekı

adı ilc: agora l'obi) olarak adlandırılır, Kısa"" U7~' [as'irinin onad.n kaldınlm:ısı soyutbna içtcpi,sinlıı bir bu)'ıllğndur~ çünkü nc;,nelen bırbiriyle dı' an
dogl1lya lıağlayaıı ve onlara dünya ıablo,lu içindı:; !!;tırelllik 5ağlayan uz:ıydır ve uzayda bırcyle~nrileme2.. Ohalde, bır duyulur olııe, Iıenü~ \l7.ay.lıağlı Qldııg\ı

sürece, bize kapalı maddi bu:cyligi çinde görüne<;JIU ıllirlin ~-:ıb<ı, buna gö,.~, uz:ıydan k\ll'tulıTlu~ Iıir biçime yönelmekur Detaylı bılgi ıçın bakıııız; Wilhelın

Worl'ınger, Soyutlama ve Ozdeşleyim, (çev.. tsmail Tunalı) Remzi KiLabe,-I, Istanlıul 1985
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anlaşılmaktadır (Resim: 1). Örneğin, bir yü~ey resmj olan
minyatürün söz konusu özelliğinin sadece Islam dinine ait
ilkeler doğrultusunda Ortaya çıktığı söylenemez. Zira İslim

öncesi dönemlere ait birçok örnekte, resmin deıinlik

iJgiJeriIlin yüzeyde ifade edildiği görülmektedir. Mesela,
birer Uygur şehri olan BezekHk ve Khoça'da bulunan mabet,
tapınak ve manasurhınn duvarlaruıdaki freskler ve elvazması

kitapların sayfalannda karşılaşılan resimler) İslam bneesi
Türk resim sanatı örnekleri oJmalanna rağmen, biçim
özellikleri açısından minyatür kompozisyonları ile benzerlik
taşımaktadırlar (Resim: 2-3). Bu dU11Jm dikkate alındığında

minyatür sanatının, Islam öncysine ait etkiler taşıdığı ve
dolayısıyla biçimin tek başına Islam dini bağlamında ele
alınamayacağı anlaşılmaktadır Bu nedenle minyatür
sanatında karşılaşılan biçim, Islam toplumunun ulaştığı

coğrafyalar, etkileşimde bulunduğu kültürler ve toplumsal
biJeşenlerinin katkısı doğrultusunda değerlendirilmelidir.

Kuşkusuz konuya ilişkin benzerveya farklı birçok
görüşten söz etmek mümkündür. Ancak öncelikle minyatür
kompozisyonunun tarumlanması; biçimiDmi ve kültürel
bağlantılannın elde edilen bu içeıik doğrultusunda

araştınlma.~ı gerekir. Söz konusu nedenlerden dolayı, bu
makale kapsamında minyari.ir kompozisyonlannda uygulanan
derinlik anlayışına ilişkin genel bir incelemenin yapılması

amaçlanmıştır.

Minyatür kompozisyonunu şekillendiren en
önemli unsur, resmin biçim özelliklerini betimleyici bir
karakrere yönlendiren gerçeklik yaklaşuıııdır. Bu açıdan

bakıldığında minyatür, konu ve nesnelomlin açısından

yararlandığı gerçeklik durumu ile natüralisr; tasarlanmış

gerçeklik durumu ile de soyut bir resimdir. Yani minyatür,
natürdllst ve soyut her iki yaklaşıma da atıfta bulunarak;
görünen dünyanın verilerini, tanınabilir ve organizasyonları

açısından anl~ılabilir bir yaklaşımla yansıtan resimdir.
Minyatürün koııusunun çoğurılukJa gerçek mekanlarda,
gerçek kişiler tarafından ve bir sürece bağlı olarak Td~anmış

ya da hilciye edilmiş olması ve bu nedenle nakkaşın her
koşulda doğalolanı (görünen gerçeği) taklit etme i1ltıyacı

duyması söz kOQusu natüralist yapı~1 koşullandırır. Resmin
betimlerne karakterini ön plana çıkaran gerçeklik yakl:ı§ırnı

ise soyut (üslOpl~[Jnlmış) biçim kalıplarının oluşmasına

neden olutı .

Resim-ı: Nebaın1Jn'un Bahçesi, Teb'deki bir mezardan :'-hsır

duvar resmi. M.O. 1400 civ;uhn (British Muselim, Londrn)

Resim-2; Gölün ortasında bir ejderluı tasvirtı Uygıır duvar ffesh.
Bezeklik 19 no,hı mabeı, 6-8. yüzyıllar (Swaıliche Mııseen, Berlın)

5Konu ile ilgili detaylı bilgi ıçın bakııııZ; ,\'ejaı Diyarbekırli, "İslamiyetten Önce '(ürk Sanatı", BaşlangıcUldan Bugüne Türk Sanatı, Türkiye İ.j
DanlGıs. Yaymlan, Aııkar.ı 1993, 47-55 s.
6 Ruhi KONAK, Nakkaş ~m~ Minyatüelerinde Kompozisyon Düzeni ve Sanatsal Üretimler. (Yayınlarınıarıll) Saııaıw Yeıerlik Tezı). D.E (i
Güzel Sanatlar Enstitüsü, 2007, ı~mlı·.
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Resjm-3- Mani dinine aJt bir Urgur el yazmasının minyatürlü
sa)'fasl,8-9. yüzyıllar (lleriin)

"Biçim, natüralist resimde görsel algı \'e onun
direkt bilgisi ile oluşurken; minyatürde moddin ~örünen

değil, bilinen (gerçeklik) yapısını tasarıma katanbu rııantl~

d<Y§ultusunda oluşur. Böylece, nesnel ortamın mınyawrdeki

görüntüsü, natüraliSt resimdeki gibi bakış açısı ve perspektıf

bağıntıları ile göıünen değil; anlam .ve ~ireys~l du:uı:ıları

bakırrundan bilinen gerçeklikle ılgılıdır'. Bu ozellıgının,

yazı~~ henüz kullanamayan insanoğlunun aktarmak İ5teği

(konu) nesnel bilgiyi, yazı yazar gibi tasarlamasından ..
kaynaklandığı ve gelişerek günümüze ulaşuğı soylenehılır.

Diğer taraftan söz konusu biçim özelliğinin "sa~atçınuı. .
taklide düşmemek için bir bakıma dış gerçekJıge goz1erıru

kapayarak varlığı zihni olarak algılama gayretinin bir sonucu"
aolduğunu da söylemek mümkündür.

:"Iakkaşın gerçekliği algılama ve tasarl<ıma

düşüncesi doğrultusunda ortaya çıkan ilkeler.. minyatür
kompozisyonunun bir yüzey resmi olarak şekıllenmesme

neden olur. Söz konusu yapı resimde nesnelortama ılışkın

bir görünürlük sağlarken, aynı 7.amamla kompozisyonun
ueıinlik ilgilerinin natüralist rC'limden farklılaşması sonucunu
doğurur: Natüralist resimde derinliğin yönünü belirleyen
ve gözün baktığı düzlemde ortaya çıkaJl ufuk hatu, .. .
minyatürde sayfanın üst kenarına (Çizim:1) taŞınır. Gaz ıl

ufuk noktaSI arasında ilerleyen ve uzak yakın ilişkileri

bağlamında nesneleıin boyutlarını belirleyen kaçış çizgileri

ise sa\fanın sağ ve sol kenarlarına çekilir (Çizim:2). Böylece
gözü~ baktığı eksende izlenen uza~~n yatay gelişim yönü
değiştirilir ve relimin derinlik kurgusu sayfanın altından

başlayıp, ÜSt kenarına doğru ilerleyen dıkey hatta taşınır

(Çizim:3).

Çizinı: 1

Çizim: 3

Natüralist üslupta bir resim veya doğanın kendisi
izlencliği zaman, fatay eksende ilerleyen nesnelerden en
önde olanı, en yakında ve en büyük; en arkada olanı ise en
uzakta ve en küçük olarak karşımıza çıkar. Ayrıca yakında

olan nesneler uzaktakilere göre daha net durumda
algılanırlar. Oysa minyatür kompo:Lisyonunda derinliğin

dikey eksende gelişmesi, en öndeki nesnenin en altta; en
arkada kı nesnenin ise en üstte resmedilmesine neden olur
(Resim: 4). Komp07.isyon elemanlarının boyutları ise
konunun ilgileri ve nakka~ın tavrına göre şekillenir. "Bu
nedenle bazı minyatürlerde, mimari ve doğa e.lemanlarının

boyutları insan figliCıeri ile karşılaşunldığı zaman, doğal olan
ile tasarlanan arasında bir çelişki y<Cjanır. Mesela birkaç katli
bir hina veya birkaç metre yüksekliğinde bir ağacın boyu,

7" Ruhi KOi\AK. "Mlnvatür Sanatında Iliçlmc Kayn:LilJık Eden Gerçek!ik Anla~ı" L IL~larJı1iS1 Gelenck~c1 SanaUar Sempozyumu (iznur 16--18 Kasını 2(06)
Bildinler Killibı, lL. eili. 505~.
8 Beşir Ap-azoı1lu, 1992, a.g.e, -14 s
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insan ve hayvan figürleri yanında bir yanlışlığı akla
getirebilecek ölçüde küçük ta.-,"Vir edilir (Resim: 5). /Vtinyatür
kompozisyonunun en belirgin amacının konuyu betimlemek
olduğu düşünüldüğünde, tasanımn hiyerarşik ilgilerinjn
eyleme YOğunla.5t1ğl söyienebilir. Dolayısıyla kompozisyonda
hiyerarşik düzen eylem merkezine göre şekillenir. Yani
elemanların boyutlan eylemdeki etkinlik ve anlam
derecelerine göre biçimlenil'. Bu nedenle kimi zaman
minyatürlerde bazı kompozisyon elemanları diğerlerine

göre daha büyük tasvir edilir9. (Resim: 6). Nesnelerin uzak
yakın ilLşkisinin görüntünün gerçeklik çerçevesinden
çıkanlarak, tasarımın gerçeklik çerçevesinde sunulması

sonucu da hava perspektifi anadan kalkar. Böylece yakında
bulunan nesneler uzaktakilere nazaran öncelikli görünme
avantajlannı kaybeder ve bütün elemantann görümü
değerleri netleşir.

Resun-4: İı:anWar ve Turanldu Arasında Bir Sa"Jş Sahnesi,
Şehname, Tebriz. 14. yÜZI'ı!ın ikinci yansı. (fS~1. H. 2153), 52b-53a.

Min}'atür kompozisyonlarında mimari iç
mekanlar, eşyalar ve doğaya ait elemanlann yatay dikey
düzlem farkları da doğada algılanan kurgusundan
uzaklaştırılıp; yüzeyin karakterine bağlı olarak yeniden
tasarlanır. Natüralist resinıde, nesnelerin derinlik ilgileri
doğrultusunda hacim, mC.'iafe, atmosfer duygusu: vb
özellikler oluşuıran parçaları, f!tinyatürde, çoğunlukla yüzeyin
gösteren düzlüğüne çekilir. Omeğın; iç mekanın tasvir
edildiği bir minyatürde, hatının seriJdiği taban veya sağ ya
da sol duvarlar cepheden görülen duvar ile aynı di.i7Jemde
gösterilebilir (Resio1: 7).

9 Ruhi KONAK, 2007, :I,g.e., 33·34 s
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Resim--{j: Kanuni Sultan SÜıevman'ın FlIihe SarılYında Avlanması,

tıünername ll., ı 589 (TSM. H. 1523) 256 b.



Resim-7: Kanun~Sultan Süleyman ve Şd1zade Mehmed,
Şenıailname·i A!-l Osman, 1590 (TSM. A. 3592), 79a.

Mjnyatür kompozisyonlJannda elemanların belirli
bir deıinlik ekseniDe bağlı olarak dizilmesi, genel bir
manzaraya tabi olduklannın anlaşılmast açısından önemlidjr.
Ancak bazı minyatürlerde elemanJar yaslandıkl,m yön ile
gen~1 derinlik ekseninden ayrılmış görümüsü yerirler (Resim:
8). Omeğin; resim S'de gördüğümüz minyatürde, bir grup
kompozisyon elemanının derinlik ilgileri doğanın gelişimi

açısından sayfanın üst tarafına doğru ilerlemektedir. Fakat
elemanların görünme biçimleri gözü sayfanın sağ ve sol
kenarına da yönlendirmektedir. Sanatçının bu anılamda

tasvire kattığı her açıntn (bakışın ,'öneldiği sayfa kenan),
minyaıürün izlenen yönü (ufuk hanııun gelişim yönü) olarak
üst kenar konumuna geldiği g(jrülmek~eCıir. "Ru nı:clenle,

nesnelonarnı derinlik eksenine bağlavan hakış açısının aynı

kompozisyon içinde birden fazla kez ve bir birine zıt

noktalardM kullanıldığı düşünülür veya nakkaşın bu
konudaki bilgisizliğinden söz edilir. Oysa bu durum, nakkaşın
bilgisizliğini değil, aksine gerçekUği algılama açısından daha
üst bir düzeyi işaret eder. Söz konusu özellik nakkaşın,

nesneleıi içinde bulunduklan mekanda, gÖ7.ün bir noktadan
bakar'ak elde ettiği görüntüsü yerine; aunoslerin kavradığı

gerçeklik pozisyonları ile tasvir etme isteğinden kaynaklanır.

Böylece nakkaş, bakJ,ş açısı denen ve gerçekl'iği parçalayan
enstrümanı kullanmadan, diğer elemanlarla aynJ derınlik

eksenine bağladığı bir veya bir kısım elemanı bütün içinde
blre>'sel biı açıdan resınederek; onlaLl saf gerçeklikleüyle
LaSarlama olanağlOa kavuşur. Bu yapı doğrultusunda ortak

lA" Ruhı Konak, Zin:. a.g.e.. 34·35 s.

bir derinlik ekseninde mekansal konumları belirlenen
elemanların, bireysel durumlan (gerçeklilikleri) bütün içinde
yok olmaz ve betimleme detayda da sürer. 10

,
0.....:0-_·_

Resim-8: Torkapı Samyı ikinciAvlu,
Ilünername 1,1584 (TSM H. 1523) 18b.· 19a.

\fiıwatür kompozisyonunda sık sık rastladığımlZ

bu biçim özelliğine sadece bütünün tasanını sırasında değil,

elemanların bireyselolarak betjmlendiği durumlarda da
rastlam. Kompozisyon içindeki f"rklı elemanlar kimi zaman
cepheden, proWden, üstten kuşbakLşl. üstten çapraz vb.
açılardan tasvir edilirken; kimi zaman da sadece bir elemanın
\Asanmında farklı açılar'dan elele edilmiş görüntüleri kullanılır

(Resim: 9). Burada da yine minYdtür kompoz.isyonunda
biçimi yönlendiren gerçeklik yaklaşımı ön plana çıkar ve
eşyanm farklı açılardan elde edilmiş bilgisinden kaynaklanan
görüntüsü betimlernenin malzemesini oluşturur.

Anlaşılacağı üzere, bir yüzey resmi olarak tasarlanan
minvatürde mekanlar ve nesneler üç boyutluluklarından ve
uzakıaşukça boyutlan küçülten yanrlgılarından kurtulurLlr.
Bö;1ece lUtüralist resınin derinlik ilgileri, minyatürde yerini
şematik bir anlamlılığa bırakır. Çünkü uzayın bilinen
kurallaandan uzaklaşarak, onu yanımlamaya kalkışan nakkaş

onun şckHlendireliği görme biçimlerinden de uzaklaş!r;

mekanın ve nesnelerin tasarımlarını göründükleri gibi değil,

der'inliğin bu yeniden ta~arlanıruş halıne uygun biçim ilişkilcıi

doğrultusunda gerçekleşdrir.

Resiin-9: Oegırmen T;ı~ı, Surnaıııe·i Hürnayun, 1582,
(l'SM. H.1Yi4), 400b., (detay)
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Minyatür sanatında derinlik anlayışı kimi zaman
eleştiıilmekte ve ,ırtistik perspektiHn kullanılmaınasınclalJ

yola çıkılarak bir bilinçsizlik durumuna işaret edilmektedir.
Oysa "kaba natüralizmin inandığı gibi temsillerin
perspeklitliliği asla şeylerin bir özelliği değil, aksine sadece
simgesel ifade gücünü gösteren biryöntem, sanatsal değeri
farklı bir değerlendirmenin konusu olan pek çok olası

simgesel mrzdan biıidir. Tam da bu nedenle, hakiküiğinden,

patentli bir "realizrn" iddiasından söz etmek anlarnsızdu· ll .

Ayrıca, salı gerçeklik açısından derinlik, kadrajın

içinde kalan mekanın ve nesnelerin yapısına bütünsellik
dışında bır kat,kıda bulunmaz. Çünkü gözün [ek noktadan
algısına bağlı olarak elde ettiği; gittikçe daralan, küçülen ve
netliğini kaybeden görüntü derinliği.n nesneye sağladığı bir
özellik değildir. Bu durum daha çok gerçekliği bireysel bir
nokradan izleyen gözün yanılsaması sonucu oluşur. Bu
nedenle natüralist resimde nesnelerin derinlik ekseninde
izlenen hiyerarşjjeıine bağlı perspektif planları, gerçekliği

nesnelerin dunıınlanna bağlı olarak tasarlamayı isteyen
nakka~ın tasanmında yer almaz.
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