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AN A,'VALYSIS OF THE DESIGNFEATURES OF THE HORSE PICTURES BYMEHMED sİYAH KALEM
ON THE PAGE 8B OF 2153 IN THE TOPKAPIl'AL4CE MUSEUM TREASURE llBRARY

i The albums ı'n the Topkapı PalaceMuseum lihrmy wilh ıbe number2/52, 2/53, 2/54, and2/60 are ascn'bed lo Muhamınedi
Siyah Kalem. Tbe minia/ures ofSiyah Kalem werejirsı inmxiuad al the Municb E\bibilion in 19/0 and research in ıbefield slarred
when Emsl Kiibnel immedialely after ıhe Nrsl WorldlVar pullUshecl miniaturesfrom ıbe 2153 numhered a/bum. The album numbered
2153 is known as Ibe Falih Al/mm because Tahsirı üz, who was ıbe director ofıbe Topkapı PalaceMuseum in that period, named
iı so because ofıbe presence oftUlO miniaıures about Falih Sultan Mehmet Since ıbere is limiıed academic knowledge on the
minialures Ib9' tbemsefpe.i are ıbe primary murcesfor an)' acw/emic research Therefore ıhe meaning s~1'le andform ofevery
deswplion will be an imporlanl step towards an inclusiı'e anal)'sis oftbe albıım.
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GİRiş

Topkapı Sarayı Müzesi, Hazine Kitaplığı'nda

bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 numaralı albümler,
Muhammed Siyah Kalem'e atfedilir. 1511 yılında Ya\'lJZ
Sultan Selim'in' İran seferi dönüşünde İstal1buJ'a getirdiği
düşünülen albümler, hurada büyük ihtimalle korumak
amacıyla kc,ilerek murakka sayfalarına yerleştirilmişJerclir.

Dolai1sıyla hağlı bulundukları düşünülen metinden (yazı)

ayrılm ışlardır.

19 LO yılında Münih Sergisinde tanıtılan 2154
numaralı albüm!, Siyah Kalem üzerine araştırmaların

başlanıası için de bir ilki temsil eder. Ernst KühneL, i.
Dünva Savası'ndan hemen sonra 2153 numm'Jlı albiimden
bazı 'minyatÜrleri yayımlamıştır; Bu ilk girişimleri daha
somi! E. Blochct, G. Migeon, A. K. Coomaraswamy, A.
Sakisian, Halil Edhem, ı. Stchoukine'in araştırmaları

izlemiştir. 2

lL. Dünya Savaşı'ndan sonra3 , Zeki Velidi
Togan, Mazhar Şevket Ipşiroğlu, Sabahanin Eyüboğlu,

Richard Etfinghausen, Emel Esin, Beyhan Karamağaralı,

Filiz çağman ve Zeren Tanıııdı konu ırteı;inde önemli
çalışmalar yapmışlardır. Sonraki dönemlerde birçok
araştırmaclilın karılımıyla önemli tespitlerde bulunulmuş

ancak, günümüze kadar yapılan çalışmalar sonucunda,
gerek sanatçL hakkında, gerekse minyatürler hakkında
bağlayıcı ve kesin bilgiye ulaşıJamamışıır.

Söz konusu minyatürlerin, henzer tekn.ikler
kullanan hirden/az/a sanatçının eser/eri olmaları,
hatta sanatçı/ann ayl1l eka/ün üyesi olmaLarı olasılığı

yüksektir', Aynı zamanda bu konuyla ilgili bir yazmanın
ya da tarihi vesikanın günümüzde ortaya çıkanlmaını§

olması. araştırmaların minyatürler üzerine yoğunlaşmaJanru

gerekli kılmaktadır. Diğer bir deği~le, elimizde bulunan
katıksız ve tek kavn.ak bizzat minvatürlerin kendisidir.
David]. Roxburgh; ... ressam. hakkında açık helgelerin
o/mayışı karşısında, )'orumla»U1 çaha/tlnnıı\ resimlere
geçirmiş olduğuna inanılan birtakım deneyimlerolarak
ressamın yaşam öyküsünden öğeler hulmak üzere
tasdrlerin kendisine dönmek/e mümkün olacağım

sÖi1cmekle, bu görüşümüzü desteklemektedir.5

Hulo resm.inin, 7. yy. da Ona Asya kültürüyle
Çin kültürü ün kayna~tlğı bir bölge olan Tun·Huang' da,
Orta A)}~ı Tapınak Ressam1ığı ile başladığını biliyoiUz6

12 Bu ıarihlen sonra, Çin 'den Iran'a kadtır Kı.aeydekı:

göçmen hoylarda epik,- drcmU1tik ve dinsel metinlerin.
anlatı/d,,-~ı toplamılarda rulo resimlergösterilmeye
başlıyor Resimlerdin/eyicinin anlatılan/an gözönünde
call1ımdımıasılU/, öykünün çeşitli aşamalanıu kolayca
iz:leyebilnıesine yardımcı oluyor. Siyah Kalem rulolan
da bu amaçla yapılmış olma/ı, 7

Orijinal S~vab Kalem minyatürlerinin rulo
halinde olması Fe figürlerin ij'ade biçimlen; onlann bir
masal, hiMye, destan veya efiüne anlatımında sözegüç

• Ağrr Dağı Üniveroiresı, Ağrı Eğıt"m FakiiJresı, Görsel Sanarlar Eğitimı Bölümü. e-muı!. ;gı'~_ @Jıc:nııaıl.ıunı
1Bcyhan Karamağamlı, "Muhammed Si~-ıh Kalem'e Arfetlilen \lıny:uürler", Ilen Mel1nı(;(\ sıı~' ,Imanlar ı'e Cinlerin lJsla5ı. &Iııor: Mıne Haydarağlıı,

T C Kültür ye Turizm Bakanlığı· YKY, 2.Baskl, IstanbilL, Marı 2006, s",13-60, 5.13,
2Ekrem I)ın. "ŞÖıenye BüyU. Mehmed Sıyah Kalem' mGizemli Dünyası", Age, ss. 7-12, 5.7
3Tahsın Üz Talısin OZI Döneın[nTopkap, Saravı \lüzesı ~1üdiirü

4Giirbüz Erginer. ·'5iVllh Kalem Minyatuderine farklı Yorumlar'·, Age., ss 119-127, s 119.
5Dal'idI Roxburgh, 'Saçaklarilitki t<ısmler: Melımed S\-ah Kalem ~'e"J'ürkJllen Sanatç,ların Cevapları'", Age,. İngilizce'den çeviren:Mehmet H. Doğan,
ss 97-111, s.99
6 Mazhar ş. İp~noğlu, Bozkır Rüzgarı Siyah Kalem, YKY. İ.>taobul, Evlü! 2004, s. 12
7Ipji roğlu ,Age., 5.12
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veren bir tür sessiz sinemafilmi gibi görsel anlatım
araçları olduğuna ilişkin gönişletin yant sı.ra.

minyatürlerin gGçeheyaşamını ve onlarm inanç
dünyasını yansıııığına.flişkin saıılan da
güçlendirmektedir. .. Ozellikre sanat tarihçi/en:, bu
savlar doğrultusunda Siyah Kalem minyatürlerinin tek
tek estetik, renk, ışık, çizgi, desen. derinlik. devinim.
i[ade gibi sanatsal değerlendirmeler yanı sıra

minyatürterin neyi Ileya neleli konu ettiğine, anlattığına,

yansıttığma dair açıklamalar yapmışlardı,s.

MinyatürleI'in bir efsane, destan, masal, }~, da
hikayenin anlatlnlınJ tamamla]'an görsel öğeler olmasının

yanı sıra, stilize anlamında üstün bir üsluba sahip olmalan,
çok özgün ifade biçımleriyle sanatÇJ tamm yansıtmalan

ve plastik anlamda dönemin sanat anlayışının i1erisınde

olmaları, bu resimlere ayn bir önem kıtmaktadır.

AlBÜM 2153, BB DE YERALAN AT
TASviRIERİNDE DESEN ÖZELLİKLERİ

Sivah Kalem 'jn figürleri başlı ba~lJla plastik
bir ağırlığa sahiptir. Topkapı Saray! Müzesi, Hazine
Kitaplığında bulunan ve aynı zamanda, uzun bir dönem
"Fatih A1bümü" olarak ta bilinen 2153 numaralı albümü9,
8b sayfasında yer alan minyatürde, günlük yaşamdan bir
an'ın, gör~d kesitiyle karşı karşıya kalını. Ağırlık yine
figürlerde, eykmde ve ifadededir (Resim:1).

S~yab Kalem birfigür ressamıdır. Figürlerini
sert konturlarla, hazırlanmamıs bir zemin üzerı'tıe,

doğrudan doğnlya boşbir kdğıd~ çizet~ Bunlarm içinde
bulunduklan yeri, çevrelerini be/inmez. Olay yerinin
belirtilmesigerekirse, bozkır dün:yasını çağnştıran, çalı,

ağaç kütüğü. kayaparçası gibi soyul resim Gğelerini

kullanır, ClI1U1 resimlerinde hiçbir zaman çeIJre)'i anlatan
bir manzara dekorugöremeyizW

Sayfanın sol alt kö~esinde yer alan iki at fıgüıü

dikkatımizi çeker. Bu atlar öncelikle desen özellikleri ve
üslup bakımından diğer Siyah Kalem at tasvirlerinden
aynlır. Diğer min~'atürJerde yer alan, ulaşJm ve yük hayvanı

niteliğindeki at tas\'irleri yerine, zarif desen özellikli ve
Kübizm'de olduğu gibi deği~ik bakış açılanndan çizilen,
savaşçı atı tasvirleriyle karşılaşırız.

Türk sanatında konu itibariyLe sava~çı atl~ırına

sıkça rastlanz. Erken dönem Türk metinterinde, Çin re
Arap kaynak/arında; Atyetiştiren Türkterin bayatı büvük
bir önemle tasvir edilmiştir. Günümüzde bdld at
yetiştirerek ve komşu ülkelere at satarak yaşayan iç

Asya göçebe Türk boylan için bugün geçerli olan
bususlat; geç anlik dönemde de geçerliydfl ı En eski Türk
topluluklanndan, günümüze kada/; )tt', insanla birlikte
savaşa katıhmş, kaderini sabibinin kaden'ne bağlamış

biryaratık sayılmıştır!2 (Resim:2-3). Gerek duvar
reSimlerinde, yonıularda, gerekse hall. kilim, keçe ve
örtülerde savaşÇı arları birer güç unsuru olarak tasvir
edilmişlerdir. Bunun yanıneLa asil ve snylu varlıklar olarak
tasvir edilmeleri neredeyse bir gelenek olmuştur (Resim:4).

Albünı 2l53,8t) de ver alan Sivah Kalem atlaıı

farklı ü~lu[J ve biçimsel özellikleri rdnS1t.';;a da, görsel açıdan
zarif, soylu ve asil varlıklardır. Görüntüdeki bu zaritlik
çizginin sanatsal bir öğe olarak kullanılmasından

kaynaklanmış olsa gerektir. Sağ da kabverengi tonlarda
belirtilen at tasvirinde çi7.gi, atın tüm hacimseııiğinin

slnuJafUlJ dolaşan konumdadır. Çizgınin bir diğer kullanunı

ise: hareketi öz bir biçımde anlatan, hareketin stilize
karakterinde kendini gösterir. Atın boynunu yiiz seksen
derece geriye çevirmesinden dolayı zorlanan sol ön ayaktan
başla\'3n hareket, sürekli bir çizgiyle sına ve boyna doğnı

yayılı!'. Aun izleyene doğru kıvrılmış, üstten görünen
bovnundaki yeleler, zarif ve düzenli bir ritim olu~turacak

şekilde sıralanrruştlr. Arkadan görünen bacak adaleleıi ve
eklem yerleriyle bağlantıları, ileri bir anatami gözlemi
sonucu alu~an, tereddüt'e ya da göz yanılmalanna yer
vermeyecek derecede bilgi kesinliği içerir (Resim:5)

Heruzvun, harekete bağlı olarak, mükemmel
çiz,imlerinin. atın hareketlerinin uzun bil' süreçte
gözlenmesi sonucunda oluşru.ğu açıktır. Çizgisel anlatımın
gücü. hareketi tam olarak omıya koyarken, jfadeyi de en
üst seviyeye çıkarır.

Minvatürd.e ver alan iki at tasvirinden
kahverengi aım yanında. yönü izleyiciye doğru olan beyaz
rd da boz at tasvili yeralmaktadır (Resim.:6). Otlama anmda
resmedilen bu atın da başı a,~ağıdadır. ünden göıüner- bu
t<lSvire baktığımızda, çizgisC! bir şölenle karşılaşırız. !tk
göze batan, desenin gücüdür. Çizginin birçok özeııiğinin

yanı sıra, tonlamadaki ustalıklı kullanımı, renı,'i aratmaz
bize. Atm rana, aynı zamanda a~ağı doğru büklilen boynu,
atın en zarif hareketlerinden birini vansmr. Bu durumda
iken boynun aldığı biçim, çizginin akıeılığıyla örtiişür.
Herhangi bir noktasından figüre bakan göz, çizginin
bağlayıcı ve bütünJe~tirici uyumu sayesinde, tüm Ilgür
üzerinde kesintisiz dola,~ır. Gözün bu hareketi o kadar
estetik hir süreklilik arzeder ki. bir anda bütünün gerçekliği
ile karşı karşıya kalınz.

Atın başı büyük oranda altwn görülmektedir. Dolayısıyla

oıtaya çıkan iki çene kemiği, yuvJflak çizgilerle gösterilmiştir.

8 Gürbüz Erginer, Age, ss. 119-127, S, l20. ..
9 Döneıni~ Topkapı Sar:ıyı Mlizesı Mlıclürü Tahsın Ol., 2153 nllInaoü alhümde yer alan ıki adet Fatıh Sultan Mehmet mmyaıürüne dil ~:ı;ır.Jk hu derltmc"i
Fatih AJbümü olarak adLırıdırır ve böylece uzun yı !lar del'am eden bir y,ınlı~a vol a~·ar. Ekrem I~ın. Age., s.il
10 ıp~ir()ğJu Age., s. 28
j 1Emel Esın, Orta Asya'dan Osma~ll"a Türk Sana ı~da iko~ogıa.fik l-IOlincr. Kabaıcı YJyıncvı,l. ba,kı, istanbuL, Şubat 201)4. s 258
12 '\ejaı Diyarhekirlı, HlIn Sarıau, Mill;, Eğit'Üıı [jabnhğı Ki'llur Yayınları, \11111 I'ğitım 1Jasımel';, IstaJıbul 19i2, s.38

1141 Sanal Dergisı



Boynun üst kısmında yana dönüş olarak ortaya çıkan

hareket, boynun alt kLsmına doğru ve başta, geriye dönüş

olarak neticelenir. G1I1lak, çene ve hana ba!iın arkadan
görünümünde iki kulağU1da gösterilmesi, hareketin
abaıtllmasll1a yol açar. Bu ise beraberinde, aynı anda değişik

~akış açılanyla oluşturulan desen'in ymumun LI getirir.
Ipşiroğlu'nun değimiyle; Siyab Kalem, biçimleri istediği
gibi kafasında parçaltyar ve parçaları kdğıt üzerinde
özgürceyeniden kuruyordu U Desen yorumuyla
bakLldığuıda, bizlere deformasyon olarak gözüken biçim
çarpıtmaları, sanatçı için 'öz'ün yakalanmas.ı konusunda
bir bütün teşkil etmekredir. SiyJh Kalem, üz'ün
parça/anmaz bütünliiğül1ü vermek için, nesne/erin çeşitli

görünümlerinin hir bakışıa kauranmasmı sağlayan bir
şemaya başuurnr. J4 Bu ise, benzersız bir üslubun oluşması

anlamına gelir. Günümüzde 'KaVrdm Ressam1tğı'dır bunun
adı. Oyüzdendir ki Siyah K..1.lem'in figürleri aynı zamand;],
plastizmi ,üksek başlı başına bir tablo resmidir. Desenin
ve yorumun sağlamlığı, bağlı oldukjan metinden ayrılml1

olsalar bile, bu iki at tasvirinde olduğu gibi, minyatürlcre
değerlerinden bir şey kaybettirmemiştir. Rulo/ar ne kadar
bölünmüş, parçalanmış olursa olsun, bu resimlen'n
bölünmez öz bütünlüğü ber birpat-çadayaşıyor-ve ona
canlılık veriyor. t)
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REsİMLER:

Resim-2:Turfan'da bıılunınu~, dörınaJa koşan yağız bir SÜ\':lri annı
gösteren Uygur resmı.

Resim-3:Tun-Huang'ta bulunmuş bir Türk savaşÇI!~ gösteren
boyalı toprak heY'kelcık
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Resim-i: Yaklaşık olarak 1566 ya taril1lendiıi!cn ve Kanuni Sulıan

Süleyman'ı at üstünde t4Wir bir Osounl! minyatürü

Resun-5 Yörük Kampı (36.4x19).lbzinc 2153, Sa)'fa8b'denAyrıml

Resim-6: Yörük Kampı (36, 19). Hazine 2153, Sayfa 8b'den Ayrımı


