'AYAKKABI'NIN FIRLATIL(-A-MA)MASI

(UN AABLE TO) THOROW 'SHOES'

Fevzive EYIGOR*

The works of the art of 20th century have been compared 1o transfer an artistic expression by using ‘shoe’ in
action of Iragi journalist Muntazar EI Zeydi by throwing his shoes to George Bush, the ex-president of U.S.A., in 14

December 2008,
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14 Aralik 2008 tarihinde, Irak'a veda
ziyaretinde bulunan A.B.D. Eski Bagkani George
Bush'a ayakkabisini firlatan Irakli gazeteci
Muntazar El Zeydi'mn eylemi, "Amerika’mun politik
misyonuna ydnelik bir protesto’, 'duygusal yogun-
lugun patladig: bir an’, 'tarih bilincini uyaran bir
sok' ya da "parlayip yerini ¢oktan yeni bir olaya
birakmig siradan medyatik bir olay’ olarak anlam-
landinlabilir {Resim-1). Nasil anlamlandirilirsa
anlamlandinlsin, herhangi bir sanatsal amag
giidiilmemis olmasina rafmen, sonuglan itibariyla
eylem, '1960'lardan giiniimiize, 'politik / elegtirel /
muhalif sanat'in kat etmeye ¢abaladigi mesafeyi
hatirlatmakta, dilgiinceyi harekete gecirmeyi talep
eden bir performans sanatcisini kiskandiracak tiir-
den bir eyleme déniigmiig bulunmaktadir.

Olayin gergeklegmesinin ardindan, Irakli
gazetecinin Tirk yapimi 42 numara ayakkabisinin
bir teki i¢in bir isadaminin on milyen dolar 6ner-
mesi, Bush'un politik mirasinin gelecekteki sem-
bolii olacag: ifade edilerek, miizeye kaldirilmasinin
teklif edilmesi, giizel sanatlar alaninda postmodern-
izm olarak bilinen diiginme tarzinin sonuna
gelindigini, 'yeni' bir anlatiya ihtiya¢ duyuldugunu
Gstd ortiik bigimde haber vermektedir.

Resim-I: Irakli gazeteci Muntazar el Zeydi, George
Bush'a ayakkabisinu firlatiyor ve 1skaliyor. 4.12.2008

Fredric Jameson'in Postmodernizm'i agim-
ladig1 "Ge¢ Kapitalizmin Kiltirel Mantig1" adl
Gnlii makalesinde séziinil ettigi Vincent Van
Gogh'un "Kéyli Ayakkabilar’, Warhol'un Elmas
Tozu Pabuglar'y, Rene Magritte'in 'Kirrmzy Model'i
ve Walker Evans'in 'Floyd Burroughs'un Tg
Ayakkabilar' adh fotografina eklemlenebilecek tiir-
den bir émekge tegkil eden eylem, sanat ile yagam
arasindaki ince bafn ya da gagirtict benzerligi
gozler ¢niine sermektedir.

Jameson'a gore, Post-empresyonist
Vincent Van Gogh'un 'K&yli Ayakkabilan' tablosu,
~Heidegger'in yorumu ile birlikte- salt bir dekoratif
isleve indirgenemeyen, en vahsi ve tehditkar, en
ilkel ve marjinallestirilmis bir duruma indirgenmis
diinyaya igaret eden, yeniden Gretilebilir (alimlama
boyutuyla) imge niteligiyle ileri modemizmin
bagyapitlarindan biridir (Resim-2). Pop Art temsil-
cisi, Andy Warhol'un 'Elmas Tozu Pabuglar'] ise,
dnceki yasamlanindan koparilmig, iadesi miimkiin
olmayan 6li nesneler kiimesinin olas) diinyasinin
derinlikten yoksun, yavan, yizeysel gériimimidir
ve bir miize koridorunun ké&sesindeki duruglar: -
Freud'cu ve Marks¢1 anlamda- meta fetigizmini
¢agrisurmaktadir 1 (Resim-3).

Manzara ¢aligmak i¢in kirlara giden Van
Gogh'un kendisinin ya da tarfada ¢aligan insan-
larin ayakkabilarinin yrpranmig tozlu pabuglan ile
ayakkab1 modelleri ve magaza vitrinleri tasarla-
yarak sanat yagamina baglayan Warhol'un seri iire-
tim iiriind, tiretmekten ¢ok tiiketen, pop yildizlarina
dzenen, gdziinl yukanlara dikmig orta sinif kadin-
larinin begenisini gdsteren elmas tozu
pabuglarininin yan yana gelisi, modem stil ile post-
modern stil arasindaki fark: cortaya koymaktadr.

* ¥rd. Dog., Atatiitk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Erzurum
1 JAMESON,F. , Postmadernizm, gev.N.Plimer, Yap: kredi Yay., Istanbui, 1994, sf: 35-38
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Resim 3. Andy Warhol, "Elmas Tozu Pabuglar”,
kagit 4. ipek baski, elmas tozu, (102.1 x 151.1
cm), 1980

Amerikan iggaline ugramis halkinin
duygularini, sefaletini, isyanm dile getirmek iizere
ayakkabisini firlatan Irakli El Zeydi'nin, Van
Googh'vari, umutsuz, tlopik bir telafi arayrsi iginde
oldugu diigliniilebilir. Arap kiiltiiriinde hakaret
sayilan ayakkabi firlatma eyleminin cogkuyla
kargilanarak benimsenmesi ve savag karsiu goster-
ilerde ortak bir act ¢ekine duygusu icindeki
yiizlerce insamin ayakkabisimn tekini eline alarak
ya da bir sopanin ucuna takarak sallamasi, kolektif
bir 6z-bilingliliZin parcalandifinin gostergesidir.
Irak halkinin isyanini temsil eden bir gdstergeye
doniigmiigken, yirmi milyon dolar deger bigilen
'ayakkabi'nin, bir miizeye yerlestirilmest halinde,
George Bush'un ani bir manevrayla egilip-biikiilme
becerisi sayesinde hedefini 1skalamig/ iglevsi-
zlegmis bir 6lii nesne olarak kutsanacak, fetis nesn-
eye doniigecektir.

85% konusu makalesinde Jameson, ken-
disinin Van Googh ve Warhol'un ayakkabi imgeleri
ile ilgili goriigline Walker Evans'in 'Floyd
Burronghs'un Is Ayakkablan' adh fotografi
(Resim-4) ile Reue Magritte'in 'Kirmmzi Model'

2 JAMESON,F. A g .k.sf:39

isimli resmini (Resim-5) ekleyerek ayak(kabi)
tetisizmini dortlii imge bigiminde geligtiren Remo
Cesarani'yve atfen bir semiyotik kiip ortaya koyar.2
Bu kiipte, Walker Evans'in (fotografinin) dokuanakls
gergepi ile Van Googh'un modernist ifadeciligi aci
cekme' duygusunda bulugmaktadir; Rene
Magritte'in insan ayagi ile ayakkabi derisini bir-
lestirdigi ayak-kabi imgesindeki biiyiilii (fan-
tazmik) ger¢ekgilik, Evans'in fotografik gergekgil-
ifinin tam kargisindadir; Warhol'un gorinéimler
diinyasinin 8lii nesne yigin1 elmas tozu pabuglart,
Magritte sayesinde, insan ayaginin tensel gercek-
ligini yansitir; Van Googh'un ve Magritte'in ham
maddeyi (boya, astar, bez ) doniigtirerek olugtur-
duklar igerik yiiklii bicimin (alumlayict agisindan)
yeniden-iiretilebilir niteligi, Evans'in ve Warhol'un
teknigin olanaklariyla aynen-yeniden iretilebilir
tmgelerini birer aldirmazhik fotografina
dénigtiirmektedir...

Resim 4.René Magritte," Kirmizi Model”, t.i.y.b.,
(183 x 136 cm.) 1934

Resim 5.Walker Evans, 'Floyd Burroughs'un {s
Ayakkabilar', 1936
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Remo Cesarani'nin ¢gretilemestinin giiciin-
den aldiZimiz cesaretle, kiibiin merkezine Irakli
gazetecinin ayakkabi firlatmas: eylemini yerlestirip,
Van Googh'un yerine Muntazar El Zeydi'yi,
Warhol'un yerine George Bush'u, Magritte'in
biiyili gergekeiligi yanina Amerika'yl, Evans'in
fotografik gergekeiligi yerine da Iraks konum-
landirabiliniz. (Resim-6). Bdylelikle, sanat alamin-
da, hali hazirda defalarca kullamlmig olan
‘ayakkabi' imgesinin ¢ogul anlamlarin liretmem-
ize/hatirlamamiza olanak saglayacak bir alan
yaratilacak; El Zeydi'nin eyleminin, ironik bir
bi¢imde, adeta sanata dair olgular alintilayarak
cepegevre kusatifa goriilecektir.
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Avrupalinin doguyu kegfetme arzusu ile
ulastigl 'yeni’ kata Amernika'nin -1960'larda,
Amerikan riiyas: adiyla kendisinin bir arzu nesne-
sine doniigmiis olmasimin verdigi cesaretle- temsili
bagkanlarinin diinyada istedigi her geyi yapabilen
‘bir gii¢' olarak tescillenen politikasinin sonuglarn,
trajik bir bigimde, Rene Magritte'in 'Kirmnizi
Model isimli resmi ile &rtiismektedir.

Magritte, insan ayag ile ayakkabi derisini
birlestirerek, insanoglunun siirgit bir aligkanlig)
olan ayakkabr ihtiyacim korkung bir gelenek olarak
yorumlamigtir. Sunmus oldugu ayak-kabi imgesi,
kendi demesiyle, tamamen saygin oldugu
digliniilen ayakkabinn (sdzde terdre kars savasa
girisen Amerika'nin amacinin) ne kadar vahgice bir
sey oldugunu ispat etmektedir. > Ayak-kabinin ve
mekdnmn igerisifdigaris: ikiligi sagirtict bir etki
yaratmakta, tahta paravan ve toprak zeminden
ibaret mekéndaki ayak-kabinin dniinde kibrit ¢opii,
izmarit ve bozuk paralar, solunda gazete (!) pargasi
yer almaktadir. Bu resmi, Irakli gazetecinin
ayakkabilan olarak da, 'yeniden' yerumlamak olas:
goriinmektedir. Eskiden (Amerika Irak'i isgal
etmeden once) yapms olsa, 'bir lidere’ saldin
sugundan idam edilecek olan Irakli gazeteci E1
Zeydi, ayakkabi firlatmay: hakaret sayan halk(lar)
tarafindan 'kahraman' ilan edilmig; 15 yif hapis
istemiyle, Irak mahkemesinde yargilanmak Gzere
hapishaneye yerlestirilmig; protestolar yuziinden
saliverilmig, tekrar tutuklanmistir.

Bu durum, bir bagka Sirrealist sanaig1
Joan Miro'nun 1937 tarihli "Eski Ayakkabilar”
isimli resminde garap sisesi, ¢atal ve ekmegin yam
sira, sag alt kbgede yer alan eski ayakkabi tekini
akla getiriyor. Hiristiyan inamgina gore, Hz. Isa'min
kani ve eti olarak kabul edilen sarap ve ekmegin
kutsiyetini, sarap igermesi olasi gorinmeyen delik-
degik bir sarap sisesi ve lizerine ¢atal batirilmig bir
ekmek pargasi olarak betimleyen Miro, eski
ayakkabr teki aracihifiyla 2. Diinya Savag: bncesi
gergin ortarminda, gegmis ve geleceBe dair
varolugsal bir sorgulama igerisinde oldugunu his-
settirir (Resim-7). Bu tirden bir sorgulamayi -
savagta akan kani ve bir lokma ekmege muhtag
kalanlari- igsellestirerek diga vuran El Zeydi (ken-
disine yeni bir ¢ift ayakkab: coktan veriimis olsa
gerek) artik, sorgulayan degil, eski ayakkabilan
yiizlinden sorgulanacak olandir.

Resim 7.Joan Miro , "Eski Ayakkabilar”,(60 x 50
cm ), 1937

Sorgulamanun sonuglarinin yansitulacagt
mahkemede sug delili olarak kullantlacak olan
ayakkabilarin, incelenmek iizere gonderildigi labo-
ratuarda yapilan iglemler nedeniyle 'yok' oldugunun
bildirilmesi, son kertede, Bush'un temsilindeki
Amerika'min Irak'ta yaganan gergegi bir aldirmazlik
fotografi olarak algiladiginin ispatina déniigmekte-
dir. Bu durumda El Zeydinin ayakkabilar, "Ozgiir-
lik verilmez, alinir” séylemini benimsemig olan
Dadaist/Strrealist Meret Oppenheim'in bir gift
topuklu beyaz kadin ayakkabisini liks lokantalarda
goriilecek tiirden kizarmig, lezzetli bir pilig sek-
linde sundugu "Hemsirem" adli galigmasini akla
getirmektedir. Ayakkabilar yenilip yutulmusg, arta
kalan artiklar ¢opliige atilmustir (Resim-8),

3 http:#rene-magritte- painlings.blogspot.com/2007/08/1e- modele-rouge. html
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Resim 8.Meret Oppenheim, "Hemsirem", Metal,
deri, kagit,(14x21x33 cm.) 1936

Alman sanatg1 Henrik Olesen, "Otorite”
isimli galismasinda, yalnizca sol tekini sergiledigi
41 numara erkek ayakkabisini -yamnda "Diinyada
Homoseksiiel Haklarn" baglig) tagiyan metin
fotokopileri ile birlikte- homoseksiiel bir erkegin
yalnizlifini ve garesizligini vurgulamakta kullan-
mugtic 4 (Resim-9). Bu galigma sanki El Zeydi'nin
eyleminin gofalarak,- simdilik, Cin'de ve
Tiirkiye'de -otoriteyi temsil eden kigilere ayakkab:
firlatilmaya baglanmasinin éngériistidiir.
Hiperrealist heykel sanat¢ist Rebert Gober'in 1990
tarihli Isimsiz (Bacak) isimli ¢aligmas: ise El
Zeydimin eylemini tim bu eylemlerin diginda tut-
may1 salik verir (Resim-10). Gober, kendi
homoseksielligini homoseksiel kargiu sosyal
bareketler diginda tutarak, bir eylem sahasi yaratma
amacindadir. Duvarlara gémiilmis, duvardan ¢ik-
mug viicut pargalarimi toplumdan kopma, pargalan-
ma, bélinme anlaminda degerlendirir. Olesen ve
Gober'in ¢aligmalarindaki, cinsel ayrimethik kargitt
igerigin yerine toplum-birey baglaminda yaganan
her tiirden olumsuzlugu yerlestirebilir, bireylerin
payina diisen hak ve dzgiirliikler alaninin
genigletilmesi kenusunda sonu gelmez tartigmalarn
anlamlandirabiliriz.

Resim 9.Hennk Olesen,"Otorite” 41 no ayakkaba,
1500 fotokopi, 2000

Resim 10. Robert Gober, " Bacak",32x15x52 ¢cm
ahgap, deri kumas, insan sagt, balmumu.1990

Irak halkinun demokratiklestinlmis ve
ozglirlestirilmis (!} yasamini degistirecek onurlu bir
davrams sergilemek amaciyla harekete gegmis olan
El Zeydi, eylemini gergeklestirir gergeklestirmez,
kendisine ilk miidahalede bulunanin bir bagka
Irakh gazeteci olmasi nedeniyle yagaminin agir-
liginr hapishanede daha fazla hissediyor olsa gerek

Bu agamada, Filistin dogumlu, performans
sanatgist Mona Hatoum'un 1985-93 tarihli canl
performans: akla gelivor; ayakkabi/botu bedenin
uzantist olarak degerlendiren sanatg, ‘savag't
deneyimleyen biri olarak, iskenceye déniigen
yagamin taginamaz agsrlifing, kKendi 6zel yasamina
verdigi tahribat1 g6zler Gniine sermigtir > (Resim-
11).

Resim 11.Mona Hatoum, Canli Performans,
aliminyum {izerine siyah-beyaz baski, 76.5x108
cm. 1985-95

Aruk adi unutulmaya baglanan, savag
yagamig bir bagka iilkede, Yugoslavya'da dogan
sanatgl Marina Abromovi¢'in "Hareket/Kalks igin
Pabuglar” isimli galigmas: sade-dogal-zoru
banndiran geleneksel yagami diigiinmemize olanak
verdigi igin ilgi alanumuza girer (Resim- 12).

4 GROSENICK,U., RIEMSCHNEIDER,B., Arinow, Tachen, London, 2000, pg: 360-363

5 http:ffwww . whitecube. com/html/artists/mob/maoh_frset.html
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Efsanelerde saglik tagi, huzur tagi ve agk tasi olarak
da bilinen, insanlan stres ve siddetten korudugu,
korkular yatistirdig, uykusuzluga gare oldugu
varsayilan ametist tagindan yaptig1 bir ¢ift ayakkabi
aracilifryla Cinlilerin kiz ¢ocuklarina demirden
pabug giydirmesi gelenefini sorgulatmaktadir. Ruh
ve beden bitiinligi olarak degerlendirdigi bedenini
aragsallagtirarak yasami, 'tehlikeli ritiieller’, 'act
geken beden’ {izerinden anlamlandirmaya yonelen
sanatgi, kitalar aras: seyahatler yapmusg, gittigi ver-
lerdeki kiiltiiriin kendisine verdigi deneyimleri
aktarmigtir.® Boylelikle, bir bagka kiiltiirle empati
kurmanin onemini kavratan sanatgi, konumuz
baglaminda, Irakta bulunan Amerikan askerlerinin
ve arkada kalan ailelerinin savag ile ilgili
digtncelerinin Amerikanm giittligii politikadan
apayn olabilecegi ibtimalini duyumsatir. Diger
yandan, El Zeydi'nin niyetinin ametistin anlamyla
Grtiigtiigt gorilmektedir.

Resim 12.Marina Abromovig,"Hareket/kalkis icin
Pabuglar", ametist tasi,
(45x30x12 cin.) 1991

Amerika Bagkam olmadan 8nce Teksas
valisi olan, Teksash George Bush'un kendi
kiiltiiriine deginecek olursak, ilgingtir ki, Teksas
mitinin semboli kovboy cizmelerinden s6z etmek
gerekir.

Yagamumn bir boliimiind Teksas'ta gegiren Ingiliz
sanatg1 Derek Boshier'nin ¢alismasindaki kirnuzi
¢izmeler, monokromatik Teksas manzarast iistiinde
ugugan mahmuzlarin fon olarak degerlendirildigi
mekanda oldukga dikkat ¢ekicidir (Resim-13).
Cizmeler, aym zamanda yan yana KKK harfleri
olarak da goriilmektedir. Harf ve ¢cizme arasinda
basit ama gok gii¢lii bir bag kuran sanat¢, k¢t Ko
Klux Klan érgiitiini sembolize etmis, bir insanin
varolan bir sistem igine tamamiuyla girmesinin
miimkiin olmadig diigiincesini, ¢oztimsizlik

olarak sunmugtur. Williamm Wilbelmi'nin "Dogu
Tarz1 Kovboy Cizmeleri” adli galigmasindaki
scramik ¢lzmeler ise, halk sanatimin totem
objesinin turistik egyaya doniigimii hakkindadir 7
(Resim-14).

Resim 13.Derek Boshier, KKK, tii.y.b.,120x191
cm., 1992

Resim 14 William Wilbelmi, "Dogu Tarzi Kovboy
Cizmeleri”, seramik 39.5x22.8x10.1 cm

Yine, bir bagka sanatg1 Ingiliz sanatg
(babasi Kibris Turkiidiir) Tracy Emin, Amerikan
halk sanatinda onemli bir yeri olan patchwork (yor-
gan sanati/hizde kirk yamalik olarak bilinir) tarzs
¢alismasinda kovboy ¢izmelerini kullanmugtr
(Resini-15). Bu kez ¢izmeler, fantastik kovboy
yagamint gagristiran, dzgiirlegtirilmis kadin cinsel-
lifinin gdstergesine dondstiirmiigtir.® Bu tarz bir
calisma lrakli geng kizlara ilham verebilir,
cizmelerin yerine Irakli gazetecinin ayakkabilaripg
stilize edebibir, miistakbel eglerinin Irakl
gazeteeinin cesaretine sahip olmasini teinenni ede-
bilirler.

6 GROSENICK.U., Women Artists, Tachen, London, 2001,pg: 18-23

7 LUCIE-SMITH, L., Artoday, Phaidon, T.ondon,1995, pg:340

8 GROSENICK,U., Women Artists, Tachen, London, 2001,pg:120-122
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Resim 13.Tracy Emin, Patchwork 244x193
¢m, 1999

Gariilecegi iizere, El Zeydi'nin George
Bush'a yénelik ayakkabi firlatma eyleminden yola
gikarak ecle aldiZimiz her bir 6rnek -sanat yapify
olarak kendine has 6zerkligini g6z ardi etmeksizin-
zamana gore belirlenen olasi durumlara denk diigen
bigimsel cesitlemeler olarak -bu drnekler ¢ogaltila-
bilir- dogrudan ya da dolayli yoldan 'insan't temsil
etmekte, kimlik/otorite, karsitligini igeren bir
biitiinliik arz etmektedir.

Bu bitiinldgin Gretim/tiketim esasiaa
dayal kapitalist sistemin dayattug meta fetigizmi
ile dogrudan baglantisini kurmak gerekir; dolayll
yoldan eyleme dahil olan iki Tirk ayakkaba fir-
masinim "ayakkabilar bizim imalatmiz” iddiasiyla
ortaya ¢ikmasi, rekabetgi titketim toplumlarindaki
gostergeler tizerinden kar payi elde etme
geleneginin ironik bir yansimasidir, Bu imalatgr fir-
malardan daha inandiricr olam segerek, her
numaradan bir dizi ayakkabi alan, orta simifa hitap
eden ayakkabicilar, vitrinlerinde ve raflarda 'El
Zeydi'nin Ayakkabilari'm satisa sunmusgtur, ancak,
modelin adi 'Bye-bye Bush'tur

Bu satiy stratejisi, seri Giretim ve tercihi
belirleyen moda ile beslenen bir gelenektir. 19701
yillarda, Amerikali sanatgi Hiperrealist Don
Eddy'nin ayakkab: vitrininde diger ayakkabilarin
arasinda igaret ettigi ‘apartinan topuk’ modasinin
adeta ilk ornegi gibi gdsterilen "Gimiig
Ayakkabilar"imin (Resim-16) fotografik gercekligi
ile 'Bye-bye Bush'un temelde higbir farks yoktur,

Resim 16.Don Eddy "Gumis Ayakkabilar”,
t.i.akrilik (40 3/8 x 40 1/2 inch), 1972

Bir tasarumin piyasa ekonomisinde tiiketi-
mi, kalite onayim da beraberinde getirmektedir.
Bu durum, Alman sanatg1 Olaf Nicolai'nin
"Biiyiik Sneaker" adli ¢alismasinin ana temasicic
(Resim-17). Sanatgi, 1990’11 yillarda Nike fir-
masiuin ¢okca tiketilen sncaker modelini devasa
bovutlarda bir kiilt nesne olarak sunmus, i¢i hava
dolu olan bu nesne, tiiketim toplumunu temsil eden
bir gostergeye doniismiigtir.?

Resim [7.0)af Nicelai, "Big Sneaker". sentetik
malzeme, 9x4x3 m.,2001

Johannes Wohnseifer'in 1972 Miinih
olimpiyatlarini ve 2.Diinya Savas: sonrast Alman
sanatim remsil eden iig sanat¢) Gerhard Richter,
Blinky Polermo ve Karl Andre'yi birlikte defer-
lendirdigi "Miize" isimli galigmasinda,
gelenek/modern olan ile ilgili bir alan yaratmgtir
(Resiin-18). Kendinin (kendi miizesinin) ilhamm

9 GROSENICK,U.. RIEMSCHNEIDER,B., Artnow, Tachen, London,2000,pg: 344-347
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olarak ele aldifi iki deger (olimpivatlar gelenegi,
sanat¢ilar modern miti temsil eder) ¢izdigi yol
olmusgtur. Bu yol, utuslar arasi platformda sanatin
merkezi diginda kalan dolayisiyla tasra muamelesi
goren Almanya'ya giden yoldur. Yerdeki imajlar,
ayakkabilan tagiyan platformlar, ayakkabilar,
duvarda kémur tutan el fotogratlan bu baglanular
kurmaya olanak veren eglenceli bir saha olarak
sunufmugtur.10

Resim 18.Johannes Wohnseifer, "Miize",
Enstelasyon, 1999

Resim 19.Auschwitz Miizesindeki Ayakkabilar

10 GROSENICK,U.. RIEMSCHNEIDER,B., A.g k.,540-5413

Eglenceli olmayani da hatirlamak gerekir; bu,
siradan 'insan'in siradan giinliik yasanusinda, kul-
lamm niadini heniiz tamamlamanug siradan bir
esya konumunda olan 'ayakkabi'larinin bir daha
givilmemck iizere toplanarak biriktirilmesi ve
kapisinda "Caligmak Ozgiirliknir" yazan bir am
miizesinde sergilenmesidir (Resim-19).
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