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The painting surface, which is changing continousl, while it was taking a way deeply from classical period to the
modern period, takes a diagnostic role in the beginning of 20 th century with a wiev (comprehension) which is boiling

Srom surface (to out) by collage.

Collage, which hos existed as an expression vehicle for thousands of vears and which is accepted its self as an
expression and aesthetic element in the beginning of 20 th century in synthetic period of Cubism, presemts the logic of tak-
ing reality and showing on the surface by putting the imitation of an object or its self on the surface .

This point of view and expression richness which pives possibilities 1o the artist who wants t0 express many
things by the discovery of material and and expression richness about the idea which they met and vaccepted with Cubism.
As an artist Kurt Schwitters, whose works are in this logic, assists in freedom and unlimited area of an expression by
changing the collage to 3 dimension. The material, used with collage comprehension is turned to on object which sondl of
the artist has got. This idea comes from catching the self object and expresses the logic of the discovery of nature.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Kiibizm, Fitirizm, Doda
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Aristoteles'in disiplinler arasi fark olarak
kabul ettigi G¢ maddeden! biri olan arag olarak
(Bknz) sanatin maddesi? . her disiplinde kendi
maniifina gore kolaj dzellikleri harindirmaktadur.
Giintdmiizde Koljj, elde buiunan her tir basili,
¢izill ya da fotografik malzemeyi, bir yiizey tzer-
ine (veya (¢ boyutlu bir gsekilde) yeni bir kom-
pozisyon olugturacak gekilde yapistinlmasiyla elde
edilir 3.

Dil vetisi baglaminda ele alinmast gereken
koldj, insamn iginde var olan kesiflerin sonucu ve
bir ifade bigimi olarak sanatin bir degeri, gelenek-
sel ifade araglarinin éniinii agan ve genigleten,
yiizey mantdinda devrim yaratan, sanatsal ifade
araglarina bakas agiiarini degistiren, plastik sanat-
lara biyiik yenilifi getirip sanatgiun ifade Gzgiir-
ligl genigleten bir unsur olarak ortaya ¢rkarip
kabul ettiren kiibistlerdir.

Kol4j bin yi1llik bir gegmige sahiptir. 4
Kolajin ilk kez, resim sanannda, ciddi bir bi¢imde,
estetik kaygilarla ele alinmast bir rastlant: degildir.
Yikilmaya yiiz tutmus geleneklere karg) girigilen
savagta, sentetik kiibizm déneminde en aktif deger
olmus, olumlu ydniiyle yeni anlayiglarin olusumu-

* Arg. Giir. Dr., Asatiirk Uiversitesi Giizel Sanatlor Fakiiltesi Resim Balimd Erzurum
1 Aristorclesle gdre sanatlar su iig; balkamdan birbiterinden aynibrlar. Taklit etmesde kullamlan arag bakinmndan, taklit edilen nesneler bakummdan ve taklit tarn bakumin-

dan.
2 Betiil Goiksisken, Felsefe: Ozne-Stylem. Istanbul 2002, 555,
3 Crkan Ercdlu, Resim Sanat. Istanbul 1997, 5,180

na katlmgtir.3 "Daha onceleri koldjin var olmasinin
yaninda tercih edilen mantik ve uygulamada nitelik
bakimindan boya resmininkine egit bir ifade-igerik
yiklenmes) itibariyle koldji sanat formu diizeyine
viikseltenler, kiibistler olmugtur.¢ Boylelikle,
oldukea onemli sonuglara yol acacak birgok temel
ilke onaylanmugtir.

Sanatin klasik déneminde ve kiibizmin
analitik dénemindeki gercegi yansitma kaygisi,
Brague'da, tabela ressamindan §grendigi teknige
gore, trompe-l'oeil 7 olarak boyanan sahte tahtalar
ya da mermerleri tablolanna déhil etmekle kendini
gostermigtir. Onceleri boyali kdgitlar ya da tahta
gykiinmeleri, yalmzca tablonun diizenlenigini
yalinlagtirirken Picasso igleme yeni bir boyut getir-
mis; konunun zorJukla tawmlanabildigi ilk
kolajlanm yaprugtir. ‘Bunlar, diizgiin kareler
halinde diizenlenmis, yatay ve diigey formlar
kiimelenmesi iginde coskulu bir hava yaratan
cigekli kgt pargalaridir. Kagit ve kigidin formu
arasindaki iligki, Braque'da daha belirgindir; bir
gazete kafids pargas: genellikle bir gazeteyi temsil
eder. Ama daha genel anlamda Brague'da,
Picasso'da oldugu gibi, gazeteden kesilen pargalar,
paket kAgitlar. sigara paketleri, gergek yagama ait

4 Uygur Tirklermin, deriden hayvan, insan ve bitki motifleri keserek kege lizerine apiike emelerinden dogan ‘aplikasyon’ sanaur Bizans, Rus ve benzen Tkonlarm
muleni kaplamalarinda dinsel anlamlar kazanan kolaj cegitled de meveutiu. Bu $mekler kolajin basil anlamcda gok eskiye dayanchiina dair bilgivi venirler. Bu sanal,
yapighrma kigittann hazmanmas izerine koguklann yanlkh Japooyada X-XI1, Yiizyllarda da uygulannugtir; dernek I orada siide kolajin bi iligkisi vards ve bu tlir,
giiniimiizde yeni il anlamalan wrasinda hili revagtadic. Bkaz. Allan Adal. Koldjin Tarihsel Olugurmu, Toplurnbilim Dergisi, Sayi4. Haziran 1996. 5.67-75.

5 Altan Adal. Kolain Tashsel Olusurie, Toplunbilim, Sayi:4, Istanbul 1996, 5.67-75.

6 Liithi Kaplanoghi, Ome- Nesne lligkisi Baglarrmda Kiibizm, [fittirizm ve Dada, Brzuum 2008, 5,185, -
7 Trope-leeil: Bir ditdem iverinde sanat igerigi olan resimsel biv etki amaglamaksizun, gemeklik izlenimi vermeye calisan her tiir gizim, boyama vs. Omegin safir bir
duvar lizerime yapiliog gergek. boyutlannda biv kapt resmi verikebilir. Biyle bir durumda resim yupma etkinlién iimiiyle bir yemilsarma yaratrma Isine Indingermg obmak-

tochr. Metn Stizen- Ugar Tanyeli, Sanal Séizigiy, fsanbul 1992, 5240
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cagrisimlardir. Yapistirnlmis kdgitlar, boya resim
ile giriinen gergek arasindaki ayrihig) artiran renkli
planlar yoluyla soyut diizenleme arayiglarini
desteklemekte, zamanla, ¢agrigimlar daha gerekli
hale gelmektedir.®

Ozellikle Pieasso'da var olan siirekli yeni
kegifler; Picasso'nun 'aramiyorum buluyorum”
ifadesine paralel bir bakig agisiyla eskiden nes-
neleri yeniden birlegtirmek lizere pargalarken, kolaj
mantigiyla resmi yapilan nesneler artik boyanmig
yizeyler gibi ayn1 iglevi gbrmeye baglamiglardir.
Kolij yaklagimiyla diinya oldugu gibi
resmedilmekten ¢ikip sanat eserlerinin fiziksel bir
parcast ya da kendisi halini almistur.?

Biresimci kiibizmi soyut sanata gétiirme
tehlikesini gosteren bu egilime kapilmamak igin
Picasso ve Braque, bu dinemdeki tablolarina, 1908
ve 1909'a dogru, kullanulagelen nesnelerin
diinyasindan dogrudan dogruya alinmis ya da
diipediiz taklit edilmis 6geler koyarlar. Braque
tuvallerinden birinde ¢ok simgesel olarak, resmi
gercefe baglamak arzusunu ¢ocukga bir tarzda
ifade etmek ister gibi, gz aldanmasiyla resmin
{izerine ¢akilmug gibi duran bir ¢ivi yapar. Picasso
1909'da, pivano adh bir natiirmortta, 15tk - gdlge
kullanmay: reddederken, rélyeften de yoksun
kalmak istemedigi i¢in ruvalin tizerine al¢idan
¢ikintilar yapigtinr ve bunlar tam da kendi renkler-
ine gire boyar. Tipk: bir s1§-rélyefte oldugu gibi
gilge 151k oyunlarini 151810 kendisine birakar, Fakat
bu girigimler daha sonra basarisizliga ugrayacakti.
Ama yalnizea soyutta, ya da biregimei kiibizmin en
kapali dénemindekiler gibl hemen bemen anlagil-
maz simgeler, figlrler iginde yitmemek arzusuna
degil, aym zamanda esyalarin kendilerini sasirtica
anlamlar tagiyan nesnel eretilemeler olarak kullan-
mak arzusuna da tamklik eder.

'Sentetik Kiibizm'in agtiff1 yolda, ritmin
iistlinliigii, soynt sanata dogru siiriiklenmek
teblikesini doguruyordu: anlagilirhfin az ¢ok yitir-
mi§ olan nesne-tablo, bir bulut, bir dalga ya da
krista) giizelligindeydi artik, Juan Gris, diiz yazinin
kargisinda giir ne ise, eski resim kargisinda da bu
tiir resmin &yle olacaguu séyliyordu: Guillanme
Apollinaire: "Tam olarak énemsedigimiz ve nasil
kunllanacagimizi bilmedigimiz malzemelerle gercek-
ligi ifade etineyi aragtirdik” 1° diyerek malzemenin
onlara verdigi heyecan ve kesif duygusunun

verdigi dofaya hakim olma iggiidisiinii nasil
yagadiklarim anlaayordu.

1912 yaz boyunca, Braque duvar kigid:
pargaciklarint kullanarak kémiir kalemle bir dizi
desen yapar. Temizlik malzemeleri satan bir
diikkanda ahsap taklidi duvar kégitlar1 bulur ve
onlar1 desenine yapigtirir, Bir stire sonra, Picasso
kendinden gegmis bir halde aym y&ntemi uygular
ve sonbaharda, bir dizi yapigtirma kégit iiretir. Bu
andan itibaren, yapisurma kgt teknigi biyiik bir
hiz kazanir ama her seyden Snemlisi kesilmis kigit
pargaciklarl, Picasso ve Braque'in kiibist tuvallerde
hemen hemen ortadan kalkmis olan rengi yeniden
kullanmalarina olanak tanic, !t

Harfler ve rakamlar; Picassonun "Ma
Jolie, (Resiml) Gitarl Kadin" gibi resimlerinde
kullanlmustir. Kendisi tamum itibariyle diz ve
derinliksiz olan harfler, resmin tiim figiirleri ile bir
kargilagtirma imkani verir; bdylece dnceden
diimdiiz goriinmeye baglarms olan figiir diizlemleri
goreceli bir derinlik kazanir. '‘Ozgiirlegtirilmis bir
dil iginde gergeBin esdegerliklerini bulmaya
¢alishigl andan baglayarak, kullanilan malzeme yeni
bir iglev kazanmas! ve bu malzeme seciminin
sinirsiz bir hale gelmesiyle sanat yapitimin nesnel
kabuliiniin amaglanmast, her biri digerinin yerini
tutabilen hazir nesnelerin kullamimuni kolaylagtir-
nugar. 12

Kiibistler, 'modern insan'in ¢evresine
bakigina, ¢ok nemli, yeni, parlak igik tutmustur.
Onlanm getirdikleri yeni bi¢imsel akilet formlar,
yeni bir ylizyilin gérsel ve estetik gelisimlerine de
veni kapilar, yeni ufuklar agmistir. 13 Picasso,
kiibisr koldjlarinin etkisiyle 6viintr. G.Stein,
Picasso igin "O kagidi severdi. Ashnda her sey
onu heyecanlandiru” demigtir. !4

Stephen.Little’a gore Kiibizm, sanat
yapitinn diisey diizlem ile masaiisriinin yatay
diizlemi hirbiri igine gegirebilme olanagim sundugu
igin kolaj kullamyordu. Ona gére Kiibizm. bizim
yatay ve diigey algimiz (ve yanlyg algimiz) ile
oynar ve bunu gergeklestirmek igin kolajp kullanic.

Jnan Gris, Kagit yapisurma resimlerinde
kesik pargalar, degistirilebilir bigimde resmin
yvapisina zarar vermeden kullanmigtir. 15 Paradoksal
bir bigimde, sert ve &diin vermeyen sanatgi, bir
kolaj virtidzii olarak ortaya ¢ikar; yvapigtirma kagdut-
lar1, her seyden énece maddiliklerini kullanarak,
codunlukla korsunkalem va da fiizenle belirgin-

8 Pierre Cabanne, Moderniziim Seriveni, (Cev. Meltem Cansever),istanbul 1998, s. 324.
9 Elke Linda Buchholz- Beate Zimmermann, Pablo Picasso, ftalya 2005, <38,
10 Gaurady Roger, Picasso Saint- John Perse Kafka, {Cev. Mechmet H. Dogan). [stanbul 2001, 5.55

11 Marie - Loire Bernadac, Dahi ve Deli, Istanbul 20406, s.56.

12 Pierre Cabanne, Modecnizmin Seriiveni, (Cev. Mellem Cansever),istanbul 1998, 5. 324.
13 Berke Inel, "Gergekgilikten Kiibizme Obje'ye Bakigin Dregisimi”, Tiirkiye'de Sanat, Sayn:d5, Istanbul 2000.5.45.
14 Marry Ann Cavvs. Pable Picasso, {(Cev. Onur Belli). Istanbul 2006, 5.83.

15 Adnan Turani, Diimya Sanat Tavihi, Tstanbul 1998.5.589.
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legtirdigi ritimli kompozisyonlara dniigtiirir. {lk
kolajlarini tekrarlanmy siislemeler, belirli lekeler,
renkli kagit kupiirler bigiminde sunmug, bunlar rit-
mik diizenler olusturmak icin kullanmigtir. 1914'te
planlarin bilegimiyle oynayarak ve kink ayna
parcalanna varincaya degin ¢esitlendirerek, plastik
agidan ¢ok zengin bir dizi yapit ortaya koymugtur.
Adaliya gore soyut yapistirilmig kagitlarin ilki,
Sonia Delaunay'in Cendrars'in "Prose du
Transsiberien” adli kitabinda kullandiklaridir. Ama
Arp, sonradan yapigtirdi kagttan belirli formlar
keserek yeni bir teknik yaratmugtir; yapigtirdmis
kagit artik ilk kiibist tablolarda oldugu gibi, eslik
eden bir motif degil, yapitin kendisidir. 9

Juan Gris'de ya da Picasso'da koldjin
aldig1 bigim, daha sonra gergeklegtirilen kaba ve
diizensiz uygulamalarla son noktaya ulagur.!?
Sanatgtlarin koldj tamimastyla ¢ok teknikle resim
yapma kolaylifi elde etmesi, birgok dilin bir anda
ve istenileni verme kolaylifini elde etmelerine
sebep olmusgtur. Koldjla birlikte diinya artik sadece
oldugu gibi resmedilmekten ¢ikmug ve sanat galis-
malavinin fiziksel bir pargas: haline gelmisrir.
"Boylece kolijla birlikte resim-heykelsi bir nesn-
eye dénigmigtiir."!8 Dolayisiyla Snceden hayal
bile edilemeyen sanatsal Gzglrliiklere ulagilmigtir.

Kiibistler kolajy, iistiin cins olma istegivle
higbir zaman resmi degerden digiirmeye, bozmaya
kars1 girisilmis bir gey olarak kullanmamiglardir.
Resim malzemeleriyle agagilanmaktan ¢ok, piktoral
{resimsel} kompozisyenun tiim gliclini spiritiiel
benzetmelerle canlandirmakt. Bir sigara paketini
vapmaktansa, onu oldugu gibi yapigurarak daha
realistge bir tutum igine girmiglerdir. Brague'm
yapay tahta ve mermeri ammsatan ¢esitli kagitlarin
jukstapose -yan yana- durumlari, ¢izgilerin oran-
larnns, bigimlerini ve renklerini zenginlestiren
gegitli tekstiirler diiz alanlar olarak gérev alir ama
kolaj objeleri tiim maddesel nitelikleriyle resimsel
ozellige biirtindr.! Klasik dénem eserlerindeki
derinlik hissi, modern sanata yaklagtik¢a gittikge
azalirken; tuval yiizeyinden izleyiciye dogru tagan
(Sekil-1)29 alani olugturan 'modern alan’ koléjin
kullamlmasiyla heykelsi 6zelligivle diga tagar.
Malzemeye dayali bu farklilig) Sezer Tansug sanat
eserinin i¢ ve dig birligini temellendiren unsur
olarak goriir.2! Bu da malzemenin ruhsal veya
sakin bir giizelligin vurgusu, estetiksel bir 6zellik
olarak sanatn maddesinin 6énemini vurgular.
Picasso'nun sanatinda var olan nesnenin rubuna
sahip olmak igin goriintiisiine sahip olma diigtince-

sine paralel bir varlik gosteren kolaj, dokusuyla,
kokusuyla, ya da bitiin maddi varlifiyla kiibist
sanat¢inin maddi giizelligi veya goriineni yagatma
ve hissettirme diigiincelerini alimlayici 6znelere
ulagtirir,

Kiibistler gercek nesneleri iglerinin bir
pargasi haline getirirken yalniz modern sanatin
farkli akimlarina 'Kolaj', ‘fotomontaj' ve "asamblaj'
ilham vermekle kalmaz; kiibist kolaj ayn1 zamanda
sanat eserlerinin ulagtifa Gzerklik derecesine de
igarer eder. Bir sanat eseri timiyle kendi kanun-
larina tabi bir varhk olarak giinlik hayatin adi bir
unsurunu bile kullanim degerinden ayirarak saf
estetik nesne haline getirme kuvvetine sahiptir.
(Gazete pargasi resmin kendi baglaminda, yeni bir
kimlige kavogur. Hem giindelik nesne hem de
estetik obje olarak algilanmaya baglar. Bu nedenle
kiibist kolajlar hem ¢ok soyut, hem de gayet
gergektirler. Bu kombinasyon iginde, sanat ile
gergek arasindaki baglantiyr sorgulayan birer
medyuma doniigiirler.22

Sekil:1, Yiizeyin Kullanim

Resmin iist dizeyinin 6ninde yapilan
kolaj, resme somut bir derinlik $3esi kazandirmak-
tadir. Aynca, kolaj, ncyin sanat, neyin gergek
oldugu gibi Modern Sanat'ta gok énemli bir
kavramla da ilgilidir. Zira dig diinyadan gelen ve
seri iiretimle veya zanaatkérlarla yapilmig
objelerin, resmin biinyesine sokulmasi, sanatsal
yaratinin, bastan sora sanatgy tarafindan
dretilmiglifi tammlanmasina son vermektedis.
Bunun yerine artik fikir, diizenleme ve yeniden
kavramsallagtirma, sanatsal yaratiy1 tanimlamakta
ve adeta sorgulamaktadir.

Madde olarak sanat, ya da sanaun maddesi
yaninda tekniklerin, var olan diisiincenin yansitil-
mas1 bakimindan énemi biiylktir. Kibist
sanargilanin kullanmig oldugu ve bu sebeple
sanatginin oniindekd iiretim engellerinden birini
kaldiran kolaj manti81, nesnenin 6ziinid yansuma,

16 Altan Adal, "Koldj'ia Tarihsel Olusumou”, Toplumbilim, Sayi:4, Istanbul 1996, s. 67-75

|7 France Fagaro, Sanat (Cev. Ozcan Dogan), Ankara 2006, 5.251

18 Elke Linda Buchholz- Beate Zimmermanu, Pablo Picasso, Italya 2005, s.38.

19 A. Adal. a.ge., 5.67-75.

20 Mehmet Kavukgu, Espas, Sanalla Yeterlik Tezi, M.S.U. G.S.F. Resim Boliimii, Istanbul 1996, 5.94.

21 Adnan Turani. Cagdag Felsefe ve Sanal, Istanbul 2003.5.46,

22 Anna Karola Kransse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanaumin Oykiisii ({cv, Dilek Zaptgiodu), Tandem

Verlag Gmbh 2005. =. 95.
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aymisii kovma veya oziinden bir seyler verme gibi
dzellikleriyle sanat eserinde ve ayn1 zamanda
goriintiide deger kaybiu Onleyerek zaman kaybina
engel olma &zelligine sahip nesne olarak fiitlirist
eserlerde yerini almistir. Plastik sanatlarda ilk defa
resimsel bir kaygi olarak kullanilan kolaj, kiibizm-
den fiitiirizme, Marinetti'nin italyan dgrencilerinin
Paris avant-garde'ini kegfetmeleriyle ge¢mistir, ama
daha 1912'de, Braque ilk kolajlarim gercek-
legtirirken, 'Boccioni, Fiitiirist Heykel
Manifestosunda sanatgilara, modern malzeme kul-
lanimimi Ggiitlemistir; tahta, ¢imento, demir, kil,
deri, aym elektrik lambalan vb. Modern yagamin
kentsel folklorunun iglenmemis unsurlarina hu
¢agri, ancak daha sonra duyulacaktir. Boccioni'nin
1912-1913 tarihli kiibist karakterdeki tablolarinda
bu giiriiltlicti 6Flitlerinden ¢ok uzakta kaldigy
dogrudur. Yalmzca birkag kagit pargas: kullamir ve
bu temkinli ihtiyan hi¢ birakmayacaktir. Buna
karsilik, Carra, harf oyunlarinin énemli bir yer tut-
tugu, tiimiiyle yapigtirmaya dayanan kompozisyon-
lar gerceklestirir. 23

Nesnelerin goriiniis biitiinliigii terk edilip.
pargalanmig OZelerin kompezisyonu séz konusu
oluneca, kendilifinden bir montaj, bir yeniden
kurma geregi ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle
Dadaistlerle birlikre, plastik sanatlarda nesnclerin
kesilip bigilerek sanat 6gesi haline getirildigini
biliyoruz. Tahta, ip, cam pargalari, aletler, gazetel-
er, fotograf ve kumag parcalar gibi gseyler, 1915
yillarindan bu yana sanata yeni 6geler olarak gir-
miglerdir. Bu geler, Tristan Tzara'nin giirindeki
rastlantiya dayanan sdzeiikler gibi, iligkisiz olarak
bir araya getirilmektedir. Dikkat edilirse, Dadaistler
bu davramslanyla tasvir sorununu plastik sanatlarin
biinyesinden uzaklagtirmiglardir. Onlann Louvre'u
yakmaya kalkmalari, gelenekleri yikmak istemeleri,
bu davranigta zaten yansumaktadir. Bu nedenle
Kiibistler, goriinti ger¢eginden ilk uzaklaganlar
sayilirsa (1) Dadaistlerde tasvir sanatn ilk inkiir
edenler olarak kabul edilebilirler. Zaten Dadaistler,
tasvir yerine, nesnelerin sanatta bizzat kendilerini
temsil etmelerini ilk olarak isteyen bir anlayis
ortaya atmiglardi. Boylece, nesneleri optik goriintii-
leri ile degil, bizzat kendi varliklari ile sanata sok-
makla, somut veni bir anlayis dogmus ve buna
‘somut sanat' (L'art coneret) denmisti. iste, montaj
sanatnin temel boyle bir goriis lizerine oturtul-
mustur. Bu anlayigtaki sanatgi igin, nesnenin
goriintl resnn clbette bir yalan, bir sahtecilik oluy-
ordu. Bu yeni sanat, nesne gdéiriinti bicimini bir
tarafa atiyor, malzeme montajindan dogan bir gyun
i¢giidiisiiyle nesnelerin elle yoklanmasindan dogan
plastik bir anlayisi, kendisi igin siirprizlerle dolu

olan bir olanak olarak goriiyordu.

Gelenekse] anlatim yollarma kargt sistem-
atik bir savas gikararak sanat egilimleri ve gelenek-
lerine karsi ¢ikmak Dada'min bozgunculugu olarak
goriilse de; 'bu durum aym zamanda onun kars
durdugu sisteme karg dik durusnnu olugturur.
Dada glinitin gegerli ve tikenmiy tiim anlatum yol-
larim kaldirma istegindedir. Bn sebeple kendi sanat
kuramini, bir geligme iizerine kurar.24

Dada ressamlar, geleneksel anlamdaki
resmi elegtirmek ve onun digina ¢ikip, ondan kur-
tulmak istemiglerdir. Anlatflmak istenenler i¢in
tuvali yetersiz bir malzeme olarak gormek; tuvali
yetersiz hir arag olarak kabul edip onun disinda
caligmak; ya da tuval yiizeyi olmayan ve hoya dis
malzeme kullanarak onu bagka bir arag haline
dontigtirmek, Dada hareketinin Gzellikleri olarak
giriilebilir. Bu, yeni bir ruh i¢in yeni bir beden ara-
maya benzetilebilir. Kolaj, giiphesiz Dada'min
kegfettigi bir yontem degildir; Ama Dada, kolaj
yagliboya resime kargi bir alternatif olarak
algilamugtir, Dada, ayni zamanda fotomontaj da
yaghiboya resme kargi kullanmigtir.2 Nesnelere
bagl olan ii¢ boyutluluk, nesnelerin ve endiistriyel
triinlerin kendilerine ait dokusal goriintl etki-
lerinin kompozisyonuna dayanmaktadir (Resim-1).
Béylece, birbirleriyle iliskisiz nesnelerin dokusal
etkilerini rastlantiya dayanarak yau yana gerirmek,
slirpriz goriintiiler yaratan bir montaj sanatini
dogurmugtur.2é

Resim-1: Picasso, ma joile.

Dada kurucularindan ressam, sair,
heykeltirag Kurt Schwitters (1887-1949)'in,
1919'dan élimine degin siiregte yapmis oldugu
"Merz' ad1 verdifi ¢aligmalan (Resim-2) bir gesit

23 Pierre Cabanne, Modernizmin Seriiveni (Cev. Melem Can:-:cvcr),listunbul 1998, 5.324,
24 Armocld Hauser, Sanaun Toplumsal Tarihi (Cev. Yildiz Goniild), Istanbul 1995, 5. 406,

25 Hakk1 Engin Giderer, Resmin Sonu, Ankara 1994.5.113.

26 Adnan Turani, Cagdas Felsefe ve Sanat, Istanbnl 2003, 5. 114-115.

Sanat Dergisi | 100



kolaj niteligini tagirlar. '1921'de kolaj genellikle
modern sanatgilar tarafindan standart bir teknige
déniisiirken Schwitters gibi bazi sanatgilar igin
sanatsal ifadenin baslica teknigi olur.?” 'Sanatg
vaprmg oldugu ¢aligmalardaki kolajlar, avant-
garde igine, difer bir deyigle, modern ontolojik
boyutun jigine girer: anlamh amacin ilk kez kul-
lanilan malzemeye duyulan meraka listiin geldigi
bir dile dénagmek Gzere, bir bicim, renk ve im
oyunu olmaktan ¢ikar, 28

Kust Schwitters, yagliboya resimden bir
adun daha ileri gitmesini, malzemeye kargi
malzeme kullanumuna, yani onlant birbirine
diisiirmesine borglu oldugunu yazar. Schwitters, bu
yontemi anlatmak igin ¢uval bezine kargi tahta
omegini verir. Ona gére doganin temsilindeki artis-
tik olmayan gey, diger malzemelerle ¢atigmaya
girebiliyorsa bir resimde kullanilabilir. Kurt
Schwitters'e gore madde tek bagina highir nem
tagimadigindan eline gegen her geyden yararlanir.
Kagit, kumaglar, parcalar halinde mutfak takimlan
kullaparak bu maddelerin i¢ fizyonomilerine
girmek, kalite ve agirhklarini ortaya ¢ikarmak ister.
29 Burugturulmug kumag kirpintilar: fotolar,
biletler, gazeteler vb. den yapumis olan koljlarinin
adlarin birakilmis yazi ve sozciiklerden segmigtir.
Rélyel konstriiksiyonlarinda, zemberek teli, ¢ivi,
vida. odun gibi maddeler bir sertlik tagiyorsalar da,
kolajlarinda ise kibar bir mizah ile giirsel bir
yurnusaklik tagryan materyaller kullanmugtir.
Modern yagamin bu algakgéniilli nesneleri,
sanat¢iuun duyarlilifini harekete gegirir ve bunlari,
az gorilen bir incelikle. yok etme ve yaratma
siireglerini uzamsal-dinamik bir eytigimle bir araya
getirmek igin kullamr. Schwitters'i otonom kolajin
gergek ustast yapan da budur. Kiibist kompozisy-
onu - planlarin pargalanmas: ve kinlmasi- gergek-
ten agarak, kistah soyluluklan iginde modern
endistrinin Barok'unun, analitik kavramsallagtiril-
mastmn ilk deneyimleri olarak beliren, ¢épiin
estetifine dayanan, mimarilestirilmis, ii¢ boyutlu
gergek yapilara ulagir,

Resim-2: Schwitters, Kurt, Merzbild
Rossfett,Assemblage,20.4 x 17.4 cm.

Yine ilk Dadaistlerden Francis Picabia
(1879-1953), Kiibizmden Dada'va gecerken daha
sonra kendine 6zgl bir kaynamadan &te higbir ige
yaramayan bazi aletler yaraur. Koldj resme, ilkin
altin ve girmiis kigilar ve boyali planlar arasina
soktugu odun pargalanyla katilir. Marcel Duchamp
ve Man Ray ile birlikte, bilyiik bir canlilikla New
York ve Paris'te Amerikan grubunu kurmaya
katildiktan sonra tablolarint en dogal olmayan mad-
delerle siisler. Tayler, makarnalar, kibritler, tarak-
lar, sardalye kutular sagma ama lirik bir bigimde
tablolarina yerlestirir.

1915'te New York'ta Amerikan
Dadaistlerine kanlan Jean Crotti, (1878-1958)
espriyi tekrar Paris'e geri getirir. Heniiz pek tanin-
mamug koldjlarini, heyecan veren konularin ¢ok rit-
mik konstriiksiyonlarla yaptig1 transpozisyonu - yer
degigtirme- iizerine kurar.3¢ Jean Crotti'nin karist
ve Marcel Duchamp'in kiz kardesi Suzanne
Duchamp, Pop Art'in bir uzantis: olan 'Mail Art1
hatirlatircasina, kardesinin mektuplanni koldjlanin-
da kullannusg, daha sonra yapitlarina inciler, 151l61l1
taglar, altn ve aliminyum kagitlar katar.

Jean/Hans Arp (1886-1966), objeleri rast-
lant1 yasalarina gore diizenleyerek ve muhtelif ren-
kh kdgitlan birbirine yapistirarak resimler yap-
mugtir. Romanyali gair Tristan Tzara da gapkasinin
i¢ine attif1. iginde sSzciikler yazih kdfitlar tek tek
cekerek sgiirler derlemigtir. Bo iki tarz ¢aligma, yani
'papiers colles' (kaZit yapishirma) ve objeleri rast-
lantilara gore diizenleme, 1. Diinya Savagi'nda
insanlif1 kitle cinayetlerine strikleyen. dinyanin
akiler ve iilkiicii sarlatanlarina karg1 bir protestodan
ileri gelmigtir. Renklendirilmis, birbirleri iizerine
turturulan tahtalardan yapilan bigimlerle meydana

27 Loss Archie K., Joyce's Use of Collage in ' Acolus’ indiane University Press, 1982, s5.175-182 .
28 Pierre Cabanne, Modernizimin Seriveni (Cev. Meltern Cansever) Istanbul 1998. 5. 323.

29 Altan Adah, a.g.c., s.67-75,

30 Pjerre Cabanne, Modernizmin Seriiveni {Cev, Meltem Cansever),Istanbul 1998, 5. 325-327.
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getirilmis rdlyeflerinde Arp 1917'de heykel sanati-
na yaklasmigtir.3!

1945'in savag sonrasinda, iglem ya da
yeglenirse mindr bir tarz olarak kesyap, informel
sanatin aitin ¢aginda olaganiistil bir yayginlik
kazanacaktir. Dubuffet, koldji Schwitters'ten adeta
kurtararak yeniden revagta olmasina katkida bulun-
muy ancak, asil dnemli gaba, 50l yillarda ¢esitli
soyut vaklagimdaki topluluklarda boy gbsteren
elestirmen Herta Wescher tarafindan iistlenilmigtir.
O doncmde kolaj (iist iste konan hamur ve kigit-
larla saglanan etkiler), lirik soyutlamacilarin
resmindeki seyrin ikincil Gnemdeki bir degigkesi
olarak ortaya ¢ikmustir.

Artik Dadaist kol4jla, gériintiiniin yeniden
yapilamginin organik unsuro ortaya ¢ikmaktadir;
bu anlamda, gérmenin daha sentetik bir agamasina
kargihik gelir. Uzamin yeni deformasyonlarinin
yaraticis: kolaj, asemblaj'a, ¢cevre diizenlemesine,
heykel-mimarlik sentezi kavramlarina ve eylem
gosterisine (happening} gétiiren evrim zincirinin
anahtar unsugudur, 32

Gegmigin nimetlerinden kendilerine lazam
olan &eleri almakta hi¢ bir mazur gérmeyen Dada
sanat¢ilariyla gelisen bu kolaj ve montaj anlayist,
giderek bir ¢esit elektronik makinelerin aractlify ve
geometrik birimlerin montapyla hareketli gérintii-
leri saglayan art-cinetique ile; ¢esitli nesnelerin bir-
legtirilmesiyle elde edilen kompozisyonlar amag
edinen bir pop-art'a varmustir. Ozellikle op-art (art
cinetique), tamamen geometrik ve yapisal kurulusu
sanata sokmugtur. Gotz'iin verdigi bilgiye gore
elektronik resimde, mimarideki tugla birimleri gibi
vapt 0geleri soz konusudur. Bu anlayigtir ki, resmi,
bir zaman siiresi i¢inde gérme olanagina baglamak-
ta ve dolayisiyla eski tasvir sanatinda olmayan bir
zaman siirec resme girmektedir. 33

‘Sanatginin emek ¢ekmedigi. bizzat ken-
disinin iiretmedigi' ¥ hazu nesne, kolaj ile baglan-
tisaldir. Clinkii hazir nesne ile kolaj mantig bir-
birine olduk¢a yakindir. Bu anlamda sanatsal man-
tikta hazir nesne daha 6nce Picasso ve Braque
tarafindan kullanilmignr. Picasso ve Brague, ilk
kolaj denemelerinde gazete, hasir ve mugamba gibi
serl Uretim nesneleri kullanmug, bu nesneleri kendi
baglamlarindan alip sanat baglamina sokmuglardur.
"Yalmz, onlarin resimlerinde bu malzemeler kom-
pozisyonun birer pargasidir. Yani, kompozisyonda
kirmizi bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine Kir-
miz1 bir bez par¢asini devreye sokarlar ya da ter-
sten giderek, tzerinde yvazi ve fotograflar olan bir

31 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul 1998, s, 602

gazete pargasini yeni bir kompozisyonun baglangict
yaparlardi.3> Kolaj asil amacinda ve kapsaminda
Duchamp'la kendini bulur.

Duchamp hazir-yapit'la retinasal ve el
is¢iligine dayali sanati elegtirir. Sanatgi bir imalatgl
degil, bir eylemcidir onun i¢in. Hazir-yapit, giizel,
cirkin, hos, ilging degil, ndtr olmalidir. Qysa nétr
bir nesne bulmak gok zordur ve ona aligilmamas:
icin kesinlikle tekrarlanmamalidir. Sanatgi tiim nes-
nelere esit uzakliktadir. Hig biri digerinden iistin,
cirkin ya da anlamsiz degildir. Bu nokta ise sanatgt
agisindan bir nihilizm noktasidic. Duchamp'in
amagladigl budur ‘aldirigsizligin giizellifine' yani
‘icse] dzgirliige' boyle ulastigint diigiiniir.

Duchamp, sanat¢imin yaratict edim sirasin-
da ilkel duygulann malzemesine transfer ettigini
soyler; biylece malzeme, bu duygulann izleyiciye
aktariimasini saglayan bir araciya donggiir.
Aktanm ashinda malzemeyi sanat haline getiren
temel yaratici edimdir ya da malzemeyi sanat
haline getirmek i¢in gereken duygusal emektir.
Yaratma siirecinin ilk agamasi malzemeyi araciya
déniigtirmektir, bunu gergeklestiren de aktanimdir.
Bagka bir deyisle, malzeme, araciya doéniserck
analistin yerini alir; bdylece sanat eserini yaratmak
sanatgl igin bir tilir kendi kendini analiz etme siireci
haline gelecektir. Her bir sanat eseri sanatginin
kendi kendisiyle kargilagmasmi, yani sanatginin
malzemesi aracih@iyla duygularim yeniden
vasaylp, yeniden diizenledigi analitik bir seans:
temsil eder. Her ne kadar sonugta ortaya ¢ikacak
sey sanat kilifi alunda kendini ifade etmekten,
kendine ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit
etmekten mi?) ibaret kalabilecek de olsa, atélye,
sanat¢inin kendi kendini tedavi etmeye galigtign bir
klinige ddnisir. Bir bagka deyisle mesele,
sanatginin, kendi duygularina ybnelik i¢ goriiyi,
bosg bir levhadan ibaret olan eylemsiz malzeme
aracitbigiyla, birebir tepkide bulunan ve yorum
yapan analistin yamnda oldugu &lgiide kazamp
kazanamayacaZinda yatmaktadir. Sanatgi, ‘duygu-
larini kararak 6lit malzemeyi sanatsal yagama
dondiiriir' ama bu, duygularinin varolug nedenini
anladifi anlamuna gelmez; ¢iinkii duygular anla-
mak i¢in Once onlarin Gstesinden gelmis olmak
gerekir. Basit bir bigimde ifade edecek olursak.
sanat¢intn sanat yapmasl. lizerine sanat yaptigl seye
-ele aldifi konuya yonelik duygularina- dair ig
goril kazandign anlamina gelmez. Duygulari tizer-
ine diigiinmek yerine pekild malzemesi aracihgiyla
onlar1 sahneliyor -yineliyor, naklediyor- da olabiljr.

32 Pierre Cabanne, Medernizmin Seriiveni, (Cev. Meltem Cansever),[stanbul 1998. 5.325-327.
33 Adnan Turani, Cagdas Felsefe ve Sanat, Istanbul 2003, s,114-115.

34 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara 2006. 5.123.

35 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sapar. Ankara 2006, s.119.
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Bir sanat eserinin nasil yapilacagina iligkin ne
kadar ¢ok diisiiniiliirse digiiniilsiin. eseri yapma
ediminin kendisinin ne 6lgiide bir diisiinme edimi
oldugu hi¢ de agik degildir. Sanat eseri bu duygu-
lanin maddi ifadesi olabilir, ama onlara iligkin
kavrayigm mutlak gdstergesi ya da kamiti olarak
kabul edilemez.

Dada hareketi, modern sanatn yeni
islevler bulmasina ve yeni iletigim yollanm
kesfetmesine yardimet olmustur.36 Kegiflerle sonu-
ca varmak igin kullanilan teknik, bulup degistirm-
eye degil, diinyadan ¢alinan pargalan yan yana
getirmeye dayanir, 6zlinde, bu ydntemin Kibizmle
higbir ilgisi yvoktur, fakat gene de Braque ile
Picasso'nun buluglar: bu yéntemin ortaya ¢ikmasi-
na yol agmistir. 'Bu daha ¢ok sokakta konugulan
sozleri ya da gazetelerden rastgele segilmis
pargalan alip, onlan kendi sozciikleri yerine kul-
lanan modern sairlerin yontemidir. 37

Kolaj, 1950- 60'l1 yillarda Pop - Art'la
Rouschenberg'le ve giiniimiize kadar birgok
sanatgiyla varlifim devam ettirmis, geleneksele
karst bir baskaldint olmasimin yaninda elde edilen
ifade 6zgirliikleri ve sanat eserine bakig agilarim
sorgulama, sorunlann dstiine gitme giicii bayanyla
devam ettintlmektedir. Cafin gerektirdigi biitin
olanaklar, biitiin teknikler, biitiin goriintii araglar
birbirleriyle kolaj olarak kullanilabilmckte ve ifade
araglan siirekli zenginlesmektedir. Kolaji kullanma
istegt bir ihtiyagtir ve herkes buna gereksinim duy-
mayabilir. Picasso gibi Duchamp gibi sanati yagam
bigimi haline déniistirme ihtiyaciu hisseden
sanatgilar tarafmdan tercih edilen bir ihtiyagtir. Bu
ihtiyag, ifade edilen disipline gore renklilik ve fark-
Lk gostermektedir.

Sonug

Kolajda kullamlan ger¢ek malzemeler,
yalniz resmin ytizey yapisini zenginlestirmek igin
degil, aym zamanda gergek materyal ile soyut form
arasinda bir gerginlik elde etmek igin resme sokul-
muglardir. Resimlerinde gazete kagitlarini, tahta
elyafint ve mermer desenlerini kullanan kiibistler,
restm yizeyine canlibk vermek igin, bazen kumla
karistinlmis renklerden de yararfanmiglardir.
Ayrica 'plans superposes’ denilen birbiri lizerine
diizenlenmis planlar da bu dénemde olugturulmus-
tur. 38

Sanat, yasamin bir pargast olmasi sebe-
biyle kendi gorsel dilini ve kurallarim her dénemde
olusturarak kimligini olugturur. Dénemine ait
gergeklerle yiliz yviize gelme yetenegini istekli bir
sekilde ortaya koyan kiibizmin, nesneleri gergek

36 Adem Geng, Dada, Tzmir 1983, 5.121.

varoluglarn ve bilinen ybnleriyle ¢le almasi, gergek
varolug ve goriiniiglerini ortaya koymasi, nesnenin
Yziindn ortaya konulma isteginin bir tiriiniidir. Bu
baglamda, Fiitirizm ve Dada, yine, donemlerinin
'gergek’ini pratik bir ¢oziimle-saldirgan, ¢irkin
goriilebilecek biitiin yollari deneyerek-yansitmast
toplumun alg1 ve tepki etkinliginin diginda kendi
bagimsiz diigéinceleriyle ortaya ¢ilkmasinm etkili bir
ifadesidir. Bu durum, i¢ten gelen tepkinin, maddi
veya metafizik olana karg: kuralll veya kuralsiz
yansimalaridir, Gliniimiize defin siirmiig ve siire-
cek olan bir savastir.

Kolij, malzemesi ne olursa olsun, izleyi-
cide gergeklik duygusunu olusturmak igin yansi-
maci bir anlayigla, dig gergekligi i¢ gerceklikle
bagdagtirarak kurmaca gergekligi kurmaktir. Bu
kurmaca gergeklik, yansitmact sanat anlayiginda
ulagmak istenenin pekigtirilmis bir vargusudur. Bu
vurguya ulagmak isteyen gagumz sanatgist kolajin
diginda kendini ifade ederken arag olarak gok
segmeli. sinirsiz hir dil zengmligiyle kendini dofiru
anlatabilme sansmi elde eder.

37 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii (Cev. Sadi Ozig-Cevat Capan), Istanbul 2004.5.146.

38 Adnan Turani, Diinya Sanat Tariht, Istanbul 1998.5.583
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