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i 'COLLAGVE' AS AN ART VALUE i
The paiming nı/iace, which is changüıg conlinoıısl. while ir was taking a ıvay deeply from classimi period /o ıhe

modem period, takes a diagnostic role in the heginning of20 th cen,ııry with lı wiev (comprehension) ıvhich is boiling
from J'urface (ın mır) hy cal/age.

Collage, which has existed as an expression vehicle for thousands ofyears and which is accepled iıs self as an
expression and aesthetic element in the begiııniııg of 20 th cemury in synrhelic period of Cubisl1l. presems Ihe logic of tak·
ing realiıy and showing on the surface by pHlling Ihe imitatioıı of aıı objecı or its sel! oıı the sıırface .

This poim ofview aııd expression ıichness which gives possibiliıies /o Ihe artis/ who wanls to eXpres~' malı}

things by the discovery ofmaterial and and expressioıı richness abouııhe idea wlıich ıhey met and accepted wi/h C/.Ibism.
As 011 arıis/ Kurl Scfnvitters, whose l1iorks are iıı Ihis logi.c. a,fSisls in freedam OIuI (tn/imited area of arı expressioııby
chmıging the collage to 3 dimeıısion. The IMıeriai. used lVi/h enllııge comprehension is turned /o on objeet which sonl of
ıhe artisı has gol. This idea comes from eaıching ıhe self object and expres.\'es the logic of the discovery of Ilalure.

Anahtar Kelime/er: Ko/aj, Kübizm, FütüriZJn, Dada
L Key Words: Co/lage, Cubism, Fururisln, Dada

Aristoteles'in disiplinler arası fark olarak
kabul ettiği üç maddeden! biri olan araç olarak
(Bknz) sanatın maddesj2 . her disiplinde kendi
mantığına göre kolaj özellikleri harındırmaktadır.

Günümüzde Kolaj, elde bulunan her tür basılı,

çizili ya da fotoğrafik malzemeyi, bir yüzey üzer­
ine (veya üç boyutlu bir şekilde) yeni bir kom­
pozisyon oluşturacak şekilde yapıştırılmasıylaelde
edilir 3.

Dil yetisi bağlamında ele alınması gereken
kolajı, insanın içinde var olan keşitlerin sonucu ve
bir ifade biçimi olarak sanatın bir değeri, gelenek­
sel ifade araçlanmn önünü açan ve genişleten,

yüzey mantığında devrim yaratan, sanatsal ifade
araç lanna bakış açılarını değiştiren, plastik sanat­
[ara büyük yendiği getirip sanatçının ifade özgür­
lüğü genişleten bir unsur olarak ortaya çıkarıp

kabul ettiren kü bistlerdi r.
Kolaj bin yıllık bir geçmişe sahiptir, 4

Kolajm ilk kez, resim sanatında, ciddi bir biçimde,
estetik kaygılarla ele almması bir rastlantı değildir.

Yıkılmaya yüz tutmuş geleneklere karşı girişilen

savaşta, sentetik kübizm döneminde en aktif değer
olmuş, olumlu yönüyle yeni anlayışlarm oJuşumu-

na katılmıştır.5 'Daha önceleri kolajın var olmasının

yanında tercih edilen mantık ve uygulamada nitelik
bakımından boya resmininkine eşit bir ifade-içerik
yüklenmesi itibariyle kolajı sanat formu düzeyine
yükseltenler, kübistler olmuştur.6 Böylelikle,
oldukça önemli sonuçlara yol açacak birçok temel
ilke onaylanmıştır.

Sanatın klasik döneminde ve kübizmin
analitik dönemindeki gerçeği yansıtma kaygısı,

Braque'da, tabela ressamından öğrendiği tekniğe

göre, trompe-l'oeil 7 olarak boyanan sahte tahtaları

ya da mermerleri tablolanna dahil etmekle kendini
göstermiştir. Önceleri boyalı kağıtlar ya da tahta
öykünmeleıi, yalnızca tablonun düzenlenişini

yalınlaştırırken Picasso işleme yeni bir boyut getir­
miş; konunun zorlukla tanımlanabildiği ilk
kolajlanm yapnuştır. 'Bunlar, düzgün kareler
halinde düzenlenmiş, yatay ve düşey fonnlar
kümelenmesi içinde coşkulu bir hava yaratan
çiçekli kağıt parçalarıdır. Kağıt ve kağıdın fOrmu
arasındaki ilişki, Braque'da daha belirgindir; bir
gazete kağıdı parçası genellikle bir gazeteyi temsil
eder. Ama daha genel anlamda Braque'da,
Picasso'da olduğu gibi, gazeteden kesilen parçalar,
paket kağıtları. sigara paketleri, gerçek ya~ama ait

• Arş. Gör. Dr., Aıaıiick Üııiven:ilesi Güzı:1 Sarntlar Fakülıcsi Resiro Bölüınü Erzurum
i Ari.<ıorelcs'e güre sanatlar şu üç balcıından birtıiıterindcn ayrılırlar. TaklitelJne(le kııllarnlan araç balcııııırıdaıı, t:ıIdiL edilen nesncler bakımıııdaıı. ve WL tarzı bakımın­

dan.
2 &:till Çoıuksb1<eo. Felsete: ÖZııo-Söyleın İs1aııbul 2002. 555.
3 ÖZkanEroğlu, ResinlSanalı, İs1anl1illI997. s.180
4 Uygur Tüıkleriniıı, deriden hayvan, in~ ve bitki ITl()1i.lJefj k."."d~ ü/.erine aplike etrneleriıxten doğan 'apükasyon' saruılJıu Biz:ıns. Rus ve benz.eıi ikonlamı

mınerıi kııplamalanndadiı:ısel anlamJar w..aııarı kolaj çeŞiLJ.eıi de mevcuıtu. Bu ömelder kolajın oo..<il aıılıımda çd eskiye daYMdığına dair bilgiyi verırıCı'. Bu >ana~

yapışIırmalclğıılanıı hazırl= üzı:..rine koşuklann yazıldığı Japooya'da X-XlL YüzyJU:ıı:dada uygulanmıştır, dfıl);k ki ooıda şüı:lekolajm bir ilişkisi vaıı:IJ ve bu tür,
giiııiimiizne yeni yılkutlamaJan !!ırnsmda hBJil Je\-a;:t<dır, Bknz. AUan Adalı. Koliij'ıo Tarihsel Ohışuınu. Tq:ılumbiliııı Dergisi, Sa)l:4. Haziran 1996. s.f!i·75.
5 Altııı Adalı. KDJaj'ıl TaıiJııel Ohl}'JlllU. Topluıııbiliın, Sayı:4. i~tmıbull996. 5.67-75.
6 Lütfu KaPIanOğLU, Ome- Nesne ilişkisi Bağlamıııda Kiibizııı, i ;ı;tiirimı ve Dada, Emuuru 2JX)L, s,i &5.
7 Thıp:ı-l'oeil; Bir di'ızleın iızeriOOe =ıl içeıiği olan resimsel bir etki ama;lamal::SllJJ),g~ik izlenimi vCITneye çalışın her tiirÇi.ıiın, boyam.ı vs, Örneğin sıığır bir
duvar üzerine yapılmı.ı gen;ek bo)'Utlanııda bir kapı resmi veıild,ilir. Biiyle bir dlJ11lmJa reiiiın yaprıı;Ieıl<iııJjı;,~ 1ÜZnüyle Dİr y:ıııdsama yaralma İşine İndiıgemış olmak·
Ialır. Mmn Sı'rzen- UğurTanyeli, Smla! Sözlüğü, iSf<lJırul 1992. s.240
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çağrışımIardır. Yapıştmlmış kağıtlar, boya resim .
ile görünen gerçek araslıldaki aynlığı artıran renk lı

planlar yoluyla sOyU[ düzenleme arayışlannı .
desteklemekte, zamanla, çağrışunlar daha gereklı

hale gelmektedir.8 . .
Özellikle Pieasso'da var olan süreklı yenı

keşiner; Picasso'nun 'aramıyorum buluyorum"
ifadesine paralel bir bakış açısıyla eskiden nes­
neleri yeniden birleştirmek üzere parçalarken, kolaj
mantığıyla resmi yapılan nesneler aruk boyanmış

yüzeyler gibi aynı işlevi görmeye haşlamışlardır.

Kolaj yaklaşımıyla dünya olduğu gibi
resmedilmekten çıkıp sanat eserlerinin fiziksel bir
parçası ya da kendisi halini almıştır.9

Bireşimci kübizmi soyut sanata götürme
tehlikesini gösteren bu eğilime kapılmamak için
Picasso ve Braque, bu dönemdeki tahlolanna, 1908
ve 1909'a doğru, kullanılagelen nesnelerin
dünyasından doğrudan doğruya alınmış ya da
düpedüz taklit edilmiş öğeler koyarlar. Braquc
tuvallerinden birinde çok simgeselolarak, resmi
gerçeğe bağlamak arzusunu çocukça bir tarzda
ifade etmek ister gibi, göz atdanmasıyla resmın

üzerine çakılmış gibi duran bir çivi yapar. Picasso
1909'da, piyano adlı bir natürmortta, ışık - gölge
kullanmayı reddederken, rölyeften de yoksun
kalmak istemediği için ruvalin üzerine alçıdan

çıkıntılar yapıştım ve bunları tum da kendi renkler­
ine göre boyar. Tıpkı bir sığ-rülyefte olduğu gibi
gölge ışık oyunlarını ışığın kendisine bırakır. Fakat
bu girişimler daha sonra başarısızlığa uğrayaeaktı.

Ama yalnızca soyutta, ya da bireşimei kübizmin en
kapalı dönemindekiler gibi hemen hemen anlaşıl­

maz simgeler, figürler içinde yiımemek arzusuna
değil, aynı zamanda eşyaların kendilerini şaşırtıcı

anlamlar taşıyan nesnel eğretilemeler olarak kullan­
mak arzusuna da tanıklık eder.

'Sentetik Kübizm'in açtığı yolda, riımin

üstünlüğü, soynt sanata doğru sürüklenmek
tehlikesini doğuruyordu: anlaşılırlığını az çok yitir­
miş olan nesne-tablo, bir bulut, bir dalga ya da
kıi.stal güzelliğindeydi artık. Juan Gris, düz yazının

karşısında şiir ne ise, eski resim karşısında da bu
tür resmin öyle olacağını söylüyordu: Guiııaume

Apollinaire: "Tam olarak önemsediğimiz ve nasıl

kullanacağımızı bilmediğimiz malzemelerle gerçek­
liği ifade etmeyi araşlırdık" LO diyerek malzemenin
onlara verdiği heyecan ve keşif duygusunun

verdiği doğaya hakim olma içgüdüsünü nasıl

yaşadıklarını anlatıyordu.

1912 yazı boyunca, Braque duvar kağıdı

parçacıklarını kullanarak kömür kalemle bir dizi
desen yapar. Temizlik malzemeleri satan bir
dükkanda ahşap taklidi duvar kağıtları bulur ve
onları desenine yapıştırır. Bir süre sonra, Picasso
kendinden geçmiş hir halde aynı yöntemi uygular
ve sonbaharda, bir dizi yapıştırma kağıt üretir. Bu
andan itibaren, yapışurma kağıt tekniği büyük bir
hız kazanır ama her şeyden önemlisi kesilmiş kliğıt

parçacıkları, Picasso ve Braque'ın kübist tuval/erde
hemen hemen ortadan kalkmış olan rengi yeniden
kullanmalarına olanak tanır. ıı

Harner ve rakamlar; Picasso'nun "Ma
Jolie, (Resiml) Giıarh Kadın" gibi resimlerinde
kuııanılmıştır. Kendisi tanım itibariyle düz ve
derinliksiz olan harfler, resmin tüm figürleri ile bir
karşılaştırma imkanı verir; böylece önceden
dümdüz görünmeye başlamış olan figlir düzlemleri
göreceli bir derinlik kazanır. 'ÖzgUrleştirilmiş bir
dil içinde gerçeğin qdeğerliklerini bulmaya
çalıştığı aodan başlayarak, kullanılan malzeme yeni
bir işlev kazanması ve bu malıerne seçiminin
sınıJSlz bir hale gelmesiyle sanat yapıtının nesnel
kabulünün amaçlanması, her biri diğerinin yerini
tutabilen hazır nesnelerin kullanımını kolaylaştır­

mışaLıı

Kübistlee, 'modern insan'ın çevresine
bakışına, çok önemli, yeni, parlak ışık tutmuştur.

Onların getirdikleri yeni biçimsel akılcı formlar,
yeni bir yüzyılın görsel ve estetik gelişimlerine de
yeni kapılar. yeni ufuklar açmıştır. 13 Picasso,
kübisr kolajlarının etkisiyle övünür. G.Stein,
Picasso içi~ "O kağıdı severdi. Aslında her şey
onu heyecanlandırır" demiştir. 14

Stephen.Little'a göre Kübizm, sanat
yapıtııuu düşey düzlemi ile ınasaüsrünün yatay
düzlemi hirhiri içine geçirebilme olanağını sunduğu

için kolaj kullanıyordu. Ona göre Kübizm, bizim
yatay ve düşey algımız (ve yanlış algımız) ile
oynar ve bunu gerçekleştiımek için kolaj) kullanır.

Joan Gris, Kağıt yapıştırma resimlerinde
kesik parçalar, değiştirilebilir biçimde resmin
yapıslOa zarar verıneden kuııanmıştır. 15 Para~oksa1

bir biçimde, sert ve ödün vermeyen sanatçı, bır

kolaj virlÜözü olarak ortaya çıkar; yapıştırma kağıt­

ları, her şeyden önce maddiliklerini kuııanarak,

çoğunlukla kurşunkalem ya da füzenle belirgin-

8 Pierre Cabanne, Modernizmın Serüveni, (Çev. Meltem CaJl~ver).istanbul 1998, .'.324.
9 Elke Linda BllChholz- Beate Zıınınemıaıı.n, Pablo Picasso, Italy" 2005, s.38..
Lo Gaurady Roger, Picas<o Sainl- John Perse Kafk.~, (Çev. Mehmet H. Doğan). Istanbul 2001, s.SS
i i Marie - Loire Bernadac, Dahı ve Deli. Istanbul 2006, s.56. .
12 Pierre Cabanne, Modernizmin Serüveni, (Çev. Meııem Cansever),Jsıanbul 1998, s. 324.
13 Berke İnel, "Gerçekçilıkten KübizoJe Obje'ye Bakışın Değişimi", Türkiye'de Sanaı, Sayl:45, [stanbul 2000.s.45.
14 Maıry Ann Cavvs. Pablo Picasso, (ç:ev. Onur Belli). Istanbul 2006, s.83.
15 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Istanbul J998.s.589.



leştirdiği ritimh kompozisyonlara dönüştürür. İlk

kolajlarını tekrarlanmı~ süslemeler, belirli lekeler,
renkli kağıt kupürler biçiminde sunmuş, bunları rit­
mik düzenler oluşturmak için kullanmıştır. i91.4'te
planlann bileşimiyle oynayarak ve kınk ayna
parçalanna vanncaya değin çeşitlendireTek,plastik
açıdan çok zengin bir dizi yapıt ortaya koymuştur.

Adalıya göre soyut yapıştırılmış kağıtlarw iJki,
Sonia Delaunay'ın Cendrars'ın "Prose du
Transsiherien" adlı kitabında kullandıklarıdır. Ama
Arp, sonradan yapıştırdığı kağıttan belirli formları

keserek yeni bir teknik yaratrruştır; yapıştınlmış

kağıt artık ilk kübist tablolarda olduğu gibi, eşlik

eden bir motif değil, yapıtın kendisidir. 16

Juan Gris'de ya da Picasso'da koHijın

aldığı biçim, daha sonra gerçekleştirilenkaba ve
düzensiz uygulamalarla son noktaya ul~Ir.17

Sanatçıların kolajı tanımasıyla çok teknikle resim
yapma kolaylığı elde etmesi, birçok dilin bir anda
ve istenileni verme kolaylığını elde etmelerine
sebep olmuştur. Ko]§.jla birlikte dünya artık sadece
olduğu gibi resmedilmekten ÇıkmıŞ ve sanat çalış­

malannm fiziksel bir parçası haline gelmiştir.

"Böylece koliijla birlikte resim-heykelsi bir nesn­
eye dönüşmüştür."18 Dolayısıyla önceden hayal
bile edilemeyen sanatsal özgürlüklere ulaşılmıştır.

Kübistler kolajı, üstün cins olma isteğiyle

hiçbir zaman resmi değerden düşürmeye, bozmaya
karşı girişilmiş bir şeyolarak kullanmamışlardır.

Resim malzemeleriyle aşağılanmaktan çok, piktoral
(resimsel) kompozisyonu n tüm gücünü spiritüe1
benzetmelerle canlandırmakt!. Bir sigara paketini
yapmaktansa, onu olduğu gibi yapıştırarak daha
realistçe bir tutum içine girmişlerdir. Braquc'ın

yapay tahta ve mermeri anımsatan çeşitli kağıtların

juksıapose -yan yana- durumları, çizgilerin oran­
larını, biçimlerini ve renklerini zenginlet'tiren
çeşitli tekstürler düz alanlar olarak görevalır anıa

kolaj objeleri tüm maddesel nitelikleriyle resimsel
özelliğe bürünür. 19 Klasik dönem eserlerindeki
derinlik hissi, modem sanata yaklaştıkça gittikçe
azalırk.en; tuval yüzeyinden izleyiciye doğru taşan

(Şekil-1Fo alanı oluşturan 'modern alan' kolajın

kullanılmasıyla heykelsi özelliğiyle dı~a taşar.

Majzemeye dayalı bu farklılığı Sezer Tansuğ sanat
eserinin iç ve dış birliğini temellendiren unsur
ularak. görür. 21 Bu da malzemenin ruhsal veya
sakin bir güzelliğin vurgusu. estetiksel bir özellik
olarak sanatın maddesinin önemini vurgular.
Picasso'nun sanatında var olan nesnenin ruhuna
sahip olmak için görüntüsüne sahip olma düşünee-

sine paralel bir varlık gösteren kolaj, dokusuyla,
kokusuyla, ya da bütün maddi varlığıyla kübist
sanatçının maddi güzelliği veya görüneni yaşatma
ve hissettirme düşüncelerini alımlayıcı öznelere
ulaştırır.

Kübistler gerçek nesneleri işlerinin bir
parçası haline getirirken yalnız modern sanatın

farklı akımlarına 'Kolaj', 'fotomontaj' ve 'asamblaj'
ilham vermekle kalmaz; kübist kulaj aynı zamanda
sanat eserlerinin ulaştığı özerklik derecesine de
işarer eder. Bir sanat eseri tümüyle kendi kanun­
larına tabi bir varlık olarak günlük hayatın adi bir
unsurunu bile kuUamm değerinden ayırarak. saf
estetik nesne halinc getirme kuvvetine sahiptir.
Gazete parçası resmin kendi bağlamında, yeni bir
kimliğe kavuşur. Hem gündelik nesne hem de
estetik obje olarak algılanmaya başlar. Bu nedenle
kübist kolajlar hem çok soyut, hem de gayet
gerçektirler. Bu kombinasyon içinde, sanat ile
gerçek arasındaki bağlantıyı sorgulayan birer
medyuma dönüşürler.22

Şekil: i. Yüzeyin Kullanımı

Resmin 'Üst düzeyinin önünde yapılan

kolaj, resme somut bir derinlik öğesi kazandırmak­

tadır. Aynca, kolaj, ncyin sanat, ncyin gerçek
olduğu gibi Modern Sanat'ta çok önemli bir
kavramla da iilgilidir. Zira dış dünyadan gelen ve
seri üretimle veya zanaatkarlarla yapılmış

objelerin, resmin bünyesine sokulması. sanatsal
yaratının, baştan sona sanatçı tarafından

üretilmişliği tanımlanmasınason vermektedir,
Bunun yerine artLk fjkir, düzenleme ve yeniden
kavramsallaştırma, sanatsal yaratıyı tan.ımlamakta

ve adeta sorgulama~tadır.

Madde olarak sanat, ya da sanatın maddesi
yanında tekniklerin, var olan düşüncenİn yansıtıl­

ması bakımından öneıni büyüktür. Kübist
sanatçıların kullanmış olduğu ve bu sebeple
sanatçının önündeki üretim engellcrinden birini
kaldıran kolaj mantığı, nesnenin özünü yansıtma,

16 Altan Adalı, "Knı~j'ın Tarihsel Oluşumu", Toplumbilim, Sayl:4. Istanbul 1996, s.67-75
L7 Fraoce Fagaro, Sanat (Çev. Ö""an Doğan), Ankara 2006, s.25 i
18 Elke Linda Bııchlıolz- Beaıe Zimmennanu, Pablo Picasso, İtalya 2005, s.38.
L9 A. AdaJı. a.g.e., s.67-75.
20 Mehmet Kavukçu, Espas, SanaLla Yeterlik Tezi, M.S.Ü. G,S.F. Resim Bölümü, İsıanbul 1996, s.94.
2L Adnan "['uraııi. Çağdaş Felsefe ve Sanaı. İstanhul 2003.s.46.
22 Anna Karola Kransse, Rönesans'tan GünümÜLe Resim Sanatının Öyküsü (Çcv, Dilek Zaptçıoğlu), Tandem

Verlag Gmblı 2005. s. 95.
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aynısını koyma veya özünden bir şeyler venne gibi
özellikleriyle sanat eserinde ve aynı zamanda
görüntüde değer kaybını önleyerek zaman kaybına

engelolma özelliğine sahip nesne olarak fütürist
eserlerde yerini almıştır. Plastik sanatlarda ilk defa
resimsel bir kaygı olarak kullamlaıı kolaj, kübizffi­
den fütürizıne. Marinetti'nin İtalyan öğrencilerinin

Paris avant-garde'lOı keşfetmeleriyle geçmiştir, ama
daha 19I2'de, Braque ilk kolajlannı gerçek­
leştirirken, 'Boceioni, Fütürist Heykcl
Manifestosunda sanatçılara, modern malzeme kul­
lanımını öğütlemiştir; tahta, çimento, demir, kıl,

deri, aynı elek~rik lambalan vb. Modern yaşamın

kentsel folklorunun işlenınemiş unsurlarına hu
çağrı. ancak daha sonra duyulacaktır. Boeeioni'nin
1912- i 9 i 3 tarihli kübist karakterdeki tablolarında

bu gürü!tücü öğütlerinden çok uzakta kaldığı

doğrudur. Yalnızca birkaç kağıt parçası kullanır ve
bu temkinli ihtiyatl hiç bırakmayacaktır. Buna
karşılık, Carra, harf oyunlarının önemli bir yer tut­
tuğu, tümüyle yapıştırmaya dayanan kompozisyon­
lar gerçekleştirir. 23

Nesnelerin görünüş bütünlüğü terk edilip,
parçalanmış öğelerin kompozisyonu söz konusu
olunca, kendiliğinden bir montaj, bir yeniden
kurma gereği ortaya çıkmaktadır, Özellikle
Dadillstlerle birlikte, plastik sanatlarda nesnelerin
kesilip biçilerek sanat öğesi haline getirildiğini

biliyoruz. Tahta, ip, cam parçaları, aletler, gazetel­
er, fotoğraf ve kumaş parçaları gibi şeyler, 1915
yıııarından bu yana sanata yeni öğeler olarak gir­
mişlerdir. Bu öğeler, Tristan Tzara'nın şiirindeki

rastlantıya dayanan sözcükler gibi, ilişkisiz olarak
bir araya getirilmektedir. Dikkat edilirse, Dadaistler
bu davranışlarıyla tasvir sorununu plastik sanatlann
bünyesinden uzaklaştırmışlardır. Onların Louvre'u
yakmaya kalkmaları, gelenekleri yıkmak istemeleri,
bu davranışta zaten yansımaktadır. Bu nedenle
Kübistler, görüntü gerçeğindcn ilk uzaklaşanlar

sayılırsa (I) Dadaistlerde tasvir sanatın ilk inkar
edenler olarak kabul edilebilider. Zaten Dadaistler,
tasvir yerine, nesnelerin sanatta bizzat kendilcrini
temsil etmelerini iFk olarak isteyen bir anlayışı

ortaya atmışlardı. Böylece, nesneleri optik görüntü­
leri ile değil, bizzat kendi varlıkları ile sanata sok­
makla. somut yeni bir anlayış doğmuş ve buna
'somut sanat' (L'art coneret) denmişti. İşte, montaj
sanauııın temeli böyle bir görüş üzerine oturtul­
muştur. Bu anlayıştaki sanatçı için, nesnenin
görüntü resmi elbette bir yalan, bir sahtecilik oluy­
ordu. Bu yeni sanat, nesne görüntü biçimini bir
tarafa atıyor, malzemc montajından doğan bir oyun
içgüdüsüyle nesnelerin elJe yoklanmasından doğan

plastik bir anlayışı, kendisi için sürprizlerle dolu

olan bir olanak oharak görüyordu.
Geleneksel anlatım yoııarına karşı sistem­

atik bir savaş çıkararak sanat eğilimleri ve gelenek­
lerine karşı çıkmak Dada'mn bozgunculuğu olarak
görlllse de; 'bu durum aynı zamanda ouun karşı

durduğu sisteme karşı dik duruşnnu oluşturur.

Dada günün geçerli ve tükenmiş tüm anlaum yol­
larını kaldırma isteğindedir. Bo sebeple kendi sanat
kuramını, bir çelişme üzerine kurar24

Dada ressamlan, gelenebel anlamdaki
resmi eleştirmek ve onun dışına çıkıp, ondan kur­
tulmak istemişlerdir. Anlatılmak istenenler için
tuvali yetersiz bir malzeme olarak görmek; tuvali
yetersiz bir araç olarak kabul edip onun dışında

çaL.ışmak; ya da tuval yüzeyi olmayan ve hoya dışı

malzeme kuUanarak onu başka bir araç haline
dönüştürmek, Dada hareketinin özellikleri olarak
görülebilir, Bu, yeni bir ruh için yeni bir beden ara­
maya benzetilebilir. Kolaj, şüpbesiz Dada'nın

keşfettiği bir yöMem değildir; Ama Darla, kolajı

yağlıboya resme Karşı bir alternatif olarak
algılamıştır. Dada, aynı zamanda fotomontajı da
yağlıboya resme karşı kullanmıştır.ı5 Nesnelere
bağlı olan üç boyutluluk, nesnelerin ve endüstriyel
ürlinlerin kendilerine ait dokusa) görüntG etki­
lerinin kompozisyonuna dayanmaktadır (Resim-I).
Böylece, birbirleriyle ilişkisiz nesnelerin dokusal
etkilerini rastlantıya dayanarak yau yana getirmek,
sürpriz görüntüler yaratan bir montaj sanatını

doğufITluştur.26

Resiın-l: Picasso, ma joile.

Dada kurucularından ressam, şair,

heykcltuaş Kurt Schwitters (1887-1949)'in,
1919'dan ölümüne değin süreçte yapmış olduğu

'Merz' adı verdiği çalışmaları (Resim-2) bir çeşit

23 Pieıre Cabanne, Modernizmin Scrüvcni (Çev. Mcltcııı Canscvcr). İst:ınbul 1998. 5.324.
24 Arnold Hauser. SaııallD Toplumsal Tarihi (Çev. Yıldız GÖnıiJü). İsraııbul 1995, s. 406.
25 }-j"kkı Engin Giderer, Resmin Sonu, Aııkam j 994.s.113.
26 Adnan Turaılİ, Çağdaş Felsefe ve Sanat, istatıbnl 2003. s. 114-115.
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kolaj niteliğini taşırlar. '1921 'de kolaj genellikle
modern sanatçılar tarafından standart bir tekniğe

dönüşürken Schwitters gibi bazı sanatçılar için
sanatsal ifadenin başlıca tekniği olur.:n 'Sanatçı

yapmış olduğu çalışmalardaki kolajlan, avant­
garde içine, diğer bir deyişle, modem ontolojik
boyutun içine girer: anlamlı amacın ilk kez kul­
lanılan malzemeye duyulan meraka üstün geldiği

bir dile dönüşmek üzere, bir biçim, renk ve im
oyunu olmaktan çıkar. 28

Kuıt Schwitters, yağlıboya resimden bir
adım daha jleri gitmesini, malzemeye karşı

malzeme kullanımına, yani onlal1 birbirine
düşürmesine borçlu olduğunu yazar. Schwitters, bu
yöntemi anlatmak için çuval bezine karşı tahta
örneğini verir. Ona göre doğanın temsilindeki artis­
tik olmayan şey, diğer malzemelerle çatışmaya

girebiliyorsa bir resimde kullanılabilir. Kurt
Schwitters'e göre madde tek başına hiçbir önem
taşımadığından eline geçen her şeyden yararlanır.

Kağıt, kumaşlar, parçalar halinde mutfak takımları

kullanarak bu maddelerin iç fizyonomilerine
girmek, kalite ve ağırlıklaflnı ortaya çıkarınak ister.
29 Buruşturulmuş kumaş kırpıntıları fotolar,
biletler, gazeteler vb. den yapılmış olan koHljlarının

adlarını bıraluImış yazı ve sözcüklerden seçmiştir.

Rölyef konstrüksiyonlarında,zemberek teli, çivi,
vida. odun gibi maddeler bir sertlik taşıyorsalar da,
kolajlarında ise kibar bir mizah ile şiirsel bir
yumuşaklık taşıyan materyaller kullanmıştır.

Modem yaşamın bu alçakgönüllü nesneleri,
sanatçının duyarlıhğını harekete geçirir ve bunları,

az görülen bir incelikle. yok eune ve yaratma
süreçlerini uzamsal-dinamik bir eytişimle bir araya
getirmek için kullanır. Schwitters'j otonom kolajın

gerçek ustası yapan da budur. Kübist kompozisy­
onu - planların parçalanması ve kınlması- gerçek­
ten aşarak, küstah soylulukları içinde modem
endüstrinin Barok'unun, analitik kavramsallaştırıl­

masının ilk deneyimleri olarak beliren, çöpün
estetiğine dayanan, mimarileştirilmiş, üç boyutlu
gerçek yapılara ulaşır.

Resim-2; Schwitters, Kurt, Merzbild
Rossfett,Assemblage,20.4 x 17.4 cm.

Yine ilk Dadaistlerden Francis Picabia
(1879-1953), Kübizmden Dada'ya geçerken daha
sonra kendine özgü bir kaynamadan öte hiçbir işe

yaramayan bazı aletler yaratır. Kolaj resme, ilkin
altın ve gümüş kağıtlar ve boyalı planlar arasına

soktuğu odun parçalarıyla katılır. Marcel Duchamp
ve Man Ray ile birlikte, büyük bir canlılıkla New
York ve Paris'te Amerikan grubunu kurmaya
katıldıktan sonra tablolarım en doğalolmayan mad­
delerle süsler. Tüyler, makarnalar, kibritler, tarak­
lar, sardalye kutulan saçma ama lirik bir biçimde
tablolarına yerleştirir.

1915'te New York'ta Amerikan
Dadaistlerine katılan Jean Crotli, (1878-1958)
espriyi tekrar Paris'e geri getirir. Henüz pek tanın­

mamış koHijlarınl, heyecan veren konuların çok rit­
mik konstrüksiyonlarla yaptığı transpozisyonu - yer
değiştirme- üzerine kurar. 3o Jean Crotti'nin karısı

ve MarceL Duchamp'ın kız kardeşi Suzanne
Duchamp, Pop Art'ın bir uzantısı olan 'Mail Art'ı

hatırlatırcaslOa, kardeşinin mektuplarını koliijların­

da kullanmış, daha sorıra yapıtlanna inciler, lşlllıJı

taşlar, altın ve alüminyum kağıtlar katar.
JeanJHans Arp (1886-1966), objeleri rast­

lantı yasalarına göre düzenleyerek ve muhtelif ren­
kli kağıtları birbirine yapıştırarak resimler yap­
mıştır. Romanyalı şair Tristan Tzara da şapkasının

içine attığı. içinde sözcükler yazılı kağıtlan tek tek
çekerek şiirler derlemiştir. Bu iki tarz çalışma, yani
'papiers colLes' (kağıt yapıştırma) ve objeleri rast­
lantılara göre düzenleme, ı. Dünya Savaşı'nda

insanlığı kitle cinayetlerine sürükleyen. dünyanın

akılcı ve ülkücü şarlatanlanna karşı bir protestodan
ileri gelmiştir. Renklendirilmiş, birbirleri üzerine
tutturulan tahtalardan yapılan biçimlerle meydana

27 Lass Archie,K., loyce's Use of Collage in ' Aeolus' İndiane University Press. 1982, sS.175-182 .
28 Pierre Cabanne, Modernizmin Serüveni (Çev. Meltem Cansever),İstanbul 1998. s. 325.
29 Ahan Adalı, a.g.c., s.67-75.
30 Pjerre Cabanne, Modernizmin Serüveni (Çev. Meltem Cansever),İstanbul 1998. s. 325-327.
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getirilmiş rölyeflerinde Arp 19 i 7'de heykel sanatı­

na yaklaşmıştır.31

i 945'in savaş sonrasında, işlem ya da
yeğlenirse minör bir tarz olarak kesyap, informel
sanatın altın çağında olağanüstü bir yaygınlık

kazanacaktır.Dubuffet, kolajı Sclıwitters'tenadeta
kurtararak yeniden revaçta olmasına katkıda bulun­
muş ancak, asıl önemli çaba. SO'1i yıllarda çeşitli

soyut yaklaşımdaki topluluklarda boy gösteren
eleştirmen Hena Wescher tarafından tistienilmiştir.

O döncmde kolaj (üst üste konan hamur ve kağıt­

larla sağlanan etkiler), Iirik soyutıamacılıırın

resmindeki seyrin ikincil önemdeki bir değişkesi

olarak ortaya çıkmıştır.

Artık Dadaist kol1ijla, görüntünün yeniden
yapılanışının organik unsuru orlaya çıkmaktadır;

bu anlamda, görmenin daha sentetik bir aşamasına

karşılık gelir. Uzamın yeni deformasyonlarının

yaratıcısı kOl8:i, asemblaj'a, çevre düzenlemesine,
heykel-mimarlık sentezi kavramlarına ve eylem
gösterisine (happening) götüren evrim zincirinin
anahtar unsurudur. 32

Geçmişin nimetlerinden kendilerine lazım

olan öğeleri almakta hiç bir mazur görmeyen Dada
sanatçılanylagclişcn bu kolaj ve montaj anlayışı,

giderek bir çeşit elektronik makinelerin aracılığı ve
geometrik birimlerin montajıyla hareketli görüntü­
leri sağlayan art-cinetique ile; çeşitli nesnelerin bir­
leştirilmesiyle elde edilen kompozisyonlarıamaç
edinen bir pop-art'a varmıştır. Özellikle op-art (art
cinetique), tamamen geometrik ve yapısal kuruluşu

sanata sokmuştur. Götz'ün verdiği bilgiye göre
elektronik resimde, mimarideki tuğla birimleri gibi
yapı öğeleıi söz konusudur. Bu anlayıştı[ ki, resmi,
bir zaman süresi içinde görme olanağına bağlamak­

ta ve dolayısıyla eski tasvir sanatında olmayan bir
zaman süreci resme girmektedir. 33

'Sanatçının emek çekmediği. bizzat ken­
disinin üretmediği' 34 hazır nesne, kolaj ile bağlan­

tısaldır. Çünkü hazır nesne ile kolaj mantığı bir­
birine oldukça yakındır. Bu anlamda sanatsal maıı­

tıkta hazır nesne daha önce Picasso ve Braque
tarafından kullanılmışru·.Picasso ve Braque. ilk
kolaj denemelerinde gazete, hasır ve muşamba g.ibi
seri üretim nesneleri kujjanmış, bu ncsneleri kendi
bağlamlarındanalıp sanat bağlamına sokmuşlardır.

'Yalnız, onların resimlerinde bu malzemeler kom­
pozisyonun birer parçasıdır. Yani, kompozisyonda
kınruzı bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine kır­

mızı bir bez parçasını devreye sokarlar ya da ter­
sten giderek, üzerinde yazı ve fotoğraflar olan bir

gazete parçasını yeni bir kompozisyonun başlangıcı

yaparlardı.35 Kolaj asıl amacında ve kapsamında

Duchamp'la kendini bulur.
Duchamp hazır-yaplt'laretinasal ve el

işçiliğine dayalı sanatı eleştirir. Sanatçı bir imalatçı

değil, bir eylemcidir onun için. Hazır-yapıt, güzel,
çirkin, hoş, ilginç değil, nötr olmalıdır. Oysa nötr
bir ncsne bulmak çok zordur ve ona alışılmaması

için kesinlikle tekrarlanmamalıdır. Sanatçı tüm nes­
nelere eşit uzaklıktadır. Hiç biri diğerinden üstün,
çirl\.in ya da anlamsızdeğildir. Bu nokta ise sanatçı

açısından bir nihilizm noktasıdıl'. Dochamp'ın

amaçladığı budur 'aldınşsızlığıngüzelliğine' yani
'içsel özgürlüğe' böyle ulaştığını düşünür.

Duchamp, sanatçının yaratıcı edim sırasın­

da ilkel duygularını malzemesine transfer ettiğini

söyler; böylece malzeme, bu duyguların izleyiciye
aktarılmasını sağlayan bir aracıya dönüşür.

Aktanm aslında malzemeyi sanat haline getiren
temel yaratıcı edimdir ya da malzemeyi sanat
haline getirmek için gereken duygusal emektir.
Yaratma sürecinin ilk aşaması malzemeyi aracıya

dönüştürmektir, bunu gerçekleştiren de aktanmdır.

Başka bir deyişle, malzeme, aracıya dönüşerek

analistin yerini alır; böylece sanat eserini yaratmak
sanatçı için bir Wr kendi kendini analiz etme süreci
hal.ine gelecektir. Her bir sanat eseri sanatçının

kendi kendisiyle l\.'ITşı.1aşınasml,yani sanatçının

malzemesi aracılığıyla duygularını yeniden
yaşayıp, yeniden düzenlediği analitik bir seansı

temsil eder. Her ne kadar sonuçta ortaya çıkacak

şey sanat kılıfı alnnda kendini ifade etmekten,
kendine ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit
etmekten mi?) ibaret kalabilecek de olsa, atölye,
sanatçının kendi kendini tedavi etmeye çalıştığı bir
kliniğe dönüşür. Bir başka deyişle mesele,
sanatçının, kendi duygularına yönelik iç görüyü,
boş bir levhadan ibaret olan eylemsiz malzeme
aracılığıyla, birebir tepkide bulunan ve yorum
yapan analistin yanında olduğu ölçüde kazanıp

kazanamayacağındayatmaktadır. Sanatçı, 'duygu­
Jarilll kararak ölü malzemeyi sanatsal yaşama
döndiirür' ama bu, duygularının varoluş nedenini
anladığı anJamına gelmez; çünkü duyguları anla­
mak için önce onların üstesinden gelmiş olmak
gerekir. Basit bir biçimde ifade edecek olursak.
sanatçımo sanat yapması. üzerine sanat yaptığı şeye

-ete aldığı konuya yönelik duygularına- dair iç
görü kazandığı anlamına gelmez. Duyguları üzer­
ine düşünmek yerine pekala malzemesi aracılığıyla

onları sahneliyor -yineliyor, naklediyor- da olabilir.

31 Adnan Turani, Dünya Sanaı Tarihi, İstanbul 1998. s. 602
32 Pierre Cabanne, Modernizmin Serüveni, (Çev. Meltem Cansever),lsıanbul 1998.5.325-327.
33 Adnan Turani. Çağdaş Felsefe ve Sanat, İsıanhul 2003, s, 114-1 ]5.
34 Mehmeı Yılmaz, Modernjzmden Postnıodernizme Sanat, Ankara 2006. s.I23.
35 Mehme! Yılmaz, Modernizmden Posımodernizme Sanar. Ankara 2006, S. ı 19.
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Bir sanat eserinin nasıl yapılacağına ilişkin ne
kadar çok dü~ünü1ürse düşünülsün. eseri yapma
ediminin kendisinin ne ölçüde bir düşünme edimi
olduğu hiç de açık değildir. Sanat eseri 'bu duygu­
ların maddi ifadesi olabilir, ama onlara ilişkin

kavrayışIn mutlak göstergesi ya da kanıtı olarak
kabul edilemez.

Dada hareketi, modem sanatın yeni
işlevler bulmasına ve yeni iletişim yollanm
keşfetmesine yardımcı olmuştur36 Keşifler1e sonu­
ca varmak için kullanılan teknik, bulup değiştirm­

eye değil, dünyadan çalınan parçaları yan yana
getirmeye dayanır, özünde, bu yöntemin Kübizmle
hiçbir ilgisi yoktur, fakat gene de Braque ile
Piı,;asso'nun buluşları bu yöntemin ortaya çıkması­

na yol açmıştır. 'Bu daha çok sokakta !konuşulan

sözleri ya da gazetelerden rastgele seçilmjş

parçalan alıp, onları kendi sözcükleri yerine kul­
lanan modern şairlerin yöntemidir. 37

Kolaj, 1950- 60'lı yıllarda Pop - Art'la
Rouschenberg'le ve günümüze kadar birçok
sanatçıyla varlığını devam ettirmiş, geleneksele
karşı bir başkaldm olmasının yanında elde edilen
ifade özgürlükleri ve sanat eserine bakış açılarını

sorgulama, sorunların üstüne gitme gücü başarıyla

devam ettirilmektedir. çağın gerektirdiği bütün
olanaklar, bütün teknikler, bütün görüntü araçları

birbirleriyle kolaj olarak kullanılabilmcktcve ifade
araçları sürekli zenginleşmektedir. Kolajı kullanma
ü;teği bir ihtiyaçtır ve herkes buna gereksinim duy­
mayabilir. Picasso gibi Duchamp gibi sanatı yaşam

biçimi haline dönüştürnıe ihtiyacım hisseden
sanatçılar tarafmdan tercih edilen bir ihtiyaçtır. Bu
ihtiyaç, ifade edilen disipline göre renklilik ve fark­
lılık göstermektedir.

Sonuç
Kolajda kuliamlan gerçek malzemeler,

yalnız resmin yüzey yapısını zenginleştirrnek için
değil, aynı zamanda gerçek materyal ile soyut form
arasında bir gerginlik elde etmek için resmc sokul­
muşlardır, Resimlerinde gazete kağıtlarını, tahta
elyafım ve mermer desenlerini kullanan kü1bistler,
resim yüzeyinc canlılık vermek için, bazen kumla
karıştırılmış renklerden de yararlanmışlardır.

Ayrı<.:a 'plans superposes' denilen birbiri üzerine
düzenlenmiş planlar da bu dönemde oluşturulmuş­

tur. 38

Sanat, yaşamın bir parçası olması sebe­
biyle kendi görsel dilini ve kurallanm her dönemde
oluşturarakkimliğini oluşturur. Dönemine ait
gerçeklerle yüz yüze gelme yeteneğini istekli bir
şekilde ortaya koyan kübizmin, nesneleri gerçek

varoluşları ve bilinen yönleriyle ele alması, gerçek
varoluş ve görünüşlerini ortaya koyması, nesnenin
özünün ortaya konulma isteğinin bir ürünüdür. Bu
bağlamda, Fütürizm ve Dada, yine, dönemlerinin
'gerçek'ini pratik bir çözümle-saldırgan. çirkin
görülebilecek bütün yolları deneyerek-yansıtması

toplumun algı ve tepki etkinliğinin dışında kendi
bağımsız düşünceleriyle ortaya çıkmasının etkili bir
ifadesidiL Bu dmum, içten gelen tepkinin, maddi
veya ınetafizik olana karşı !kuTallı veya kuralsız

yansunulandır. Günümüze değin sürmüş ve süre­
cek olan bir savaştır.

Kolaj, malzemesi ne olursa olsun, izleyi­
cide gerçeklik duygusunu oluşturmak için yansı­

macı bir anlayışla. dış gerçekliği iç gerçeklikle
bağdaştlfarak kurmaca gerçekliği kunnaktır. Bu
kurmaca gerçeklik, yansıtmacı sanat anlayışında
ulaşmak istenenin pekiştirilmiş bir vmgusudur. Bu
vmguya ulaşmak isteyen çağırmı sanatçısı kolajın

dışında kendini ifade ederken araç olarak çok
seçmeli. sınırsız bir dil zengmliğiyle kendini doğru

anlatabilme şansını elde eder.

36 Adem Genç, Dada, İzmir 1983, s.12 ı.

37 Norbert Lyneon, Modern Sanatın Öyküsü (Çev. Sadi Öziş-Cevat Çapan), İsta.ııhuI2Q04.s.146.

38 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, İ8r.anbul 1998.8.583
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