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The works of Jackson Pollock have not been completely revealed as well as his technigque and extraordinary per-
sonality in many interpretations. What is attracting to someone who doesn't even know the works of Pollock is that they
are so interesting and influential. On the other hand there appears a question even for those who know the works af him:
What does Pollock aim at by these paintings?

There are various explanations from different critics about his works. Pollock had answered by his enormous paintings
that are very distinctive from the paintings of earlicr times and harder to perceive. In this article, it is attempted in differ-
ent points to examine and find some answers about artist’s '‘Number 1, 1950 (Lavender Mist)', one of the paintings that are
explained oy enigmatic and sinilar to each other. 'Lavender Mist' reflecting the artist's understanding of manner with all

its aspects is one of the most imporiant examples that set a succesful balance between physical action and emotional
expression. The knitted color, the speed of pauring and dripping, onto the canvas is fairly dramatic.
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1940'lardan sonra Amerika diinyanin
birgok bélgesini siyasal, teknelojik ve toplumsal
olarak etkilemig, dolayisiyla sanatsal agidan da git-
tikge etkinlik kazanmaya baglanugtir. Bu etkinin en
belirgin sanat akimi Soyut Disavurumculuktur.
Soyut Digavurumculuk igerisinde yer alan ve her
tiirli on hazuliga kars: grkarak, tiim el ve kol
hareketinin, dogrudan do§ruya yapita yansimasint,
yapitin 6ziinii olugturmasint amaglayan
‘eylem/aksiyon resmi’ ilk kez ABD'de ortaya gik-
mistir. Bu yeni olusum, ayni zamanda da ABD
resminin Avrupa soyut resmine ilk tepkist ve
Avrupa resim sanatina ilk katkist olmugtur. Bu
resim tiirliniin bu kadar yayilmasinda ve bagarih
olmasinda da en biiyiik etkenlerden biri de
kugkusuz sanatga Jackson Pollock'tur,

1912 yilinda New York yakinlarindaki
Cody, Wyoming'de dogan sanatgl, ilk kez 1943
yiinda kigisel sergisini agrnug, anlatimer davramslar
ile mitolojiden, eski ayin torenlerinden, totemeilik-
ten aliuna bigimler birlestirdigi yapitlatiyla kisa
stirede Un kazanmustir. Ama esas gikigmi 1947-
1951 yillannda, arasinda damlatma teknigiyle yap-
ug resimleriyle sagtamigtir. Time dergisi elestir-
menlerinden Robert Hughes [982 yilinda Jackson
Pollock'un iglerinin sahtesini yapmanin imkéni
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yoktur' demistir. Bu aslinda Pollock'un sanatg1
olarak &zgiinliigliniin merkezine giden bir yorum-
dur.

Bu aragtirmada incelenen yapit, sanatginin
dzgiin bigem anlayisim her yoniyle yansittigy, igsel
digavurum ve fiziksel eylemin dengesinin kurul-
dugu nemli bir drnektir. Ozellikle 1947-1951 yil-
lan arasinda, damlatma teknigi ile yaptidi resimler;
kendiligindenligin, dogaglamanin ve §zgiinligiin
yaratic1 6rnekleri olarak degerlendirilmistir (Robert
Hughes, Clement Greenberg). Bu yapitlar: arasinda
en gok, biiyiileyici, zarif, ritmik, dans1 andiran
orensi ve atmosferik bir etkiye sahip olan 'Numara
1, 1950" adla resimdir. Resim, Pollock™un yapitlar
arasinda en {inltsii ve en garpici olanlardan biridir.
Sanatgl, bu yapits déhil olmak lizere damlatma
teknigi ile yaptigs tim resimleriyle o dénemde gigir
a¢makla kalmayip, ayni zamanda basinin ve poli-
tik, psikolojik ve bilimsel yorumlann da konusu
olmusgtur, Kendisi ise sanatim, yaputt ile kurdugu
kesintisiz ve igten bir iligki olarak nitelendirmistir.

Aragtirmanin konu edindifi yaput,
Washington'daki Ulusal Sanat Galerisi'nde
(National Gallery of Art) sergilenmektedir. Resim
221x 299,7 cm dlgiilerindedir. Yapit sanatgis
tarafindan resmin yapildig1 vila ve bir resim dizi-
sine de igaret eden '"Numara 1, 1950" olarak
adlandirilmigtir. Yapita daha sonra Pollock'un
arkadag1 ve Soyut Ekspresyonizmin destekgisi olan
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sanat ¢legtirmeni Clement Greenberg tarafindan
‘Lavender Mist' (kaynaklarda 'Lavanta Kokusu'
olarak ¢evrilmigtir) adi verilmistir. Resimde lavanta
imgesi olmamasina ragmen Greenberg'in boyle bir
ad koymasinin nedeni ise; yapitin giiglii atmosferik
etkisidir. "Yapitta yer alan lavanta tonondaki mavi-
giimiis aliminyum boya karigum ile toprak rengi,
siyah, beyaz, san ve pembe renkteki yaglhiboya ve
enamel (bir tir parlak vernikli boya) boyalarin bir-
likte ebru etkisi olugturmas: sonucu yapitta adeta
sonsuzlugun tonlari liretilmistir. Ve bu renk tonlary
ozellikle de lavanta rengindeki soluk morumsu
maviler adeta bir sjs, bulut ('mist’) etkisi yarat-
migtir?

'Lavanta Kokusu'nda komposizyon,
tuvalin yiizeyini kaplayan ve kiseden koseye
cevreleyen ip aglan goriiniimiindeki sigratlmsg
veya damlatdmus boya gizgilerinden {renk aglar),
renk lekelerinden ve renk alanlanindan olugmak-
tadi. Cok genig bir yiizeydeki bu renk gizgileri
zaman zaman incelmekte zaman zaman ise kaln-
lagmaktadir. Fakat bu dagilim o kadar homojendir
ki gz bir yere takilip kalmamakta tam tersioe belli
bir akisa kapilarak tuvalin tiim yiizeyi boyunca
gezinmektedir. Tuvalin tiim yizeyinde gezinmermn-
izi saglayan bu sayisiz renk gizgileri daha sonra (st
iiste gelerek tabakalar olusturmakta ve sonugta
yapit, yogun ve tabakali bir yapiya sahip clmakta
ve en sonunda lig-boyutlu bigimin izlerini ortaya
koymaktadir, Fakat bu ii¢ boyutlu bigimde gelenek-
sel anlamdaki gibi arka planlar yoktur. Resimdeki
ii¢ boyutluluk renk perspektifinden kaynaklanmak-
tadir. Bu ise Pollock'un uzun ugraglar sonucu elde
ettigi bir etkidir,

Pembe, yesil, sarl, beyaz, siyah ve bu lavanta
renginip miikemmel bir uyumundan olusan yaput,
acik-koyu kargithginin ¢ok fazla clmamasindan
dolayi, gii¢ algilanan bir sis etkisi tasimaktadir.
Esasinda sanatginin diger resimlerinde agik-koyu
karsith @1 daha keskindir. Sanatgi bunu, 6zellikle de
tuvalin zemin rengiyle en kontrast rengi yogun ve
ilk tabaka da uygulayarak yapmisur. Genellikle
siyah iizerine ¢ok agik renkleri uygulayan ve zemi-
nin renginden de yararlanan sanatgr, sonugta belir-
gin agik-koyu karsithgr yaratmis olmaktadir. Fakat
"Lavanta Kokusu'mda bundan farkli olarak renklerin
uyumu sz konusudur. Renkler adeta birbiri
igerisinde kaynasmaktadir. Bunu ise genellikle ag¢ik
renk alanlaninin tizerinde koyu renk gizgileri ya da
koyu renk alanlan Gzerinde agik renk ¢izgileri
olusturarak yapmgstr. Boylelikle de resmin her
yerinde bemen hemen esdeger bir orta bir ton

2-Agy.

yaratmugtir. Ayrica renk se¢iminde parlak renkler
yerine daha soluk renklerin tercih edilmesi de bu
etkiyl artirmustir. Sanatcinin dnceki ¢aligmalarina
bakugimizda daha canh renkler {(kirmiz1, turuncu
v.b.) dikkatimizi ¢ekerken, bu yapiti ve diger yapit-
lar arasindaki ortak renkler ise vazgegemedigi
siyah ve beyazdir. Ayrica sanatgl bu yapitinda ren-
Kleri kullanirken belli bir siralama yapmarmsg, alt
tabakalarda kullandiga gibi ist kisimlarda da kul-
lanmgtir.

Sanatg1, 'Lavanta Kokusu'nda ritmi de
galisma siirecini yaganan ve estetik bir boyut olarak
yapita ddhil etmigtir. Sanatginin yapitindaki renk
¢izgilerinin yiizey iizerindeki yer alig araliklari,
diizensiz olarak tekrar ediligleri yapita karmagik bir
ritim verir. Sanatginin enerjisine ve hareketlerine
bagl bir gekilde incelip kalinlagan ve gekillenen bu
bova ¢izgileri, kalp atigina baglh 'kalp ritim ¢izgi-
leri' gibi sanatginin enerji seviyesini zamana bagl
olarak yansitmakta, bir anlamda sanatgtnin hareket-
lerini ve enerjisini goriinir kilmaktadir.

Daha akiel olmalar nedeniyle ticari enam-
el ev boyalanm, daba kivaml gelenekscl yagliboy-
aya tercih eden sanatct1, bu gekilde daha karmagik
resim aglari ve boya girdaplan olugturmusgtur.
Enamel boyalarin diginda kullanilan aliiminyum
boyalar ise, "Avrupa sanatina uzak, Amerika
sanatina 9zgii bir tercihtir ve sanat¢i zaman zaman
bu boyay1 yaglh boya ve ¢akil, kum v.b. maddeler
ile kombine ederek en dst gizgisel element olarak
kullandig1 gibi ag seklindeki renk ¢izgilerinin
arasindaki alanda da kallanmigtu. Sonugta
aliiminyum boyalar ince veya yogun olarak diger
renklerle kaynastirlmustir. Bu tercib, sadece etkili
bir renk etkisi saglamaz aym zarmanda resme 151k
yansimnas etkisi de katar. Sanatgs bu gekilde dogal-
ci bir anlayis gdzetmeyen karmasik renk diizen-
lemeleri olugturmustur.”” 'Lavanta Kokuso'nda
glimiis aliminyum boya ile mavi boyamn
kartsimindan clugan morumsu mavi renk tonu
(ayrinti 1, 2) buna drnek gésterilebilir.

Lavanta Kokusu'nda ve sanatginin diger damlatma
teknigi ile vaptg resimlerinde elegtirilere ve
baglamlara neden olacak, zihnimizi belirli anlamlar
oJusturarak mesgul edecek higbir imge yoktur ve
bu agidan kendinden dnccki tasvire dayal resim
anlayiginin iiriinii olan resimlerden de ayri bir
yerdedir. Fakat buna ragmen Monet'in 'Niliiferler’i
(resim 1 ve 2) ile olan baZini da gérmemek
olanaksizdir. "Jackson Pollock'un tablolan son
biiyiik niliifer tablolarina gok gey borgludur. Hem
Monet'in hem de Pollock'un tablolar: renkler,

Slemne SIHGEL, (1999), www findirticles.com, “Mutenatity is The Message” (ET.: Subat 2007)
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bosluk ve sekiller hakkindaki duygulanmn
tuvallere yansimalandir."*

‘Lavanta Kokusu'nun da 'Niliiferler'deki
gibi herhangi bir kompozisyonel yap: kaygis: tagl-
mayan. genig bir ylizeyinin olmasi ve benzer nite-
likteki viiksek bir ifade giiciine sahip renk
perdelerinin varlifr dikkat cekmektedir. Ve her iki
resimde de dogu sanatina $zgii, agirligin bir
merkezde toplanmadigl bir anlaylg vardir. Bu
anlamda Monet'in ne ilerisi ne gerisi olan bu eseri,
dlimiinden otuz yil sonraki Soyul
Ekspresyonizmin dogmasina neden olan kaptlardan
biridir. Polloek da bu kapidan girmis ve yapitlarty-
la, resmin alt-iist, sag-sol gibi 6nceden belirlenen
kurallarim yikmagtir.

1-Claude Monet, Niliiferler

2- Claude Monct, Niliiferler

"Sanat¢t o dénemdeki Avrupa resminin genel
boyutlan géz éniinde tutuldugunda, devasa boyut-
taki tuvallerinin sinirly yiizeylerine miidahale
ederek, tuvalin diginda da devam ettigini ima eden
resimleri ile, merkezi, sinirly, kapall kompozisyon
digiincesini yadstrustir. Boylelikle de veni kadraj-
manlar ortaya koymug ve bunu yaparken de tuvalin
tim ylzeyini egdegere yakin bir bicimde deger-
lendirmigtir™ Hatta tuval kenanndaki, tuval yiizey]
ile ayn1 yoZunlukta olmayan bolgeleri de keserek,
tiim ylizeyin aym degerde olmasina ¢aligmmgur. Bu
ayn!i zamanda tuvalin her yerini ayni dnemde goren
ve geleneksel kompozisyon kurallarmin diginda,
sanat¢inin kendisi ile anilan bigemi "All-Over”
denilen tiim yiizeyin esit degerlendirme anlayigidir.
Buna gore tuvalin ber yeri esit Snemdedir ve tuval
tizerine yerlegtirilecek motifin yeri ve blyik-
ligiiniin bir nemi yoktur. (Ozellikle bu durum
Lavanta Kokusu ve onunla aynt dénemde yapian
resimler i¢in daha ¢ok gecerlidir. Tuvalin zeminin-
den daha fazla yararlandig: onceki yapitlarinda ise
sanatgl bu uygulamayi pek yapmamighir).

'All-Over’ (Tim Yizey Deferlendirmesi)
denilen bu uygulamada sanatcy, denge, ritim gibi
ozellikler agisindan bi¢bir noklaya agirhik verme-
den ruvali bir biitiin olarak degerlendirmigtir. Bu
esnada da renk, ritim gibi 6gelerin, bilinen nes-
nelere benzetmek amaci dogrultusunda kullanimn
yerine; nesnenin maddi varhfmdan bagimsiz
olarak, sapatgimin rubsalligini ortaya koymak igin
kullanimi séz konusu olmngtur. Bunun sonucunda
alt1-tisti, sag1-solu elmayan bu resim anlayigi ile
sanatgl, ucu bucagl olmayan bir gokyiizii, bir
atmosfer etkisi yaratmigtir." All-Over ayn1 zaman-
da, ylizeye Gnewn veren Amerikan sanat jle derinlik
fikrine dnem veren Avrupa sanat arasindaki ayrimu
da temsil etmektedir. Amerikan sanati i¢in en
onemli gergek daralnlmig derinlifiyle geomeltrik bir
cisim olan tuvalin kendisiydi. Onun i¢inde yarata-
bilecek bir derinlik imasindan daha ¢ok, onu sekil-
lendirerek geleneksel geometrisini bozmak, altiu
iistiine, sagim soluna déniistiirmek ve beyaz
zeminden hig korkinadan yararlaninak ve bu yizeyi
imgelerden batta formlardan gok, boyanin tagiyicis:
olarak degerlendirmekten yanaydiar."® Pollock'un
yapitlarina timiiyle bikim olan bu géris ise elegtit-
men Clement Greenberg'den kaynaklanmaktadir.
Greenberg daha yiizeysel, daha yalin ve daha az
dramatik ama kesinlikle soyut bir sanat gereklilifi-
ni savunmustur. Pollock da bu goriigli onaylamak
istercesine eliyle tuvalin yiizeyinde bir iz birak-
migtir.

Bu iz wvalin diizliglind vurgulamakia bir-
likte Pollock'un sanatinin yagadiginin, sabte
olmadifinin da altum ¢izmektedir. Gergekten de

4-David SPENCE. (2001). Biiyulc Ressarnlar, Moner, Cev: Serrih Aydin, Alknn Yaymevi, [sanbul $:31
5-Canan BEYKAL., (2004). SanatSanat Dergisi Savi:2, "1943 Sonrasi Sanat”, Sanat Cevr. Yay., Ist. §: 40-42-44
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modern sanatin taslagi kaldiran anlayiginin Giriinii
olan bu eserde Pollock, iddia edildigi gibi sadece
rastlantisal olarak degil, i¢giidiisel ama kontrolli
bir sekilde galisarak, 1960'larin sonuna kadar mod-
ern sanatta egemen olan bir etki yaratmigtir.

Bu etki ise Robert Hughes'in de belirttigi
gibi Pollock'un taklitgilerinin higbir zaman yapa-
mayacag1 bir seydir. Ciinkii Pollock, diisen her
damlamn ve her lekenin olugturdugu etkinin
tizerinde kontrol sahibiyken, Pollock'un taklitgileri
ise her geye ragmen eninde sonunda spagettive
benzeyen igler yapmuglardir. Zaten resmin isim
babasi1 Greenberg'e gore de Pollock; zamaninin
yani; "biyiik satiglara yol agan, kendine ¢zgil veni
bir dil yaratan, o giine kadar sanatin tek merkezi
olan Avrupa'mun iktidarini yikan ama yine de
evrensel sanat gelisimine eklenmis olan™
Amerikan soyut sanatinin en Snemli ressamidir.

Amerikan soyut sanaundaki bu deBisin
sadece iilkenin resim sanatinda degil, ayni zamanda
sanatin diger alanlaninda da goriilmiigtiir. Eserin
yapildig1 1950'ler boyunca Amerikan toplumunu
bir tekdiizelik duygusu sarmasina ragmen, "asi
kugak' denilen akinun liyesi birgok yazar ve sanatg
aligilagelmig degerlere isyan ederek, igglidiiyl ve
ruhsalligl vurgulayan, énseziyi mantiga yegleyen
ve Dofu'nun mistizmini Bat'nin kurumsallagmig
dinine tercih eden bir anlayis sergilemislerdir. Bir
anlamda ‘asiler’, sayginhk bi¢imlerine meydan
okuyan ve kiiltiiviin geri kalan kesimini sagkina
gevirmeyi amaglavan igler yapmiglardir. Dépemin
iinlii sarkicis: Elvis Presley ilgine sag sitili ve
kiyafetleri ile siyahlarin miizigini Tock and roll'
(sallan ve yuvarlan) bigimde seslendirerek agirbaglh
Amerikalilan gagkina cevirirken, Jackson Polleck
da sehpasini atarak, biyiik boy tuvalini yere serip
onun tizerine yagliboya, enamel ve aliiminyum
boya, kum v.b. maddeler dékmeye baglamigur.
Sanaltgl arag olarak ise; sopa, sert furga ve iginden
boyay: bazen direk olarak doktiigi delikli
tenekeleri ve tabii ki de en Snemlisi kollarin kul-
lanmigtir. Esasinda sadece clleri ve bileklerini degil
tiim viicudunu 'oyun'un bir pargas: haline getir-
mistir.

Pollock igin sehpadan vazgegmek aslinda
onun igin bir bagkaldindan ve sagirtmacadan daha
bagka anlamlar da tagunaktadir. Bu sekilde resim
yapmasi, tuvali ile kurdugu fiziksel iligkiyi artirmig
ve tuval tizerindeki dansa benzeyen ritmik viicut ve
gii¢lli bilek hareketleri, sanatginin boya tizerinde
daha kontrollii olmasina olanak saglamistir. Sanatgi
yere serdifi tuval bezini zemine sabitleycrek

7- Agy. S
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9-Leonhard EMMERLING, (2003), Pollock, Taschen, Genmany S:18

kendine diiz bir alan yaratmug, daha sonrasinda
tuvale dogru egilerek, firgasmi bir boya tenekesine
batrdiktan sonra (zaman zaman da delik tenckeden
direk olarak damlatmigtir) boyalari ritmik
hareketlerle firlatmig, bu sirada da tuval etrafinda
yavag ve sabit hareketlerle daireler ¢izmigtir. Yani
adeta sanal) etrafinda dans etmigtic. Ayin térenleri-
ni ammsatan bu siireci sanatgt kendi sozleriyle
soyle ifade etmigtir: "Benim resimlerim ressam
sehpasindan gelmezler. Resimlerimi yapmadan
once ben tuvalimi germem. Tuvalimi sert duvara
ya da zemine ¢ivilerle cakarak gerdimeyi tercih
ederim. Bir sert yiizeyin dayaniklilifina ihtiyag
duyarim. Ciinkii bu yolla etrafinda yiiriivebilirim,
dort bir tarafindan ¢abigabilirim ve gercekten
resmin i¢inde olabilirim." Esasinda bu sekilde ne
yatay duran tuvale ¢caligmak ne de boyayi damlalar
halinde firlatmak resim sanatinin ilk kez
karstlagtg: bir durumdur. Sanat¢i ilk kez zemin
iizerinde ¢ahiymayi daha kiigiik yaglarda iken 1922
yilinda New York'taki Modern Sanat Miizesinde
yer alan 'Amerikan Kiziiderilileri Sanat Sergisi'nde
gormiigtiir.’ Daha sonra 1936 yilinda ziyaretine
gittigi Meksikale sanalgt Siqueiros'un atdlyesinde
biiyiik &lgiilerde galigmalara ve ticari boyalann kul-
lamilmasina rastlayan sanatgi, biiyiik ihtimalle de
boyalan daha nazik damlalar seklinde uygulayan
glirrealist sanatcilar Miro'nun, Mason'un ve boya
dolu delikli tenckeleri sarkag gibi ileri-geri salla-
yarak diiz ¢izgiler olugturan Ernst'in resimlerinden
de haberdacdir. Bununla birlikte bu y&ntemi
kendine en vakin tarzda 1940 yillarinda Hoffmann,
Siirrealist otomatizme daha egilimli olarak uygu-
lamignr. Ama herhangi bagka bir amag gdzetmeden
sadece boyay kullanig sekline odaklanmak ve boy-
anin herhangi bir yolla tuvalde biraktifi lekeyi dne
¢ikartmak anlayisin tagiyan 'Tagizm' (Lekecilik).
en gok Pollock ile giindeme gelmigtir. Oyle ki,
sanatginin tarzi, Soyut Digavurumculuk akim
iginde kendine dzgii hir yer alarak, 'Dripping
Abstract Expressionism' (Damlatmalariyla Soyut
Disavurumecu) adini alir. Hatta sanat¢inin resimleri-
ni begenmeyen baz elegtirmenier ise ona ‘Damlacy
Jack' (Jack The Dripper) lakabini takimglardir.'
Bu yakigtirma sanatginin teknifine getirilen tek
olumsuz elegtiri degildir. 1959 yilinda Reynolds
News mansetinde. Pollock'un resimlerinin sagma
renk cizgilerinden olugan bir karmaga kirliliginden
ibaret oldugu yorumunu yapmis ve 'bu sanat degil,
kotii tatta bir sakadir’ denilmistir. Bu ¢lestirilere
kargt olumlu bir yant ise Harold Rosenberg
tarafindan gelmigtir. Elegtirruen 1952 yilinda ilk

T (5.102006)

104),NGA (National Gallery of Art), “Tackson Pollodk wwwnga sovliuspollockfmimingl el (T2 05102006,

Sanat Dergisi| 18



kez kendi tarafindan 'Aksivon/Eylem Resmi' olarak
tantmlanan bu akimi, kendini ifadenin vahgi ve
romantik sekilde digavurnmu olarak nitelerken,
Pollock'u da Ainerika'nin 'yaliz kovboy' kahra-
manlarindan biri olarak yorumlarmistir. Pollock da
bunu dogrularcasina kovboy pantelonlarini auimsa-
tan kotu ve agzinda sigarasiyla, magazinde sikga
yer alan pozlar vermigtir. Rosenberg'iu elegtirisi
bununla sirurll kalmamig ve sofistike bir tanimlama
da getirmigtir. Resmin varolugcu bir drama
ddniisinden yola ¢ikarak; 'tuvalde var olacak olan
bir resim degil bir olaydir. Sadece boyamaya karar
verdifinde blviik an gelmigtir' demistir ve oua gire
Pollock'un resimlerini yaparkenki el hareketleri;
politik, estetik ve ahlaki degerlerden olusau el
hareketleridir."
Rosenberg'in bu elegtirisi, Pellockun resimlerinin
politik y&nii oldugunu belirtse de bu yonde tam
anlamiyla bir yorum getirmemjstir. Fakat
1960 arda sol goriigli bir elestiri yapilarak,
Pollock politik bir konuma yerlestirilmigtir. Bu
elestiriye gore Pollock'un bagarisimin ve bu kadar
giimdemde olmasiun nedeni, onun sanatsal
degerinden ¢ok, Amerikan emperyalizmi igiu ide-
olojik yararliligindan kaynaklanmaktadr. Bu
gdriige gore Pollock, agirt milliyeigi yometici sinif
tarafindan, tagralt olarak nitelendirilen Amerikau
resim sanatinin sinif atlamasini saZlamak amaciyla
kullaralmus ve boylelikle de donemin sanat merkezi
olan Paris’in yerini New York'un almasi hedeflen-
mistir. Ayrica elegtirmen Eva Cockeroft da,
Jackson Pollock'n Sovyellere kary kullanilan bir
ozgiirliik simgesi yani 'soguk savagin bir silahs”?
olarak tanimlamigtir.
Bu yargiya variimasinin nedeni ise, sanatgiuin
olimiinden sonraki sergisinin CIA tarafindan
gizlice desteklendiZinin ortaya ¢ikmasidir. Tiim
bunlarla beraber, o dénemde Modern Sanat
Miizesinin Amerika'nin varlikly ailesi olan
Rockeffeller ailesine ait olmasi ve onlar tarafindan
yonetilmesi ve bu ailenin sanattaki politikalan ile
Latin Amerika ve Gineydogu Asya dzerine poli-
tikalaninn paralelligi bu iddialara ek bir gerekge
olarak gosterilmigtir Tiim bu elestiriler, sanat
diinyasinin ényargisiz tavirlarinin arkasinda yatan
ideolojik giigleri ve bunlarnin maddi ¢ikarlarin.
ortaya dékmek amaciudaydi. Pollock'un, Hans
Namutb tarafindan belgeseliuin ¢ekilmesinin,
Hollywood stan gibi sik sik magazinde yer
almasinin ve izl yiikselisinin ardinda hep bu ide-
olojik niyetler aranmstir.

Bunlardan farkli olan fakat yine

Pollock'un teknigi ve eserlerine dair yapilan bagka
bir elestiri ise daha garpicidir. Bu elegtirinin ¢ikig
noktast ise; Pollock'nn 'Lavanta Kokusu' ve difer
damlatma teknigi ile yaptig1 resimlerinin, bir gehrin
havadan gekilmis fotografina benzemesidir. Ve bu
gorsel cagnisima ek olarak bu resimler, (6zellikle
de Lavanta Kokusu) Sofuk Savas ve Hirogima'nin
bombalanmasinin yan etkilerinin gorildiigii bir
dénemde yapilmuglardir. Tim bu gérsel ve tarihsel
paralelliklerle birlikle resimlerin, boyamn agagtdaki
tuval tizerine damlamasi, bosaltilmas: geklinde
yvapildifi da géz Spiinde bulundurulmug ve bu res-
imlerin o ¢agin niikleer yok etme olayi ile baglan-
tilt oldugu ileri siiriilmiistiic.”®  Bu gorigle ilintili
bir agiklama da Pollock'dan gelmigtir: "Bana &yle
geliyor ki modern ressain bu ¢agi, atom bombasini,
radyoyu Ronesans veya gegmis bir kiiltiiriin eski
bigimleri ile ifade edemez. Her ¢ag kendi teknigini
bulur.""

Elbette ki hem "Lavanta Kokusu'yla hem
de diger ¢aligmalarla niikleer patlama arasinda
direk bir baglanti kurmak olanaksizdir. Bu resim-
lerin bazilarinda "bulut ve galuksilerin astronomik
fotograflarint ve molekiiler yapilarin mikroskobik
fotograflarini da animsatan bir durnm da vardir. Ve
Pollock'un bu resimlerinin isminin (Gregin
'‘Comet' {Kuyruklu Yildiz), 'Galaksi' gibi) bunu
dozrular nitelikte olmas: ve Pollock'un da 'génillii
astrolog’ olarak bilindi§i gbz dniinde bulundurulur-
5a bu benzetmeler daha tutarhidir. Fakat bununla
birlikte, niikleer tahribalin sanat¢imin bilingaltinda
yer almasi da olasidir ve bu etkinin de dolayli
yoldan sanatina yansimasi mimkiin olabilir.”'*

Zaten Soyut Digavurumceulugun beslendigi
kayunaklardan biri de Siirrealist sanatin bilingalt
diigiinceyi ortaya ¢ikaran 'otomatizin' kavramidir.
Bu kavrama gore, "bilingaltinin serbest birakil-
mastyla imge ve ¢agnsimlarin ortaya ¢ikmasi
saglanmakta ve rastlantisal olusumlara yer veren
deneyimlerden yola ¢ikarak sanat eseri iiretilmekte-
dir."”* Bu sekilde Pollock'un bilingaltindaki duygu-
larin1 yansitmasina ise ‘Hareketli Soyut’ depilmek-
tedir. Pollock'un bu uygulamasimn organik yani ise
sanat¢iniu yapitiul, serbest el-kol hareketlerine
bagl olarak ortaya gikarmasidir, Sanatginin kendisi
de bu uygulamay: su sekilde ifade eder: "Resmimin
igindeyken, ne yaptigunin farkinda degilim. Ne
yapmis oldugumu gorebilmern, ancak bir gesit
'vaptigint fark etme' dénemindeu soura
midmkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri
bozmaktan v.s. korkmam; ciiukii resmin kendiue
Ozgii bir yagam1 vardir. Ben bu yasamin ortaya gik-
mast volunda ¢aba harcarim. Yalnizea resimle olan
ilintimi kopardigim takdirde sonug anlamsizlasir.
ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir alig-veris

11Jolm MOLYNEUX, (1999), waw. pubs sudalistreviewindec org ukA2% mabvnewe him "Expression of An Age” (ET: 17.112006)

12-Agy. (ET: 17112006
13-Agy. (ET: 17.11206)

14 Wikam RIGHT, (1998), Sanat Diimyamiz, Saye7, /1, Pollock fle Siylesi”, Cev: L. Aredn, YKY, Il 875,

15-Jokn MOLYNELIX, ( [5999), www pubs socialistreiewindes org ukde 220/ molymewschim, Expresson of An_ Age!” (E.T: 17.11.2006)
16-Usun TUKEL. (1997), Bezba Sanat Ansk. 3, Git, "Okomotizms”, YEM Yay. stribol. S:1401.

17-Nerbert LYNTON, (1989), Modem Sanatm Oykiisti, Cev: C. Capan, . Oris. Rervei Kitabevi fsL, 5235,
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56z konusudur ve ivi bir resim ortaya gikar.""”
Psikologlar tarafindan da sanatgimin bilingalti ile
ilgili, kigiligi ile baglantili kurularak bir yorum
daha getirilmigtir. Ciddi bir alkol bagimlligs, ¢ok
sayida intihar girigimi, ¢evresindeki insanlary
yildiran ve biktiran saldirgan davraniglari, uzun
silre igine kapanma ve dis diinya ile iletigim kura-
mama gibi nedenlerden dolay: psikolojik tedavi de
gdren sanatgi, bu agikir dzelliklerinden gok,
gecmigine dair varsayumlardan yola ¢ikilarak
degerlendirilmigtir. Bu varsayimlarn ana noktasi
ise, sanatginin ¢ocuklugunda evi terk eden ve evde
oldugu siirece de ilgisiz bir tutum sergileyen annesi
ile olan bagdir. Psikologlarca, sanatginin gocuk-
lugunda yasadigi bu olay, onun kaybettigi seyin -
vani annesinin- yerine bagka bir nesneyi koymasina
neden olmug ve béylece kaybedilmig seyin yarattigi
dehgetin iizerine ¢ikma amacglanmigur. Bu ise
'kendinden gegmis bir sekilde oynama kompiilsiy-
onu' olarak nitelendirilmistir. Bir nevi kendini
onanm ¢abas1 olan bu eylemde (eylem resmi diye-
hiliriz) nesnenin kaybindan olugan bogluk (tuvalin
bog yiizeyi olarak da bunu nitelendirebiliriz) kap-
atilmaya ¢aligilmaktadir. Burada ‘resim yapma
stirect’ olarak yorumladigim olay, psikologlara gére
kendisi gibi sanatg1 olan egi Lee Krasner ile iligk-
isinde gorilmektedir. Annesinin tersine anag bir
ozellige sahip olan ve yasamum esi igin feda eden
Krasner, Pollock i¢in annesinin yerine gegen bir
‘hagimlibk’ oldugu gibi zaman zaman da esasinda
onu hatirlatan bir 'diigman’ olmugtur. Bu yiizden
ondan kurtulmak istedikce {6zdeslestigi anne
olgusundan dolay1) kendinden de kurtulmasinin
gerektigini (intihar girisimlerinin sebebi olarak
yorumlaniyor) anlanug olan sanatginin evliligi de
gel-git'lerle dolu olmugtur. Bu yorumun semut
ornegi olarak sanatginin resimlerindeki karmaga ve
acik-koyu gel-git'leri gosterilebilir iken, psikologlar
ise yorumlarina daha carpict hir éirnekle son ver-
miislerdir: Sanatginin 8liim sebebi olarak gosterilen
kazanin esasinda kaza olmadig iddiasidir bu. igin-
deki boglugun kaynagi olau anne'den kurtulmak
isteyen sanat¢1 birgok kez oldugu gibi bu kez de
intibara kalkigmig ve sonunda bagarmugtir. Alkolli
araba kullanmak sonucu 'kaza’ dive nitelendirilen
bu olaya psikologlar ise, Pollock'un, resimleri icin
‘tesadiil-kaza’ yorumunu yapanjara karsi verdigi
yanitl verirler: 'Ne kazasl, ben kazaya ipanmam'.*®
Yine benzer bir ¢ikis noktasindap hareket
eden ve Pollock'un sanatinda 6nemli bir yere sahip
olan Picasso ile iligkisine dair ilging bir yoram da
sanat¢inin biyografisini yazan Naifeh ve Smith'den
gelmigtir. Elestirtnenlere gore, Pollock'un "higbir

zaman agik hale gelmeyen ancak kuvvetli bir itki
yaratan escinsel egilimleri vardir. Psikologlar ise
bu egilimi, sanat¢inin iginde bulundugu bosluktan
dolay1 duydugu 'kurtarict baba' gereksiniminden
kaynaklandifim soylemektedirler. Pollock igin bu
baba hep 6zleneu bir 'kahraman' ama bir tirla
gelmeyen, crigilemeyen bir anti kahraman'dir da
aym zamanda. Bu yiizden sarhog yiridigi yollar-
da 'Allah'in belas1 Picasso' diye bagirirken ashnda
onu ¢gagirmaktadir. Ve bu iddiaya gére, o kur-
taricinin gelmeyigi ise, zaman zaman ressam
arkadaslariyla telafi edilmeye ¢aligilmigtir.”"

Ayrica feminist elestirmenler tarafindan da
sanatginin bu escinsel egilimleri ve resim yapma
stirecindeki harcketleri arasinda baglanti kurulmug
ve sanatgunin ‘stidyodaki kahraman' (mago) imaji-
na kugkuyla bakilarak, sanat¢inin sembolik olarak
sirt listdi yatinlmig tuval Gzerinde boyay1 damlat-
mak igin yaptig1 hareketleri, eril (phallocentric)
erkek fantezisi olarak yorumlamiglardir®

Bilingaltindaki 'annc saplantisi'na ve onun
beraberinde getirdigi bu 'escinsellik’ iddialarina
karg1 sanatginin verdigi bir cevap olmaoustic. Ama
sanatgn yapitlarindaki bilingalti etkilerini ve bun-
larin Yunger analizin bir uzantisi oldugunu da ifade
etmigtir. Freud'un bilingalt: kavramindan yola gikan
fakat farkl olarak gizemecilige ¢ok yakin bir ruhbgu-
lugu benimsemis olan Isvigreli karakter ve tuh bil-
imei Carl Gustov Yung'in analizlerinden hareket
eden sanatgi, Siirrealizmin etkisinde olan ilk ddnem
resimlerinde bu analizin merkezini olusturan, bil-
ingaltindaki dogugtan gelen koksel imgeleri (ana
tipler) kullanmugtir™

Jackson Pollock'un eserlerine ve hayatina
dair bu gekilde felsefi, sosyolojik, politik ve
psikolojik elestirilerin y&neltilmesi, o dénem ve
sanatginmn sira digi kigili§i g6z éniinde bulundurul-
dufunda ¢ok da sagirtic: gelmemektedir. Fakat
sanatgimn damlatma teknigi ile yaptig) eserlerin
pozilif bilime konu olmasi ise oldukga sagirticidur.
Pollock, ¢alismalarmin 'saf uyum'u yansittigin
belirtirken birgok elestirmen ise onlart ‘organize
edilmemiy patlamalar’ olarak ifade etmigtir. Fakat
Avustralya'daki New South Wales Universitesi'nin
fizik bélimiinde yapilan yeni aragtirmalar sanatgiy1
dojrular niteliktedir. Bu aragtirmaya gore
Pollock'un resimlerinden alinan berhangi bir kesitin
toplam biitiind ile benzerligi kesirsel bir iligki iger-
mektedir. Bu aragtirmada 'benzerlik boyutu' olarak
da ifade edilen ve ilk kez bilim adami von Koch'un
'dogay1 kesirlerle modellemede bahsettiZi; bir
yapinin kendi i¢indeki benzerliginin &lgiilmesijuden

18-Yavuz ERTEN, (2004), www icgouwcomvimakalobosigunonundekicaresiz lkshirn] "Boshwun Onlinde Carcsizlik. Jackson Pollock” (ET.: 18.11.2006),

19- Agy, (ET: 1811.2006).

20-Jotm MOLYNEUX, (1999), www pubs socalisteviewindex orguk/aa229 molynewcim "Expression of An Age” (ET.: 17112006
21-HUGHES, Robert, (1993), The Shock of The New. Thames and Hidson, Signapore, S313.
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ve de Paul Levy'nin 1936 yihinda ilk kez kaotik sis-
temin istatistigini agiklamada kullandi@i ‘Levy
ugusu'ndan yola ¢tk mgtic. Bilim adamlar
sanatgiun tekniginde yer alan yergekimi kuvvetinin
doganun da yapisinda merkezci bir rol oynadigini,
tuvallerinin de doga gibi biiyiik ve cevresiz
oldugunu ve resimlerinin de doga gibi homaojen bir
vapt sergilediginl (doga da ayni Pollock'un resim-
lerindeki gibi hir kesirsel iligkl oldugundan yola
¢ikarak) belirtmiglerdir.® Boylelikle doga ile bu
resimler arasinda bir benzerlik kurmuglardir.

Bilim adamlari1 bu arastirmada oncelikle
sarkagli bir diizenek yvardinuyla 6nce non-kaotik
daha sonra ise elektromanyetik siiriicii tlavesiyle
sanai¢inin eserlerine en yakin kaotik yoringeler
elde etmiglerdir. Daha sonra da elde edilen kesirsel
istatistiklere benzer kesirsel istatistik degerler
tagiyan doga yapilaniyla bu eserlerin gorsel
kargilagtirlmast yapilmigor. Bu arastirmalar sadece
bu benzerligi ortaya gikarmamugtir. Pollock'un her
bir eserine gore ayn ayr1 elde edilen bu kesirli
Olgt'niin yillar boyunca arttigl yani sanatginin
damlatma teknigini zamanla gelistirdigi ve ¢ok ren-
Kkli daha biiyiik boyutlardaki ¢alismalarinda daha
verimli bir bogluk doldurma kesir deseni elde ettigi
de saptanmugtir.® Bu bilimsel aragtirmalarla da bir
anlamuda, sanatgintn gergekten de kontrollii bir gek-
ilde ¢aligtigy, nicel ve nesnel tekniklerle onaylanmag
ayrica da sanatginin sanatinin evrimi de goster-
ilmigtir.

Ashinda tim bu kafa kangtiran ve belki de
bu yiizden onun asil ruhuna ulagmamiza engel olan
politik, psikolojik elegtirileri ve bilimsel baglamlan
bir yana biraktigimizda, tiim enerjisi ile devasa bir
resim kargimizda durmaktadir. Bir an igin siyle-
nenleri unutup, hafizamizi bunlardan arndunp,
gizlerimizdeki ényarg1 perdelerini kaldirabilirsek,
insanin gozlerini alan, resmin igindeki renklerin
sarmal yapmast gibi zihinleri kangtiran ama bir o
kadar da ruhun zincirlerinden kurtulup renklerin
arkasina takilarak resmin igerisinde dolagmasina
neden olan bu gii¢lii enerjiyi hissedebiliriz.

3- Numara-1, 1950 'Lavanta Kokusu', Tuval Uz.
Yaghboya, Enamel ve Aliiminyum Boya,
{221x299.7 ¢cm), Washington DC, Ulusal Sanat
Galerist

Ayninti-2

2TAYLOR, Richard, A MICOLKCH andD, JONAS, {2000), bipu/phus maths opfissue] Uecumesiphysics. worky, Tract:! Fxpressionism’ (1 06.10.2006)

3 Agy. (ET.:05.102006)
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Sonug

Tackson Pollock resiinlerinde neyi
amaglamistir? Sanatci, "bence modern sanat, iginde
bulundugumuz devrin ¢cagdag amaglarin ifade
etmekten bagka bir gey degil"* diyerek bu soruya
bir agiklik getirmigtir. Gergekten de sanatgimn
eserlerinde gaginin imgelerine rastlanmasa da
¢aginin izleri vardir. Savasin kigilere getirdigi
kaygt, bunalim ve gerilimler eserlerine yansimus,
bu gerilimlerin igerisinde de sanatgumin hirgin ve
hassas kigiligi vurgulamnistir. Cagini anlatirken
¢agimn insanini yani kendini anlatmuigtir aslinda.
'Lavanta Kokusu'ndaki karmagik ritmin sebebi de
bundan kaynaklanmaktadir. Yapit, ¢agin insanin
iginde bulundugu, yabaneilagmanin, pargalanmanin
huzursuzlugun ve hareketliliZin kompozisyonlarin-
dan olugmusgtur. Ve bu kompozisyonlar sosyal, tar-
ihsel, psikolojik, felsefi ve politik karakterler de
tasumaktadir bu anlamda.

Pollock'un resim yaparkenki tutkulu,
bireysel dzgiirliik¢ii tavri, 6zgiirlik vadeden déne-
min ydnetim sinifimn ¢izgisiyle de bire bir
ortligmiis, bir anlamda sanatgiy: onlarin sdzcisii
durumupa getirmigtir. Boylelikle "sadece iist diizey
sanatin degil, modern akimlann lateral yayilimi
sayesinde popiiler kiltiiriin de mali haline gelen
has be has Avrupali Picasso'nun yanina, Amerikal
bir kovboy Pollock da eklenmigtir."* Gergekten de
Pollock, ulusal sanat arayi5 i¢erisine giren Gst
diizey ybneticileriu ve sanat gevresinin de etkisiyle
Avrupalilann biraz sagkinhkla ve garipseyerek kab-
ullendikleri ilk ger¢ek Amerikan ressam olmustur.
Pollock sadece resimleriyle dedil ayni zamanda da
medyatiklegtirilen kigiligi ile hem yazili hem de
gorsel basinin malzemesi olmusg ve de dliimiinden
sonra bile resimleri moda sektdriinde kullanilmugtir.

Peki, Pollock'tan gerive ne kalmigtir?
Sanat¢idan geriye elhetteki onun eserleri ve belki
de daha da fazla onlarla ilgili yorumlar kalmugtir.
Pollock'un resimlerine bakan gézler, kimi zaman
soguk savagin silahim, kimi zaman Hirogima'y1,
kimi zaman gbkyiiziind, kimi zaman dogamn
kesirsel sayilarini, kimi zaman terk eden bir anneye
duyulan 6fkeyi gbrmiiglerdir. Pollock ise tiim bun-
farin hepsini ama hepsinden énemlisi bedelini agir
ddedigi yagamyla bigimlencen sanatiny gdrmiigtir.
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