KEMAL ISKENDER'IN RESIMLERINDE GORSEL ANLAM

Fevzive EYIGOR *

THE VISUEL SIGNIFICANCE IN THE PAINTINGS OF KEMAL ISKENDER

The visual expression components have been analvzed in five paintings dated 1996 of Kemal Iskender. It is
emerged that artist has discussed the connection between art and power beerwen 15th and 20th centuries.
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Kemal iskender'in resimlerindeki figiir, tzerinden, Giines kral 14. Louis'nin Fransa'sina ve
nesne ve aksiyon ogelert, ilk bakista, kolay anlagila- 19. ylzyildan itibaren diinya lideri olmaya soyunan
bilir bir resimle kargilasildig: izlenimi verebilir. Amerika'dan giinimiize defin, sanatin katettigi
Resimde yer alan ¢gelerin gorsel anlatim olanaklart mesafeyl 6ziimsemis olmay1 gerektirmektedir.

sorgulandiginda, yagamda olan bitenin yar1 gergekei-
yari kurmaca goriiniimler olarak aktartlmasindan
ibaret olmadiklan anlagilir; gériindiikler gibi
degillerdir, daha ¢ok disiincelere iligkindirler. Hatta
alimlayicimin aklini, gorsel deneyimini denetleyen ve
'sanat yapiti'un yiiksek kiltir driinii oldugunu bel-
geleyen iddiali resimlerdir.

Resim -2: Mary Cassait, "Sandal Sefas1"t.i.y.b.,
1893/94, Ulusal Galed, Washington

Resim -1:Kemal Iskender,"Deniz ve
Sessizlik",t.0.y.b.,(89% 116 cm.)1996

Stizgelimi, Kemal Iskender'in 1996 tarihli
"Deniz ve Sessizlik" isimli eserine ( Resim-1 )
bakudiginda, Mary Cassatt (1844-1926)'mn "Sandal
Sefas1” ( Resim-2 ) Jan Van Eyck (1390- 1441)in
"Amolfini'nin Evlenmesi” ( Resim-3 ) ve Diego
Velasquez (1599-1660)in "Pembe Giysili Kiigiik
Marguarita™( Resim-4 ) resimlerinin belirgin nitelik-
ler bilinmiyorsa, grsel anlam iiretiminde pek az Resim -3: Jan Van Eyck, "Amolfini'nin Evlenmesi”
sonug elde edilebilir. Oyle ki, 15. yiizyildan itibaren Ahgap Gzerine tempera, 1434, Ulusal Galeri, Londra
ticaret burjuvazisi aracihgiyla giiglenen Italya'ya, 17
yiizyll sonlarinda Altin ¢agi'mi kapatan Ispanya
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Resim-4:Diego Veldzquez, "Pembe Giysili Kiigiik
Marguarita” 1654,Sanat Tarihi Miizesi, Viyana

Cogu sanatginin sanat tarihine yoneliminin
tercihen belli bir tarihle ve belli iilkelerin sanatlan
ile simrlandirildigy goz Sniine ahnirsa, Kemal sk-
ender'in gegmis lizerine sorulmas: gereken sorularm
-belli bir tarihe dayandinlarak degil de birbirine
bagl neden-sonug iligkileri baglaminda- biitiinliklii
bir siireg igerisinde goriilerek sorulmas: gerektigi
onermesi dikkat ¢eker. Bu, Jobn Berger'in  "Gegmis
i¢inde yaganacak bir gey degildir. Eyleine gecerken
iginden bir seyler ¢ekip ¢ikarttigimiz sonuglar
kuyusudur. Gegmigin ekinsel agidan bulandiriimas:
iki katl bir kayba yol agar, Once sanat yapitlar
gerektifinden gok eskilere itilmis olur. Sonra
gecmisten bize eylem olarak tamamlanmas: gereken
daha az sonug kalmig olur"! sozleriyle paralellik
tagimaktadir.

Kemal iskender, "Deniz ve Sessizlik" adli
resminde { Resim-1 ), M.Cassatt'mn, "Sandal Sefas1"
resminin kompozisyon semasini tckrarlamts, gocuk
ve sandaler figiirlerini yok sayarak yerlerine, tist
bedeni ¢iplak, garip bir sapka giymis cldugu halde
kendisini izleyene bakan, ayakta duran 25-30
yaslarindaki Marguerita'yl ve oturarak akordeon
¢alan Arnolfini'yi yverlestirmis, ¢aldi1 miizik aletiyle
yiizii gizlenmig bir tromboncu ve kér bir saksafon-
cuyu kompozisyona dahil etmigtir.

M.Cassat'in "Sandal Sefasi” resmi, her
dfemin uzaysal konumlar skalasindaki dofru yerini
buldugu, iist iiste binmelerle -kiirek ve sandalcimin
kolundan baglayarak, sandalcidan, ¢ocuga, anneye,
kayigm arka kismina, suya ve ufuk ¢izgisine degin-
goziin onden arkaya dogru ilerlemesinin saglandi
akallica diizenlenmis bir resimdir.2 Kemal Isk-
ender'in bu resmi yalmizea iyi yapilanmig olmasin-

dan dolay: degil, aym zamanda, Marry Cassat'min
kirn olduguyla ilgili bir scbepten dolay: tercih ettigi
anlagilmaktadir, Sanat tarihi siireci i¢ersinde ayn-
calikli konumlar: olan Jan Van Eyck ve Velasquez'in
resimlerinde bulunduklan yerden ¢ekip gikarttigi
Amolfini ve Marguerita'y1 bagkalagtiran Kemal Isk-
ender, bu figiirleri de -M.Cassat gibi- '6zel isim'ler
olarak degerlendirdigini diigiinmemize yol agmakta,
gorligiimiizii konugulan mekandan bakilan mekana
dogru ¢evirmektedir.

15. yiizyilda, Jan Van Eyck'a evliligini bel-
geleyen resmi yaptiran italyan tacir Giovanni
Amolfini ve 17. yiizyilda, Ispanya Kral TV.
Felipe'nin kizi, Fransa Krali XIV. Louis'nin karis
olan Kralige Marguarita Theresa'yr, Amerikali bir
bankerin kiz1 olmasina ragmen, resme olan tutkusu
nedeniyle 1868 yilinda Paris'e yerlegerek,
Empresyonistlere katilan M.Cassat 'nin? 19. yiizyilda
tirettigi sandala yerlegriren sanatc, (retilecek olan
anlamin yoniinii isaret etmektedir.

Bilindigi gibi, -kardegi Hubert ile birlikte-
yagl boya rekniginin Batida ilk uygulayieillarindan
olan Jan Van Eyck'in "Arnolfini'nin Evlenmesi”
resmi { Resim-3 ), birbirine kutsal evlilik bagiyla
baglanrmig bir ¢iftin diigiin giiniind temsil eden, 13.
yiizyll Flaman resminin sembolik anlatim giiciinii
belgeleven alegorik bir sahnedir. Bu resimde,
samimiyet, saflik, bereket, sadakat gibi degerleri
simgeleyen objelerle birlikte, Arnolfini ¢iftinin
arkasinda duvarda asili olan bir ayna dikkat ¢ekmek-
tedir. Aynamn igindeki belli belirsiz iki figiir(in
nikéhi kiyan rahip ve nikéb sahidi olarak Van
Eyek'in kendisi oldugu diisiiniilmektedir. "Isa'nin
Cilesi"ni igeren on sahne ile bezenmis bu aynamn
yukansinda, ayrica "Johannes Van Eyck fuit hic (Jan
Van Eyck buradaydi)" ibaresi yer almaktadir. Bu
resim, sanatginin toplumdaki roliiniin 'gergeklik'i
yansttmak oldugunu gosteren ilk resimdir. Kemal
iskender'in de bu rolii benimsedigi, bir bagka
resminde kendisinin portresini Arnolfini olarak
yorumlamasiyla anlagimaktadir ( Resim-5 ). Soz
konusu aynayi, dlglimler yapan, dans eden glivercin-
lere takla attiran Amnolfini'nin sapkasina monte eden
sanatgl, gbkkubbeyi yansitan aynanin altinda kalan
Armolfini'yi Isa'nin ¢ektiklerini ¢eken tann-kuluna,
siradan bir insana doniigtiirmiigtiic ( Resim-6 ).

1 BERGER, J., Gidrme Bicimleri, Cev: Ynrdanur Salman, Metis Yay.6.basumn, 1995, Istanbul, sf.11
2 GENC,A.-SIPAHIOGLU,A., Gosel Algilama, Sanatia Yarauc Siireg, Sergi Yaymnevi, 1990, [zmir, sf:114

3 hitp:/fen.wikipedia.orgfwiki/Mary _Cassant

4 BEKSAC, E.- AKKAYA, T., Kaynaklan ve Kokleriyle Avrupa Resim Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yay., 1990, Istanbul, sf:219-220
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Resim -5:Kemal Iskender, "Ben ve Digerlent”,
ti.y.b.,(80x 105 cm.)1996

Resim- 6:Kemal Iskender, "Arnolfini ve Talihli
Balker", tiy.b,,(89x 116 cm.) 1996

Bu 'insan’a yonelig, segilmis olan diger
figiir Kralige Marguarita'da da séz konusu
edilebilmektedir. Hiristiyan toplumlarinda kiz
gocuklan igin stkga kullamilan ve katolik ailelerin ilk
kiz cocuguna verdikleri bir isim olan Marguarita -
Ingilizler Margaret, italyanlar Margherita, Fransizlar
Marguerite demekte, Mary, Maria, Margot gibi
kisaltmalarla kullanilabilmektedir- ismi, IIL yy.da
Antakya'da yagamg olan, Vali Olybrius ile evlen-
mektense Hiristiyan oldugunu agiklamayi tercih
ettigi i¢in boynu vurulan Azize Margarita'dan
selmekte, Avrupa tarihinde bu ismi tagiyan en azin-
dan on bes prenses/kralige sayilabilmektedir.5

Kemal Iskender'in 15. yiizyildan 18. yizyil
sonlarina degin kralhklann kutsal evlilikler yoluyla
birlegmesi adina gogu zoraki evlilikler yaparak mut-
suz yagam siirmis olan bu kraligeleri Marguarita'nin
sahsinda birer gelin/es olarak temsil etmis olmas:

miimkiin gériinmektedir - ki bu isim aym zamanda
papatya anlanuna gelir ve gelinlik giymis geng
kizlar bu ¢icege benzetilir - Marguerita, bir kralige-
den ziyade, deforme olmug bagligindan baska rim
giysileri gikartilmis, kendi dramuin yasayan bir kadin
olarak resmedilmistir. Prenses Marguerita'nin
Velasquez tarafindan 1653, 1654, 1656, 1659 ve
1660 yillarinda yapilomg- Las Meninas (Nedimeler)
daki portresi harig- bes portresi ve bir bagka Ispany-
ol sanatg1 Juan Bautista Martinez del Mazo (1612-
1667)'nun 1666 tarihli, "Matem Elbiseli Kiigiik
Margarita Terésa” isimli portresi olmak Gzere
toplam alti portresi bulunmaktadit ¢ ( Resim-4, 7-
11). Ancak, 14.Louis'nin kraligesi olduktan sonra,
mutsuz evlilifinin sonucunda, kendini dine adayip
kayu bir katolik olarak igine kapanan
Marguerita'min, yetigkin bir kadin olarak hi¢ resmi
bulunmamaktacir. Kemal Iskenderin Juan Bautista
Martinez del Mazo'nun yapmus oldugu Marguerita
portresini yok sayarak Veldzquez'in yapmug oldugu
bes portreyi énemsedigi, kendi yorumundaki
Margueritamin baghifinin, séz konusu portrelerdeki
kostimleri gagrigtinyor olmasindan antasilmakeadir.

Resim -7: Diego Veldzquez, " Kiiglik Marguarita”
LiLy. b, ,(70x39 cm.), 1653-1654, Louvre Miizesi,
Paris

5 ANONIM, Dictionnaire Larousse, Milliyet Yay., Istanbul, 1993-64, sf. 1596-1398
6 GLUCK, G., Die Gemolde Galaric Des Kunsthistorischen Museums in Wien, Verlag Van Anton Schroll, 1946, s£.65-67
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Resim- 8: Diego Velazquez, "Kii¢lik Marguarita
Terasa" 1656,5anat Tarihi Miizesi. Viyana.

Resim -9:Diego Veldzquez, "Mavi Giysili Kiigiik
Marguarita” 1659, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana

Resim-1(: Diego Velizquez, "Kiigiik Margarita",
t.i.y.b.,(212x147 cin.), 1660,Prado Miizesi. Madrid.

Resimi- 11: Juan Bautista Martinez del Mazo,
"Matemn Elbiseli Kiiglik Margarita Terésa” , 1666,
Prade Miizesi, Madrid

Prenses Marguerita'nin ¢ocukluktan geng
kizliga gelisme evrelerini gézlemleyerek yetiskin bir
kadin olarak baskalagtiraran Kemal Iskender'in,
anne-gocuk temal resimleriyle taninan, kendisi de
bir anne olan Mary Cassatt'min -Marguerita'nin
adagidir- saundal sefas: resmindeki pembe giysili
gocuk ile Diego Velasquez'in "Pembe Giysili Kiigiik
Marguarita" arasinda 6zdeslik kurdugu anlasilmak-
tachr. Béylelikle, (1877) Mary Cassat'min resmindeki
sandal evliligi sembolize etmekte, Kemal Iskender'in
Deniz ve Sessizlik' resminin { Resim-1 ) sag alt
kogesinde, "Amolfini ve Talihli Balik¢t" resminin
sol alt kosesinde ( Resim-5 ) eril ve disil gamet
hiicrelerini andiran bigimler insanin biyolojik olarak
kendini yeniden tretmesinin yolu olan 'Evlilik’
temasini biitiinlemektedir.
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Resim-12:Kemal Iskender, "Arnolfini Sesle Renk
Arasinda”, t.4.y.b.,{89x 116 cm.)1996

Resim- 13:Kemal iskender, "Denizde Ciimbiig"
t.i.y.b.,(89x 116 cm.),1996

"Deniz ve Sessizlik” ile "Arnolfini ve
Talihli Balikgi” resimlerinden baska "Amolfini Sesle
Renk Arasinda” { Resim-12 ) ve "Denizde Cimbiig"
{ Resim-13 ) isimli resimlerde de goriilen sz
konusu sandal, resimlerin yan yana getirilmesi
halinde, Arnolfini ve Marguerita'nin etrafimin kala-
baliklagtigi, sandalin ve ufkun goriinmez hale
geldigi, yabancilagma duygusunun arttif1 gézlen-
mektedir. Bu yan yana gelig ayni zamanda Keinal
iskender'in resimlerini birer film karesiymiggesine
degerlendirmemize olanak vermektedir. Aradaki
bogluklar alimlayicinin tamamlayacagi bu resimler,
15. yiizyildan 20. yGzyila defin uzun bir sireci
gosteren filmin sekanslan gibi degerlendirilehilmek-
tedir. ‘Resim'den farkli olarak sesi, hareketi igeren
film'i, ayn1 anda kitlelerin izleyebildifi yan yana
resimler olarak diiglindiigiimizde Kemal fskender'in
resimlerde yer alan figirlerin ¢aidifi cnstriimanlar

anlam kazanmakta, figiirler ¢aldiklan aletin Gzellik-
lerine gore (toplumsal) rollerini sergilemektedirler.

Burada, Kemal Iskender'in igaret ettigi
Marguerita'lardan biri olan Fransa prenscsi
Marguerita de Valois (1553-1615)in Ispanya prensi
ile evliligini konu edinen, Fransiz yonetmen Claude
Berri'nin 1994 taribli, "Le Reine Margot (Kralige
Margot) filmi akla geliyor. Senaryosunun Aleksandr
Dumas'min 1829 tarihli "I11. Henri'nin Saray1" oyu-
nundan geligtirildigi bu film, Katolik/Protestan
mezheplerinin savagina déniigen evlilik térenini dra-
matik bir bi¢imde yansitrmgtir. Kostimlerinden
mekanlarina degin o donemi simgeleyen resimlerle
yapilandinlmig olan ve sahneler kadar ctkileyici olan
Goran Bregovig bestesi mizikleriyle bu film, bir-
birine dayanan edebiyar, resim, miizik eserlerinin en
iyl 6meklerinden biridir.

Sonug alarak, Kemal iskender, 14507 yil-
lardan 18801i yillara degin geligen burjuvazinin ve
19.ylizyiidan giintimdze burjuvazinin egemenligin-
deki kapitalist sistemin yarattig degerleri
sorgula(t)makta, ozellikle de dogaya, toplumuna,
kendine yabancilagmig 'insan'in durumunu gézler
dniine sermektedir.
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