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AN APPRECATION ABOUT MODERN ART AREA AND CURATOR CONCEPT

Modern art which is reflecting our life cultur, shows us more than we see, helps us not to be indifferent to our
social surroundings, opens us the doors of looking ourselvey in different ways, being mirror of era and will spread ail
over the world widely if modern art continues to affect people alike. As a creater/desingner curator’s mission which akes
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Louvre'un Grafik Sanatlar Bolimi'nin
miize yonetimi, diglintre (derrida), sanatgiya
{greenaway), sanat tarihgisine (damisch) ya da
ruhgéziimeliye (starobinski) sergiler diizenleterek
yeni bir uygulamay: yiirlirliige soktu. Giiniimiz ve
gelecek yiizyilin sergilerinde, Louvre'un bu yéntemi-
nin "sanat ¢evresi” tarafindan benimsenerek, sik sik
uygulamaya gegirilecegi hig sliphesiz vaganan bir
gercektir.

Yagam kiltirimiizi yansitan, gbre-
bildigimizden daha fazlasimt bize gosterebilen,
gevremizde olup bitene kayitsiz kalmamamizi
saglayan ve kendimize farkli agifardan bakabilmem-
izin kapilarini a¢an giiniimiiz sanat, gagimizin
aynasi olan, kitleye yayildik¢a ve bu kitlenin ilgisini
daha gok ¢ektikce geligmeler/degismeler daha blyik
bir hizla siirecek, hatta dlinyamin dort bir yanina son
siirat yayilacaktir. Igte "kiirator" bu dénemin
adamv/kadinu olarak yadsinamayacak bir bigimde
kargimizda durmaktadir. Bu giinkii sanat ortanunda,
eskiden galericilik yapmug insanlar, sanat tarihgilen,
sanat elegtirmenleri ya da kimi zaman sanatgilar da
"kiirator" olabiliyorlar. Aslinda karmaga tam da bu
noktada baghyor; Kiirator denilen kigi kimdir?
Kimler kiirator olabilir? Kiiratorlisk bir anlamda
sanatgr koglugu mudur? Kiratér sanatginin dzgir-
ligiini mii kisitlamaktadir, yoksa onun igini mi
kolaylasturmaktadir? Iste tiim bu sorular
cesitlenerek ve karmasiklasarak giiniimiiz sanat
ortaminda yayillmaktadir.

Kiiratorin bu iktidan, uluslararasi sergilerin
ve bienallerin diizenlenmesi i¢in ayrian, biiyiik
biitgeler ve reklam kampanyalanyla genis kitlelere
hitap etmeye baglamasi sonucunda ¢lde ettigi
soylenebilinir. Gegmiste sadece ¢agday sanat etkin-
ligi olarak var olabilen bienallerin, giiniimiizde
herkese ulagabilecek bigimde hazirlanmasi/tasarlan-

masi agamasinda ve &lii birer mekan olmak iste-
meyen miizelerde de yakin dénem ve giiniimiz
sanatinin Gnermli yer tuttuZu alanlar hig giiphesiz ki
"kiiratér” tin gorev alanlandur.

Herkesin bildigi gibi "kiiratér" kavrami
sanat diinyasinda yeni degil, yakin zamanlara dek,
bati tilkelerinde kiirator, plastik sanatlar alaninda
etkinlik gosteren mizelerin, galerilerin ynetim
kadrosunda ist diizeyden ve alanuinda uzmanlagrmg
bir gorevliydi. Resim heykel mizelerinden bagla-
yarak, biitiin biiyik kiiltiir merkezleri, biiyiik sergi
evleri, son yirmi otuz yil iginde "sergi" kavraminda
dnemli degigiklikler yaptilar. Cegitli ve gekici
temalar ¢evresinde bigimlenen, biiylik "oyuncakh"
serpiler diizenlemeye bagladilar. Amag daha ¢ok
izleyici daha gok "girig" ti dogal olarak. Bu arada
“kiiratgr” in iglevi de degisti. O arttk kendisinden
¢ok gey beklenen bir "tasanmect"yds; giderek belirli
bir varatieilik niteligi ve sanatgl kimligi tagimast
isteniyordu.'

Giiniimiiz ¢agdag sanat diinyasinda aktif
olarak rol alan ve kimi zaman konumu/iglevi sorgu-
lanan yaratici/tasarime: olarak kiiratériin gérevi; bir
anlamda insanlan diigiindiirmenin yan sira insanlan
heyecanlandirmak ve kimi zaman interaktif uygula-
malarla izleyiciyi "oyun" un igine katmaktir. Bu
anlamda kiiratoriin éncelikli hedefi en st diizeyde
Ozgiin tasanlar kurma/geligtirme bigiminde
gzetlenebilinir.

Yakin dénemde kiiratorlerin etkinligine
baktigimizda, zaten tarih olmus, belli isimlerin belli
dénemlerin sergilerinde, kiiratériin isminin pek de
6n plana gikmadifim styleyebiliriz. Bu tir
sergilerde kiiratdrler ciddi bir sanat taribi gahigmasi
i¢inde sanatgimin bhig bilinmeyen yapitlanini bulup
¢ikarabiliyorlar, dénemin bagka gorsel verilertyle
baglantilar kurabiliyorlar ve bir sanat¢imn dogu
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mundan §limiine arkeolojik kazisin1 yapabiliyorlar.
Sergiyi kurarken biitiin bu Ggelerin gézetilmesi ve
izleyicinin iginde kaybolmayacapy, aksine bir kitab
gorsel bir yolculuk deneyimiyle ckumanin keyfine
varabilecegi bir diizen iginde gisterebilmek, kolay is
olmasa gerek. Bilgi bir yana, bir sanatg1 gdzii ve
mimarca bir mekan kavrayis! da gerekir*

Batida kilise, saray, beysoylular, kentsoylu-
lar, devlet, salon miifettigleri, galericiler ve tablo
tacirleri, akademi ve Gniversite, yayincilik ve miize-
cilik, elegtiri ve sanat tarihi, koleksiyoncular ve
roprodiiksivon sanayi yiizyillardir kusatiyor sanati.
Gel gelelim sanat¢imn ne alursa olsun, iistiine ilk
kez bir tampon bdlge yerlestirildigi dénemin
igindeyiz bir siiredir: Orada, Sistem'in bir siizgeg
mekanizmasi kurdugu gtze garpiyor: Segim, ayikla-
ma, yonlendirme, ismarlama, sunma, satma, pazarla-
ma, duyurma egiklerinin arasindan yeni bir diizen
devreye giriyor ve ehlilegtirme siirecinin en tehlikeli
kipi iglemeye bagliyor. Insanoglu‘nun dogay1 zapt
etme seriivenini anigtiran bir “geligme" ile yiiz viize,
gliniimiizde sanat. Hayvanat bahgesiyle dogal park
arasina stkigtirilan canhlar dilnyasinin kogulunu
andiran bir kafesleme mantigy ¢alisiyor gimdi.
Kiiratér, bu girigimin ne tek faili, ne tek motoru
stiphesiz ama devletle sermayenin iki ucundan
dokuduklan agin merkez elgisi konumuna oturdugu
apagik ortada. Sahislann da, triinlerin de tali nem
katina itilecei bir genel ortaoun bagmabeyincisi
olarak goreve ataniyor. Yabana atlamayacak bir
iktidar s6z konusu oldugu icin, talipler sirada: Ben
bu igi Gistlenirim, sdziinii kimler kullamyor?’

Cag bagindan beri belli kiiratér omeklerini
alirsak, sanatgilarla ahgveriglerini gdrmemek
olanaksiz, kimi zaman sanatgilar kiiratér konumun-
da. Hatta, bir ¢ok kiiratér de ipuclarim sanatgilardan
almustir. Klasik anlamda birinci kusak kiiratorler,
Harald Szeeman, Pontus Hulten, Kasper Konig,
Jean- Christophe Amman, Rene Block dénemi,
hepsi Avrupal, hepsi crkek, hepsi uzun yillar mds-
takil durmuglar ve aym sanatcilara donmiigler, bir-
likte ¢aliga geldikleri sanatgilann da cografyas: cin-
siyeti bellidir. Bunlar arasindan kendini yenileyen
oncelikle Rene Block, ardindan da Szeeman'dir.
Onlann ardindan gelen kusak ise 40'larint aymaz,
arada bir bogluk vardir, yeni kugagin ¢ogu neo-liber-
al ekonomiyi ve kiiresellesmeyi elestiriyor olsa da,
1989 sonrasimun ayricalikli dzneleri konumunda.
Diinyamn her yamndan geliyorlar, sanatin klasik
cergevesinde ¢aligmuyorlar ki bu yeni sanaun duru-
muna kogut, bunlann sanatin iginde bulundugu
¢ogul manzaradan ayirmak, ayn olarak tartigmak
olas degil.”

Uzmanlik, zannediyorum ki, kiirattr
olmaya yeterli gibi durmuyor. Bir de ortamun takip
edilmesi; sorunlarin veniden diiginiilmesi; plastik
espasin lizerine eSilinmesi ve sanatin gidigatimn tak-
ibi kadar, gecmiginin de bilinmesi gerekmektedir.
Yani ben sadece sosyolog olarak kavramlarimla
ugragsaydim, Tiirkiye ve diinyadaki gafdas sanati ve
tarihini diiginmeyip, sergileri takip etmeseydim,
burada ve yurtdigindaki arkadaglarimin hemen hepsi
sanatgilar olmasaydi, en taze baberleri her aksam
duyup dinlemneseydim, iki disiplin arasindaki
gecislilik icin ¢aba harcamasaydim kiratorliik
yapma "hakkimin” olmadigim: hemen siyleye-
bilirdim.”

Kiiratdr ne yapar, ne eder meselesine geri
donecek clursak; geliyor i§ etkinlifin en tartismali
noktasina. Sanatg se¢imine, kiiratdriin elestiriye en
agik, en ¢iplak kaldigi an bu an bana kahrsa. Aslinda
sanat ortami, 6zl itibariyle bir tiir iktidarlar arenas
elbette, bu ortamin kapitale déniigmesi en olasilik
dis1 nesneyi bile sistematik bir bigimde parasal
degere donlstiirme yetenegi sonsuz, Biitiin bildik
iktidarlar bir yana, yalun tarihin tretti§i yeni bir giig
odag olarak ortaya gikan, sonrasiz iktidarla bir ilgisi
olmadigini syleyen, stelik sanat ortamlarinin salt
satiga yonelik kanadiyla kiyasiya miicadele eden bir
tip olarak glindeme geliyor kiiratér.®

Bu giiniin kaotik kogusturmacas iginde yal-
mizca yagadigin kentte iiretilen giincel sanat izlemek
bile epey ugrag gerektiren bir igtir; kiirator dedigimiz
tip bu ugrag1 uluslararass $lgekte siirdlirmek zorun-
dadir. " Depoyu tammak” elbette, yeterli olmaya-
caktir iyi bir serginin olusumunda (bu arada kiiratér-
lerin de sanat, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji,
psikoloji gibi alanlardan da gelebildiklerini ve belli
bir perspektif, yaraticihk ve coziimleyicilik tagiya-
bildiklerini géz dniinde bulundurmalt) ama depoyu
tamumak herhalde birincil kosul olmahdir diye
distiniyorum. Kiiratérliikk meselesiyle ilgili elestiril-
er aslinda tam da bu noktada agifa ¢ikiyor. Depoyu
tamimak, bir bienalden digerine kogturmakla ve yal-
nizca "biepal sanatgilarini tanimakla miimkiin mi?
Kag kiirator, New York, Londra, Paris gibi merke-
zlerde yagayan Dogulu sanatgilarin tilkelerinde ne
olup bittigini yeterince izleyebiliyor? Tabii bir de
depoyu tanimaktan dte, yukanda da degindigim
baglamda, depoyu olusturmak meselesi var. Sen 10-
20 yildir kimi tamyorsak, bir kiiratériin ne oldugu,
ne clmadifr degil, kiiratorliigiin etifine gelecektir ki,
bence Tiirkiyc'de, ¢esitli olugumlar heniiz ok
tazeyken yapilmas: gereken tartigmalardan biridir ve

2-Ahn Antren, "Kiiratiriin "Ne" Oldugunu Neden Tatsyonz?”, Sanat Déiiryamie, Say 81, Giz 2001, s102
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bu konuda deneyim ve birikim olugturmug birkag
kigi bulunmaktadir’.

Bizde Ferit Edgi, Tlhan Berk ve Metin
Erksan'in kiirat¢rliik konusunda belirli bir bagari
sergileyebileceklerini ve ilging diizenlemeler yapa-
bileceklerini, en azindan konuya yakin ve yatkin
olduklarini kabul ediyorum; glinki Ggi de gorsel
diinyayla yakin iligkide insanlar; ellerine firga, boya,
kamera almis insanlar®

Kiiratorhigiin simrlarmi tartigmak,
iktidar/Gzgirliik sorunsali agisindan meseleye bak-
mak, iktidann ve dzgiirliklerin nasi kullanildigm
sorgulamak ¢ok daha yararli olabilir. Bu anlamda
farkll disiplinlerden gelen kiiratdrlerin, belli kavram-
lara ve sonugta yaratilan/tasarimlanan "ig"e getire-
cegi agihmlar mutlaka Gnemli. Sergi igin bir kavram
belirlerne her ne kadar igin ilk aduni, yola ¢ikig nck-
tas! gibi goriinse de, sekil/bigim vennek de oldukga
dnemli bir agama olarak kargumza ¢ikmaktadir.
Kiirattr, glincel belirsizlikler, egilimler ve yoneligler
arasinda bir yol griiyor, o, yolu sonuna kadar izle-
meyve ¢abigtyor. Bu, belki de kavramlarla oynamak-
tan ¢ok, zamana bir anlamda meydan okumak gibi
bir olgu. Kiratr, bir tilr orkestra sefliine soyun-
dugunda elindeki kompozisyonun kendisi degil, her
biri farkl: sesler ¢tkaran sanatgilar tarafindan
yazildigint ama kendisinin de yiizlerce sanatgt
segenedi arasindan Ozel bir un1 verebilecek
miizisyeni se¢tigini, uygun konser salonunu
ayarladifin ve seslendirilecek olan besteyi herkesten
dnee belirledigini bilen kisidir. Hig giphesiz ki, tim
bu olaylar1 eggiidiimlii olarak organize edebilmek
pek de kolay bir ig degildir.

Bir anlamda sanatin sosyolojik y&nii, son
donemlerde yadsmamayacak bir kavram olarak
kiiratoriin olugurn/doniistim kosullar ve tarzlan ile
ilgilidir. Son doénemlerde sergilerin sayisindaki ve
giiciindeki etki gozle goriiliir bir artig ivmesi yaga-
maktadir.

Gegici sergilerde bigimsel tercihler (1s1k-
landirma. duvar rengi, nelerin yan yana kondugu
vs.) yaklagik bir kusaktir siirekli olarak artmaktadir.
Organire olaylarin sayisy, halkin bu sergilere
katilimi, vapudan iglerin kalitesi ve sergi kiratériine
verilen édiiller artmaktadir. Bu iglevin gelisimine
gesitli etkenler katkada bulunmugtur. Bunlardan, bir-
incisi, stirekli koleksiyon sergilerinden bir koleksiy-
onun belli bir pargasinin dig kaynaklardan &diing ah-
narak gegici olarak bagka yerlerde sergilenmesine,
hatta koleksiyon agisindan tamamen dzerk olan
sergilere kadar biitiin sergilerin sayisindaki artigt,
Bir bagka etken bilimsel ve sanatsal sergilerdir. Son
etken ise, kiiltir kurumlan tarafindan diizenlenen

7-Abu Anbnen, a.g.e., 5.103
8-Semih Rifat, a.g.e., 5.100

sergilerdeki uzmanlagmann artigidir. Bunlar genel-
likle tek bir sanatgiya ait (monografik) sergilerdir
ayrica tarihsel, cografi ve farkl kategorilerden tem-
atik sergilerde de biyiik artig vardar.

Disiplinler arasi biiyiik sergiler olan bu son
tip, kiiratorliik islevinin oynadigl rold ve sahip
oldugu dzgiinl(igii en ist diizeye ¢ikacdigi igin hig
siphesiz 6zellikle 6nemlidir. Arok kiirator, bir sergi-
den sadece sanat yapitlarini segmek, elde etmek ve
belirli bir yere yerlestirmek gibi geleneksel roliyle
vetinmemektedir. Yeni siiregte, genig bir idan rol de
oynayip kavramsal cerceveyi belirlemek, cesitli disi-
plinlerden uzman katlimeilar segmek, ¢aligma ekip-
lerini yonlendirmek, mimara damigmak, sunug
agisindan resmi bir konum almak, ansiklopedik bir
katalogun basnmin Srgiitlemek gibi bir takum komp-
like agamalan takip etmek ve uygulamak zorun-
dadur.

Bir Fransiz miizesinde ¢aligan, yirmi y1l
arayla avni ressama adanoug iki ayn sergi dilzen-
lemig olan kirator, "sanatsal yaklagimda olaganistd
bir dniigiim, bir "devrim" oldugunu belirtiyor. ilk
sergiyi (1966) dizenlerken yapmas: gerekenler
yapitlar1 segmek, sergileme izni almak igin koleksiy-
onculara yazmak ve yapitlar asmaktan ibarett.
Personeli bir daktilo ve bir biillen tahtasiyla idare
etmek zorndayd, kendisi de kronolojiyi estetikle
birlegtiren bir enstalasyonla ve adi zikredilmeyen bir
gorevlinin yazdifs standart bir Onsézi olan ince,
siyah-beyaz bir katalogla yetiniyordu. Yirmi yil
sonra aym ressamun ayni kiirator tarafindan Centre
Pompidou'da diizenlenen sergisi i¢in hazirlanan kat-
alog devasa bir monografi haline gelmisti ki bu da
belli bir tespiti kanitlamaya yonelik bilimsel karar-
liligm derinlesmesinin gdstergesiydi. Bu kez
kiiratériimiiziin emrinde, aslen ilk seferkinden ¢ok
daha fazla dikkat geken fiziksel enstalasyon igin
calisan ve gorsellegtirmeyi, halkin dikkatini yapitin
tek bagina agiga gikaramayacag yonlere gekmeyi
one ¢ikaran genis bir kadro varch. Bagka deyisle,
Picasso'nun, yapitlarinin "bir kamyonun arkasina”
asilmas1 gerektigini belirten sézlerinden gok uzak-
taydr.?

Bir kugaktan daha az bir zarnanda gergek-
lesen boyle luzh ve carpict bir evrimin, kiratorlik
pratiginde yaratmamasi olacak i degildi; kaldi ki bu
yansiumalar, daha ¢ok hahsettifimiz, geleneksel
olarak meslektaglar grubu tarafindan megrulagtinlan
diger iglevlerden gok, halka sunugun onc cikanl-
mastyla simirli kalmanmistir. Ashinda sergi, meslegin
diger yonlerinc kuyasla, kilratdre daha dzerk bir alan,
kigisel hir manevra marj1 saglar; kiiratér sergl hazir-
larken, kendine bir miizede imkanstz olacak geyler

9-Nathalie Heinich, Michael Pollak, "Miize Kuratsriinden Sergi Auteur'une Ozgiin Bir Konum [eat Bimek”, Sanat Diinyarmiz, Say1 81,
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yapma izni verebilir ve bir sergi diizenlemck bir
"ayricabik” tir, bir "keyif"tir. Bir sergi, geligtirdigi
konumlar ve tagidig) erdemler egitimli bir izleyici
kitlesi tarafindan alenen lartigilan bir
kiiltiir olayr kilifma girdigi igin, sergi kiirat6rd diger
meslektaglarindan daha fazla iin kazanabilir®, Bagka
bir deyigle, basin sergiyi bir kurum ve kadro tarafin-
dan iiretilen bir stire¢ olmaktan ¢ikararak, belli bir
ismi olan bir bireyin yapitt olarak ele almay yegliy-
or, bu evrimin diger sonuglan arasmda, dzellikle
sergi diizenlenmesine aynlan makaleler ve
bagyazilara basan &diilleri verilmeye
baglanmistir Giinimizde kimi sergilerin bilgili bir
kamu i¢in biyik kiltiirel ve turistik olaylar haline
gelip uluslararasilagmasimin irlind olarak cofrafi bir
sinirsizlagmadan, hem de artik daha genig bir kiilciir
alanina ulagilmasindan s6z edebilivoruz. Bu genigle-
meye ve siursizlagmaya kiiratdr olmadan ulaga-
bilmek pek miimkiin olamazdi. Bu itki ile giiniimiz
akademisyenleti, filozoflan, elegtirmenleri, halkla
iligkiler damigmanlart, sanat ySnetrneuler, tivatro ve
sinema yonetmenleri artik sergi kiratdrligi yapma
firsatina/arznsuna salniptirler. Bu siircg, 8zgiin calig-
ma, bir sergiyi olusturan yapitlar ve belgelerin tiimi,
yaraticthga taninan ayricalik kapsamunda, sanat
yapitinin yarabicisinin bireyselligi, tekilligi ve
kurumlardaki kati gelenekler kargisinda yenilik
yapabilme yetenegi agisindan degerlendirilebilinir.
Kiiratoriin geleneksel anlamu ve iglevi
cercevesinde glinimiiz sanat diinyasinda en azindan
bir uzlagma iginde olundugu gozden kagmiyor.
Uzmanhk payesi hemen bemen ber tartigmaginin
goziinde kabul goren bir siireel goktan doldurmusg
durumda. Ortaligr birbirine katan kaotik siireg ise
kiiratdriin gliniimiiz sanatindaki konumu ve islevi.
Ancak bu sorunun yatkinhik ve iktidar kutuplarinda
doguyor, bliyliyor. Her sanat etkinliinin, goster-
isinin arkasinda toplam bir kiiratérlik ¢aligmas: bek-
leriz. Bu anlamda, sergiler ve etkinlikler, bir kiginin,
bir ekibin ya da bir kisiyle bir ekibin ortak liriniidir.
Kiiratdrliik bugiin bir meslek olarak dur-
maktadir karsimizda ve bu kurumlar ile irtibat
balinde olmak ve sanatlarin geldigi en son nokta
hakkindaki (dedikodu dihil) her tiir bilgiden haber-
dar olmakla ilgili. Uzman kisiler bu ortamun iginde
saygin bir yere sahip olsalar da, hatta tiim kuramlar
onlarin kavramlanndan, egilimlerinden, dinyanin
aldif1 siyasi vaziyetten ve bu uzmanlann siyasi
tavirlarindan ortaya ¢iksa bile, sonugta, ¢cagdas sanat
ortamt jgindeki insanlarla aym "ortam"dan degiller,
Bu bagka bir ortamdir. Kiratorlerin birbirleriyle
iligkisi ve sanatgy/kiirator " paslagsmas:” igindeki
iligkilerde. genelde, bahsedilen uzmanlar yok. Onlar
bir tiir "stipervizér” konumundalar. Belki de bir tir

10-Nathalie Hemich. Michael Pellak, a.g.e. . s.110-111.
11-Ali Akay. a.g.e., 5.82
12-Ali Akay. a.g.e.. 5.83

daniginanhk yapmaktalar. Ancak ginimiizde disip-
linlerin birbiri i¢ine girmesiyle bu uzmanliklar yavag
yavas delinmeye bagliyor, merak ve ilgi nesneleri
gogaliyor ve sanatcilarin bilhassa uzmanlarla iligki-
leri artiyor. Yeni bir "cemaat” kurulmakta ki, burada
kiirattr, sosyolog, filozof, sanatgi vb. yan yana
gelmeye baghyor. Bir tiir "egzamanlilik” ortam dog-
maktachr''.

Kiiratdr tek bir kigi veya tek bir islev degil.
Bu iglevi yapan insanlar ve o insanlarin goriiglen
var. Bunlar sergileri belirliyorlar. Bunlarda bagarn
olanlar var; az bagarih olanlar var. Ama bu insanlart
cagdas sanat tarihinin i¢inde gérmek zorundayiz.
Bugiin arttk diinyada yiizlerce sanatg ve yiizlerce
sergi var. Her yerde ve her mevsimde. Bunlann da
hazurlayicilan var. Her ddnemde ve her disiplinde
yeniler ve yeni goriigler var, sanatlarda da var bu
yenilikler, elbette. Ama dnemli olan gegmis ve
simdiki zaman arasindaki iligkinin bilinmesi.
Bunlarmn birlikte yiiriyebildiginin goriilebilmesi.
Kiiratér iktidar olarak goriiliyorsa da, herkes biliyor
ki, iktidar ve giic iliskileri hayatta her yerde var.
Galeriler de, kurumlar da, miize miidiirleri de,
Gniversiteler de kendilerine gore iktidar mekaniz-
malari. Ama gunu haurlamali ki. kiiratrler de
nzman diye adlandinlan filozof veya sosyologlar da,
sosyal bilimeiler ve sanat tarihgileri de Gneelikle
yaptlan isler lizering diistiniiyorlar.t

Kiiratoriin igi sadece hir kiiltiir mirasin
korumak, analiz etmek ve sunmak degildir; asil
olarak ¢agdag yaputlan elde etme yoluyla onu
zenginlestirmektir Bu siire¢ i¢inde devletin mali kre-
disinin yani sira hem kiiratérin mesleki itibar hem
de kurumun ahlaki itibar1 s6z konusudur. Burada
kiirator itibarsizlagtinna riskine de girer; eskiden bu
itibarsizlagtirma geleneksel gzetim igine baghyd
ama bu giin aslen satin almayla ilgili bir seydir.
Aslinda, bir kiirator birkag sekilde yanilabilir.
Ornefin; yeterince yapit almayarak ya da gok fazla
yapit alarak. Cagdas koleksiyonlarda, sahte bir
kopyanin satin alinmasi ya da deBerleri gigirilmig
yapitlatin satn ahnmass, Gzellikle de degeri kanmi-
lanmig yapitlann almmamas: kiiratériin meslegine
yonelik bir tehdit olusturur. Yaptiklar koleksiyon-
lara kigisel begenileri yon veren zel koleksiyoncu-
lann tersine, daha genig bir topluluga karg! sorumlu
olan kiratdrlerin yaptiklart segimler sanat tarihinde-
ki yaprtlar ve sanatgilar hiyerargisine ne denli
uyduguna gére Slgiilecektir.

Kiirator bu anlamda gegmigten devraldiga
mirasi, sanat tarihinin belki de beniiz onaylamadi$
belki de hig onaylamayacag: ¢agdas yapitlarla
zenginlestirme gérevini dstlendiginde, aym zamanda
hem kendi begeni diizeyini gergeklegtirmekle hem
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de giirece nesnel yollarla yani meslektaglarinin
tavsiyeleri ve satig kotalan gibi kaotik bir siiregle
kargr karsiya gelir. Oldukga istikrarsiz ama gligld bir
bi¢imde benimsenen sanatsal degerletle ugragan bu
meslegin ayrnlmaz bir pargas: olan yamima riskini
asgariye indirebilecek tek bilingli yaklasim, elestirel
yaklagim siirecidir. Giinlimiizde kiiratoriin izerine
yiiklenen yeni konumlar, kiratdriin geleneksel
iglevinin yeniden tanimlanmas: ve sorgulanmasi
yoluyla ortaya citkmaktadir. Bu anlamda kiiratérlilk
mesledy, mirast koruma, koleksiyonlan zengin-
lestirine, aragtirma ve sergi kapsaminda yapilan igin
tekilligi/6zgiinligii sonucunda gergeklegsmesine izin
veren ve kamuya sunulan agik bir siiregtir.
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