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Yirminci Yiizyllda Gelenegin [zinde Bir Divan Sairi:
Seyyid Ali Sanih ve Sanih’in Sesleri Divani

Ozet

Yirminci asirda yetismis olmakla beraber, klasik edebiyat geleneginin bir devami niteliginde siirler
kaleme alan sairlerin varligi asikardir. Divan edebiyatinin tesirinin azaldigi, aruzla siir yazmanin
neredeyse tamamen terk edildigi bir donemde eserlerini kaleme alan bu sairler, alti asir boyunca
milletimizin duygu ve disiincesini aktardigi klasik edebiyatimizin, ferdi planda da olsa devam etmesine
katki saglamislardir. Mevcudiyetlerine dair elde edilen bilgiler i1siginda bu eserlerin gin yiiziine
cikarilmasi, Tark kaltir ve edebiyat tarihi icin olduk¢a 6nemlidir. Bu sairlerden biri de on dokuzuncu
asrin son ceyreginde ve Osmanli Devleti’nin son zamanlarina denk gelen yillarda Malatya’da diinyaya
gelen, siirlerinde Sanih ve ilhAmi mahlaslarini kullanan Cekmegelizdde Seyyid Ali’dir. Bu makalede
yirminci ytzyilin ilk yarisinda yetisen ve bu alanda bir divan kaleme alan Seyyid Ali Sanih’in hayati, edebi
sahsiyeti ve eserleri hakkinda bilgilere yer verilmistir. Muellifin, Sanih’in Sesleri ismini verdigi divanin
muhteva unsurlarina, nazim tirleri ve sekilleri gibi bigcim 6zelliklerine deginilmistir. Tek niisha olarak
sairin torunu Mehmet Selami Cekmegil’in sahsi kiitiiphanesinden temin edilen eser, 89 varaktir. Seyyid
Ali Sanih’in ve eserinin tanitildigl bu calismada etkilendigi divan sairlerine yazdigi nazirelerden, sekil,
muhteva ve sanat degeri itibariyla nazari celbeden beyitlerden 6rnekler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Divan Edebiyati, Seyyid Ali Sanih, SGnih’in Sesleri

A Divan Poet Following Tradition in the Twentieth
Century: Seyyid Ali Sanih and the Divan of the Voices of
Sanih

Abstract

As raised in the twentieth century, it is evident that there are poets who wrote poems that are a
continuation of the classical literature tradition, albeit in a small number. These poets, who wrote their
works in a period when the influence of Divan literature was diminished and writing poems with
prosody was almost completely abandoned, contributed to the continuation of our classical literature,
in which we conveyed the feelings and thoughts of our nation for six centuries, even on an individual
basis. It is very important for the history of Turkish culture and literature to unearth these works in the
light of the information obtained on their existence. One of these poets is Cekmegelizade Sayyid Ali,
who was born in Malatya in the last quarter of the nineteenth century and in the last years of the
Ottoman Empire, and used the pen names Sdnih and ilhami in his poems. In this article, information
about the life, literary personality and works of Seyyid Ali Sanih, who grew up in the first half of the
twentieth century and wrote a divan in this field, is given. The content elements of the divan, which
the author named the Sdnih’s Voice, and its formal features such as types and forms of verse were
mentioned. The work obtained from the personal library of Mehmet Selami Cekmegil, the grandson of
the poet, as a single copy, is 89 leaves. In this study, in which Sayyid Ali Sanih and his work were
introduced, examples of the verses he wrote to the divan poets he was influenced by, and couplets
that were mentioned in terms of form, content and artistic value were presented.

Keywords: Literature, Divan Literature, Sayyid Ali Sanih, SGnih’s Voices
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GIRIS

Tiirklerin [slom’1 kabul etmelerinden baslayarak gesitli degisikliklerle giiniimiize kadar ulagan
Tiirk Islam Edebiyati, din agirlikli edebi mahsulleri ve miielliflerini inceleyen bir bilim dalidir
(Yildiz 2013: VIII). On bir asir boyunca devam eden bu canli edebiyat, muhtelif devirlerde halk
edebiyati, divan edebiyati, asik edebiyati gibi farkli isimlerle adlandirilmistir. Fakat c¢ati hig
degismemistir. O da tiim bu edebiyatlar1 muhtevi olan Tiirk islam Edebiyatidir (Keles 2020: 1).

Her edebiyat, kendi devrinin bir tefekkiir, tahassiis ve tahayyiil kdinatidir. Kendi devrinin
ozelliklerini, zevklerini, sanat anlayisini, inanglarin1 velhasil biitiin malumatini i¢inde barmdirir.
(Levend 2015: 13). Klasik edebiyatin ilk tesekkiiliinden giintimiize degin Osmanli cemiyetinin
duygulari, diistinceleri, hayalleri, 6zlemleri ve asklar1 ¢ogunlukla siirsel sdylem igerisinde ifade
edilmistir. Bu alanda mdiistesna sairler yetismis; onlarin yazdig1 eserler, yurt ici ve yurt dis
kiittiphanelerde varliklarin stirdtirmiislerdir. Bu sanatkarlarin yasadig: devir, ¢evre, aldig1 egitim,
fitri 6zellikler ve sanat giicii farkli da olsa kelama ytikledikleri mana ve s6zii kullanma maharetleri,
onlar1 6zel bir konuma yerlestirmistir. Divan sairi de dilin inceliklerinden yararlanarak sanatini
icra etmis; kullandig1 deyimler, tabirler ve darb-1 mesellerle siirini zenginlestirmis ve kendine has
bir islup gelistirmistir (Sener ve Yildiz 2011: 284). Bu sekilde milli damardan beslenen ve mensup
oldugu cografyanin biitiin renklerini tizerinde tasiyan engin ve zengin bir edebi mahsul viicuda
gelmistir.

Milletimizin en temel kiiltiirel miraslarindan kabul edilen ve asla ihmal edilmemesi gereken
bu edebi eserler, onlarin incelenip degerlendirilmesini, {izerinde ilmi ¢alismalarin yapilmasin
zorunlu kilmaktadir. Onceleri oldugu gibi son zamanlarda da bu sahada metin yayini, metin tahlili
ve tenkidi {izerine ¢alismalar yapilmakta, yeni eserler giin yiiziine ¢ikarilmakta ve toplumun
istifadesine sunulmaktadir. Kesfedilenler ve ilim alemine negsredilenler disinda giin yiiziine
cikarilmay1 bekleyen nice eserlerin varlig: da inkar edilemez.

Yirminci asirda sayilari azimsanmayacak oranda divan edebiyati gelenegini siirdiiren
sairlerin varlig1 bir gercektir. Bu sairlerden biri de Osmanh Tiirkgesiyle yazilmis bircok siiri
bulunan Malatyali Cekmegelizade Seyyid Ali’dir. Sanih ve [lhAmi mahlaslarini kullanan sair,
yirminci yiizyilin ilk yarisinda yetismis bir klasik edebiyat takipgisidir. Bu makalede mdiiellifin
Sanih’in Sesleri adl1 eseri incelenmis ve hakkinda bazi tespitler yapilmuastur.

Klasik edebiyat gelenegi cercevesinde olusturulan, yazarmin ilmi ve fikri derinligiyle beraber
kiiltiirel birikiminin de bir yansimasi olan Sdnih’in Sesleri hem hece 6lgiisiiyle hem de aruz vezniyle
yazilmus siirleri muhtevidir. Eserinde sekilden ¢ok manaya 6nem veren Sanih, yasadigi donemin
Islami algisina elestirel yaklagmis ve bu fikirleri siirlerinde islemistir.

Sair, eserini kaleme alirken siirlerin yer aldig1 sayfalarin bir kismina sayfa numaras: vermis,
bir kismida bu numaralar1 yazmamustir. Ara ara bos sayfalarin yer aldigi metinde bazi numaralar
silik ¢ikmistir. Sayfa numaralar1 verilirken sayilarda atlama oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple
Sanih’in  Sesleri adli eserin elimizdeki niishasina sayfa numarasi verilirken tasarrufta
bulunulmustur. Makalemizde siir 6rneklendirmeleri yapilirken bu numaralandirma esas alinmus
ve bazi kisaltmalar kullanilmistir. Parantez disinda yer alan rakamlar, siirlerin yer aldig: sayfa
numarasini; parantez icindeki rakamlarin ilki siir, sondakiler ise beyit numarasini géstermektedir.

1. Seyyid Ali Sanih’in Hayat1 Sahsiyeti ve Eserleri

1.1. Hayat:

Seyyid Ali Sanih’in hayati hakkinda detayl bilgiler bulunmamaktadir. Torunlari ile kurulan
irtibat sayesinde kendisi hakkinda az da olsa bilgi elde edilmistir. Torunlarinin onu tanuma firsat:
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olmamustir. Dedelerini ancak babalar1 Mehmet Said Bey’in anlattiklar1 ve eserlerinde yer verdigi
kadar taniyabilmislerdir. Bu sebeple konuyla alakali basvurulan ana kaynaklar, sairin oglu
Mehmed Said Cekmegil'in eserleridir. Muhtelif kitaplarinda babasiyla ilgili degindigi hatiralar
oldukga 6nemli bilgiler icermektedir.

Miiellif 1 Temmuz 1878 tarihinde Malatya’da dogmustur.” Tam adi1 Cekmegelizade Seyyid
Ali’dir (Cekmegil 1956: 33). Sair, siirlerinde iki mahlas kullanmistir. Bunlardan biri “Sanih”, digeri
ise “Ilhami”dir. Eserinde yer alan su misralarda sairin ismi ve “Sanih” mahlas: yer almaktadur:

Kanlarim ademdir varlik hayalim

Halim ibret-niima kemal zevalim

Bilmem bu boslukda nedir amalim

Mahlasim Sanih’dir ndm Seyyid Ali 65(147/5)

a1

Miiellif, eserinin son siirinde ise “ilhdAm1” mahlasini kullanmistir:

Diinyada asiklar murad alamaz

[lhami bi-gare aglar giilemez

Kimse cdnanina vasil olamaz

Tatli niyaz yahsi kar olmayinca 89(167/4)

Sanih Hoca, kendi diliyle sdylenirse “Rasulullah’a dsik olan bir Osmanli”dir. Onu farkli kilan en
belirgin ozelligi ise klasik hocalara pek benzemeyen biri olmasidir. Miiellif divan edebiyatina
ornek teskil edecek siirler kaleme almistir (Mengtisoglu 2015: 25). Yazdig1 Sinih’in Sesleri isimli eser
cevrilmedigi icin bu alanda ¢ok da fazla taninmamistir (Cekmegil 1956: 33).

Seferberligin ilan edildigi Birinci Diinya Harbi'nde, doguda Ruslarla carpisan Osmanh
ordusunda Alay hocaligi yapmistir. Cekmegil ailesinden {ii¢ kisi ayni cephede savagmustir.
Onlardan biri sehit olmus, digeri de Ruslara esir diismiistiir. Sanih ise harp sonras: Malatya’ya gazi
olarak donmdistiir.

Seyyid Ali Sanih, ilk torununun dogumundan kisa bir siire sonra 24 Mart 1943 yilinda
ebediyete irtihal etmistir. Mezar: Mala‘cya'dadlr.2 Mehmed Said Cekmegil’in, babasinin kaybin
birkag yil siiren bir hasretlik sonrasinda 6grenmesi “Hayatim” (1962: 48-49) adl siirine su sekilde
yansimigtir:

Dogmusum Istiklal harbinde

Latin harflerle beraber mektebe girmisim
Evlenmisim on sekizimde

Olmusum, ikinci cihan harbinde asker

Ug bucguk yil sonra dénmiisiim ama
Babami1 bulamamigim bu sefer

! Yiiksek Lisans tezinde yer almayan bu bilgiye, tez savunmasindan (2018) birkag yil sonra miiellifin torunu olan
ve ¢alisgmamuiz igin eseri bize takdim eden Mehmet Selami Cekmegil’in oglu Mehmet Siyami Cekmegil ile kurulan
irtibat sayesinde ulagilmistir.

?Bu bilginin kaynag1 Mehmet Siyami Cekmegil dir.
372



Seyyid Ali Sanih ve Sdnih’in Sesleri Divan1 e

1.2. Sahsiyeti

Siradan bir hoca profili tasimayan ve ¢agdaslarindan farkl bir kisilik sergileyen Sanih, yaptig1
fikri miizakereler ve One siirdiigii diislinceler sebebiyle taklidi egitimlerle yetismis bir kisim
hocalarin tenkitlerine maruz kalmistur.

Mehmed Said Cekmegil; ilim ve fikir yolculugunda babas: Sanih Hoca'nin biiytik tesirinin
oldugunu sdyler onu su satirlarla anlatir (Mengiisoglu 2015: 156):

“Osmanli meclisinde mebusluk yapan bir hoca efendi ayn1 zamanda bizim akrabamizda.
Sahit oldugum kadariyla onunla ve benzer hocalarla yapilan fikhi miizakereler, kiiltiirel
tartismalar oluyordu. Hatirladigima gore babam, o giiniin diyalektigine daha iyi sahipti.
Tevhidi tefekkiir giiciinii, seneler sonrasi bir baba dostunun kendisinde sakli olan ve
‘Ismail Hakki’ hazretlerinin bir eserinin kritigini ihtiva eden bir yazisimi vererek: ‘Iste
babamin yazisi, buradan zamamn feridi olan nasil bir zatin oglu oldugunu anlayabilirsin.” gibi
ovgiilerle sunmustu. Okudum, babami bir daha magfiretle andim, sevdim. Orada 6zlii
fikirlerin sahidi oldugum bir miitefekkiri bir daha tanimis oldum.” (Cekmegil 1995: 47)

Adin1 kendisinin koymus oldugu ‘Sdnih’in Miitalaas:’ (Cekmegil 1956: 25/35-38) bashig:
altindaki o yazi, Rasulullah ve tefekkiirle ilgilidir. Biz evlatlarina miras olarak iman ve fikir
esaslarini birakan merhum pederim Seyyid Ali Cekmegil’e (Sanih) ve Islam gayretini tagtyarak
beka alemine gdgen biitiin miiminlere selam ve rahmet olsun (Cekmegil 1956: 25).

“Zekiydi babam. Medrese hukukcusuydu. Malatya Baro Reisi ile ortak bir biiroyu
paylastyordu. 1930'lu devrim yillarmin kritik doneminde oldugu halde devrin
hukukculariyla bazi inkildplarin kritiklerine bile gecebiliyordu. Zamanimi boyle fikri
miitalaalar icinde gegiriyordu. Baskalarina kacamak olarak Arapga dersleri veren babam,
bir giin kiitiiphanesini gostererek: “Oglum siz okumuyorsunuz; bu kitaplar1 ne
yapacagiz?” demis gozleri dolmustu. Boyle bir muhitte olmama ragmen okuyamamigtim.
Devrin sartlar: ve etkileri, bizim ¢ocuklugumuzun ruhi yapisi buna engeldi. O zamanlar
istenildigi gibi bir mektep, medrese s6z konusu degildi” (Cekmegil 1995: 49).

Boyle bir sahsiyete sahip olan Seyyid Ali Sanih aym1 zamanda Rasulullah’a olan baglihig: ile onun
adim1 anmadan bir giin dahi gegirmiyordu. Medrese hukukgusu olmasinin da etkisiyle Peygamber’in
hadisleriyle meggul oluyordu. Bu megguliyet, kendisinde bir Peygamber sevgisi tahkim ediyordu.
Boylece c¢ocuklarma kutlu elgiye salavat getirmeden yatmamalar1 hususunda tavsiyelerde
bulunuyordu. Onlara Resul sevgisinin ailevi degil imani oldugunu 6gretiyordu (Cekmegil 1995: 85).
Sénih, ailesi ve gevresi tarafindan “iman suurunu ayakta tutan adam” olarak biliniyordu (Cekmegil 1995:
56).

1.3. Eserleri

Seyyid Ali Sanih’in, Sdnih’in Sesleri Divani'ndan bagka kaleme aldig ve siirlerden olustugu
sOylenen birkag kitab1 vardir, ancak bunlarin higbirisi yayimlanmamistir. Torunlari, bu eserlerin
hangi tarihte yazildigi, isimlerinin ne oldugu vb. konularda bilgilerinin bulunmadigin ifade
etmislerdir. Sadece varligindan emindirler. Sairin vefat etmeden Once bdoyle bir tesebbiiste
bulunmamas: ve eserlerini Osmanh Tiirkgesi ile yazmis olmasi bu durumun temel etkeni gibi
goriilmektedir.
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2. Sanih’in Sesleri Divani

2.1. Niisha Tavsifi

Bulundugu Kisi: Torunu Mehmet Selami Cekmegil-Ankara
Kiitiiphane ve Koleksiyon Adi: Sanih Kiitiiphanesi
Miiellif: Cekmegelizade Seyyid Ali Sanih

Eserin Adi: Sanih’in Sesleri

Varak Say1si: 89
Hattin Cinsi: Rik‘a

2.2. Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Sanih’in Sesleri'nin hangi tarihler arasinda yazildigi hususunda net bir bilgimiz yoktur. Sanat
kaygisindan uzak bir rik‘a hatla yazilan bu eserde dini-tasavvufi 6geler dikkat cekmektedir.

Sair, didaktik yonii agir basan bir eser nazmetmistir. Oz elestiri yaparak herkesten dnce
kendine yaptig1 hitabi, metnin goze ¢arpan 6nemli noktalarindan birisidir. Kimi siirlerinde yalin
bir ifade kullanmakla birlikte bazi siirlerinde yer alan Arapga, Farsca kelime ve terkiplerle anlam
derinlestirmektedir. Siirlerinde muhtelif nazim sekillerini kullanmistir. Sanih, divan siirinin konu
ve kavramlarimi kendi Islami bakis agis1 ve sahip oldugu biling gercevesinde ele almustir.

Sanih Divani, esere giris mahiyeti tasiyan on kavramla baglamaktadir. Psikolojik, sosyolojik,
felsefi ve tasavvufi yonleri olan bu kavramlar, Rith-Cindn, Hikmet-Hayret, Muhabbet-Ask, Umfd—Havf
ve Kazi-Rizd'dir.

Kavramlarin anlam cercevesi ayni sayfada yer alan siirin dizelerinden anlasiimaktadir. Sairin
onlar1 tasavvufi manada kullandig: sdylenebilir. Sanih, daha sonra iki nesir kaleme almistir. Boyle
bir mukaddimeden sonra siirlerin yer aldig1 asil kisma ge¢mistir. Bu kisim tevhid ile
baslamaktadir. Hur(if-1 heca ile yazilmis manzumelerden sonra eser, farkli nazim sekillerine 6rnek
olusturacak siirlerle devam etmektedir. Sinih’in Sesleri, mesnevi formunda uzun bir siir ve
miiellifin Sah Ismail Hatayi'nin “olmayinca” redifiyle kaleme aldig1 siirine yazdig1 nazire ile son
bulmaktadir.

Agirlikli olarak klasik Tiirk edebiyatina dair siirlerin yer aldig1 eserde sair, siirleri nazim
sekillerine gore ayirrmamustir. Hurfif-1 heca kismindaki siirler hari¢ olmak {izere miistakil kaleme
aldig1 manztimelerde baslik kullanmustir. Eserde divan edebiyatinin farkli nazim sekillerine
(Ipekten 2017) ve halk edebiyatinin kogsma (Albayrak 2012) tiiriine 6rnek olusturacak toplam 167
siir bulunmaktadir.

Degisik s6z ve anlam sanatlarinin kullanildigr divanin bir¢ok yerinde ayet ve hadis
iktibaslarina rastlanmaktadir. Iktibaslarin bir kismi lafzi iktibas seklindedir. Bir kismu ise telmih
yoluyla ayetlere veya hadislere isaret etmektedir.

Sanih, eserinde hem aruz hem de hece 6l¢iistinii kullanmistir. Bir¢ok siirde aruzu basariyla
uygulamis olan miiellifin aruz kullanmada basarili oldugunu soyleyebiliriz. Tek bir vezne bagh
kalmayip farkli kaliplarla siirler yazan sairin 6zellikle “failatiin failatiin failatiin failtin” ve
“mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin” vezinlerini kullanmakta mahir oldugu goriilmektedir.

Sair, divaninda tasavvufi 6gelere yer vermekle birlikte eserini tam bir mutasavvif edasiyla
kaleme almamistir. Sanih’in bir tarikata bagh olup olmadigi hususunda net bir bilgi
bulunmamaktadir. Ailesinin verdigi bilgiler bir tarikata mensup olmadig1 yoniindedir. Ancak
dikkatli bir inceleme yapildiginda eserde tasavvufi 6geler, Kadiri Piri Abdiilkadir Geylani icin
yazdig1 siirler, Geylani'ye yonelik kullandigr “Gavs, Gavs-1 Azam, Seyhim” gibi ifadeler goze
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carpmaktadir. Bir tarikata intisap edip etmedigi kesin olarak bilinmese de sairin Geylani'ye
mubhabbet besledigi sdylenebilir.

Felsefi ve tasavvufi terimleri “tevhid” ekseninde ele alan miiellif, nasihat yonii agir basan bir
eser yazmustir. Oncelikle bireysel degisim ve yiiksek bilinci hedeflemistir. Sahsi Islami bakis agisin
yansitan eserinde Sanih’in iist diizey ve ustalikli siirler yazdigina da sahit olunmaktadur.

Eser tetkik edildiginde, yazarimn akici bir dile sahip oldugu, divan edebiyatinin kaynaklarindan
yararlandig1 goriilmektedir. Sairin, siirlerindeki “Sdnih” mahlasmin anlam cergevesi dahilinde
kendine yaptig1 hitaplarda giizel bir tislup yakaladig: goriilmektedir.

Divan edebiyat1 gelenegi icinde kaleme aldig: siirlerin yaninda halk edebiyat1 alaninda asik
tarz ve tislubunu yansitan manzumeleri de bulunmaktadir. Bilhassa kosma tarzinda yazdig: ve
vahdet-i viicid nazariyesini ele aldig1 siiri bu alana giizel bir 6rnektir:

Ey necat iginde arayan necat

Bu giift[u]gtilarla olmaz miilakat
Miilk [ii] melekitda devr eden hayat
Hakikat sem‘ine pervanelikdir

Her ferd bir tarikle arar canani
Kayb etmis yollar1 eyler figan
Hakikat ehlinin olmaz nigani
So6zii hikmet 6zii viranelikdir

Nedir bu kil [u] kal nedir bu illet
Soylenen sozlerde goriilmez kiymet
Kulakdan aks eden s1yt-i hakikat
Haldan sdylenmezse efsanelikdir

Hak askiyla yanmakligi ar bilen
Fikri zikri bi-sid 4h [u] zar bilen
Hakdan gayri bir varlig1 var bilen
Oz nefsine dahi bi-ganelikdir

Esrar-1 hikmete vakif olmadan
Ahval-i kudrete arif olmadan
Tecerriid sehrinde hatif olmadan
Soyledigi sozler divanelikdir

Rtz [u] seb gezenler irfan kolunda
Goriir Mevlasimi sag [u] solunda

Tanimaz nik [ii] bed fani yolunda
Anlarin bildigi mestanelikdir

Bilinmis ne varsa Sanih hep hayal
Matliib celi hafi bilmem bu ne hél
Hak birdir birlikde kalmak us kemal
Ikilikden cikmak diirdanelikdir 21(39)
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Sair, eserin genelinde isbat-1 vacibe yonelik siirler kaleme almistir. Ancak Panteistlerin “Her
sey O’dur” diyerek savunduklari fikre kars: ¢ikar. Vahdet-i viicid nazariyesinin klise ifadesi olan
“La mevciide illa hGi” tabirini iktibas ederek bu diislinceye sahip oldugunu asagiya aldigimiz
beyitlerinde acik¢a ifade eder (Tanriverdi 2012):

Boyle “1a mevciide illa hi” diyen Sanih’i Hak
Ne yaparsa yapar ahir diyemem emrine 1a 9(10/5)

[ttihad-1 batihdir “kiill-i seyin h(i” demek
“La mevciide illa h(i”dur Saniha ilca-y1 din 9(150/11)

Tasavvufun temel prensibi olan diinyaya aldanmamak, heva ve hevesi terk etmekle ilgili
kaleme aldig1 beyitte diinya ahvalinden biktigini, zevk veren seylerden el ¢ektigini ancak hem
diinyanin kendisinden hem de gamindan, kederinden kurtulamadigini, rahat ytizii géremedigini
ifade etmektedir.

Hevasindan sipihrin y1ldim amma olmadim farig
Cekildim lutf [u] zevkinden gamindan olmadim farig 5(69/1)

Vefésiz fani alemde goniil iskani neylersin
Kazadan iktizddan dem (v)uran devrani neylersin 40(84/1)

Bu alem fanidir ve vefasizdir. Boyle bir diinyanin derdini ¢ekmek de faydasizdir. Varlik
alemini meydana getiren biitin zerreler Hakim olan Allah’n abes ve israftan miinezzeh
hikmetinin esiridir. Sair, bu hikmetten gayr1 bir san olmadigina vurgu yapmaktadir:

Cekil beyhtide cekme bu sipihrin derdini bi-stid
Biitiin zerrat esir-i hikmet olmus sani neylersin 40(84/2)

Yine baz1 beyitlerinde tarihi adeta bir mezar-1 ekber seklinde degerlendirir. Bu durum, sairi
diinyanin zevkine ve bitmez tiikenmez emellerine aldanmama hususunda ikaz edip uyandirmistir.
Sanih, “bade-i giil-fam” tesbihiyle ifade ettigi diinyanin lezzetlerini vefasiz olarak niteler. Tarihin
irsadiyla bu fani zevklere asla temayiil gostermeyecegini ve heves etmeyecegini sdyle ifade eder:

Gayr aldanmam sipihrin zevkine damaline

Dikkat etdim de ayikdim mazinin ahvaline

Bir vefas1 yok niis etmem bade-i giil-famini

Etmezem meyl[ii] heves bir lahza istikbaline 56(125/1-2)

Orneklik teskil etmek iizere yukarida kismen degindigimiz ve edebiyatimizin ana omurgasini
olusturan unsurlardan dini ve tasavvufi muhteva, Sdnih Divani’nda da kendisine ¢okga yer bulur.

Sanih’in eseri incelendiginde kadim siirimizden haberdar oldugu ve etkilendigi acikca
goriilmektedir. Cogunlukla mutasavvif sairlerimiz tarafindan kaleme alinan “garaz” redifli
manzumelere nazire niteligi tasiyan manzumesi bu etkiye giizel bir 6rnektir:

Zahida hikmet nedir bin tiirlii davadan garaz
Devr-i ademden berii ta boyle gavgadan garaz
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Denmemis s6z kalmamis denmis n’olmus neylemis
Arziisu hakki bulmak bunca sevdadan garaz

Kar-1 diinya béyledir beyhtide feryad inlemek
Sine yakmak dem tiiketmek tiirlii hiilyadan garaz

Bir haber ver kim ne bulmus sun‘-1 tedbirden aceb
Masivayi terkdir ancak ask-1 Mevla’dan garaz

Sirrin setr etmek imis ben anladim bugiin
Halli miigkil gérdiigiim gizli muammadan garaz 32(66)

Miiellif kaleme aldig1 “yuf” redifli siirinde toplum elestirisi yapmaktadir. Ayni redifle siirler
yazan su sairlerden hem haberdar oldugu hem de etkilendigi goriilmektedir: On besinci asir
sairlerinden Ayni (6. 1490’dan sonra), on altinci asir sairlerinden Bagdath Rihi (6. 1014 /1605-1606),
Usall (6. 945/1538-1539) ve Aski (6. 984/1576), on sekizinci asir sairlerinden Seyh Galib (6.
1213/1799) ve Esrar Dede (6. 1211/1797), on dokuzuncu asir gairlerinden Ahmed Kuddisi'nin (6.
1849) /Alic1 2014: 35-48) o donemin tarihi olaylarina, sahte dindarliga, diizen bozukluguna, sahte
itibar ve saygmliga vb. konulara dair yaptiklar1 tenkitler cercevesinde “yuf” redifli siirleri
bulunmaktadir:

Kiinh-i &mal-i hayal i¢cre dénen devréana yuf
Bu serair-hane i¢re niikte-na-fehmana yuf

Ates-i agkiyla biiryan etmeyenler sinesin
Asikan feryadina bi-hiisn bakan ¢cesména yuf

Kudretin her zerreye her an huliliin bilmeyen
Dahiyan avazesiyle devr eden insana yuf

Hilkatin mahiyeti remzine 4gah olmayan
[lm [ii] fen diistiruna iman eden iméana yuf

Hikmetin mecralariyla Sanih’in ahvalini
Bilmeden s6z sdyleyen her cahil [ii] nddéana yuf 36(71)

Yine Semseddin Sivasinin (6. 1006/1597) “olmadan” redifli ve bestelenmis meshur
gazelinden ve Urfali Nabi'nin (6. 1124/1712) “olmasa” redifiyle yazilmis siirinden etkilenerek
Sanih’in de ayn rediflerle siirler yazdig: goriilmektedir:

Bir harabat ehli-ves gayr1 dolasmak isterem
Ben ¢ekildim Saniha sevda-y1 abad olmadan 51(112/5)

Bir oyun sanmus hakikat silkini ehl-i stiltk
Kat edilmez rah-1 hak taskin muhabbet olmasa 55(120/1)
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“Iki Niyazkarm Avaz1” baghkli siirinde gecen son iki misra sairin, “Avni” mahlasini kullanan
Fatih Sultan Mehmed Han (6. 886/1481), Ziya Pasa (6. 1880) ve Dede Omer Riiseni’den (6. 1487)
etkilendigini ve onlarin eserlerinden haberdar oldugunu gostermektedir:

Rahmetin deryasmna karsu durup zér eylerim

Dergehindir rehberim melce ise Peygamberim

Subh [u] sam tevhid ile babinda mahziin beklerim

Fikr [{i] zikrim virdi tesbihimdir Alldh ekberim

Kimsesiz bir kimse yokdur herkesin var bir kesi
Kimsesiz kaldim meded ey kimsesizler kimsesi 83(163/4)

“Bi-Haberan Muhtirasin1 Tahmis Nevhas1” baslikli siirinde miiellif, insan-1 kamil nazariyesini
en canli bir ifadeyle ortaya koyan ve boylesi miistesna bir manzumeye imza atan Seyh Galib’in (6.
1213/1799) Terci-i Bend'inde yer alan siirine ayn1 anlamda bir miiseddes yazmustr.

Seyh Galib’in Terci-i Bend-i Diger (Okgu 2011: 250) sirinde yer alan ilgili kism1 su sekildedir:

Sendedir mahzen-i esrar-1 mahabbet sende
Sendedir maden-i envar-1 flitivvet sende
Gizli gizli dahi vardir nice halet sende
Marifet sende hiiner sende hakikat sende
Nazar etsen yer {i gok dizah u cennet sende
Ars u kiirsiyy ii melek sendedir elbet sende
Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen
Merd{im-i dide-i ekvan olan 4demsin sen

Sairin ayni anlamda yazdig; siirin ilgili kismi1 sdyledir:

Cevher-i alem-i kiibra sende

Hikmetin mahzen-i yekta sende
Mecma-1 cAmiu’l-esrar sende

Ciimle miftdh-1 muamma sende

Kor gibi her tarafa atma elin

Ara bul sende nihandir emelin 85(165/4)

Sah Ismail Hatayi'nin (6. 930/1524) “olmayinca” redifiyle yazdig1 “Géniil Ne Gezersin Seyran
Yerinde” siirinden etkilenerek sairin de aymi redifle bir siir yazdig: goriilmektedir:

Her kim ki olursa Hiida dan gafil
Hicbir muradina olamaz nail

Ettigi ibaddetden hep [v]urur za'il
Kuluna Rabbisi yar olmayinca 89(167/2)

Sair tevhid nazim tiiriiyle kaleme aldig1 bir siirini, Yunus Emre (6. 707/1307-1308) (Kopriilii
2018: 378) tarzinda bestelenebilir bir tislupla yazmistir. Bu da sairin Yunus Emre’den etkilendigini
ve halk edebiyat1 alaninda bilgi sahibi oldugunu gostermektedir.
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Evvel ahir bir Allah
El-ilmii min indillah
Ben bilmezem gayrullah
La ilahe illallah

Istemem bagka yari
Yok rakibi agyar:
Yerin g6giin ezkari
La ilahe illallah

Asgkiyla dolu razim
Bos davalar ne lazim
Yok kimseden niyazim
La ilahe illallah

Diinya dolmus soz ile
Sagirla kor goz ile
Soylerim seb riiz ile
La ilahe illallah

Hak kantn1 kurulmus
Abdallar bos yorulmus
Makstid birken bin olmus
L4 ildhe illallah

Giinah sevab tanimam

Bu bir siyaset-i am

Bes maksiid Rabbiil-enam
L4 ilahe illallah

Nerde bu gelip giden
Yok bir haber kimseden
Her seyi yalan eden

La ilahe illallah

Sanih tevhid ne hosdur
Askullah bir ciimbiisdiir
Bagka sevda hep bosdur
L& ilahe illallah 54(118)

Sonu¢ olarak miiellifin siirlerinde divan sairlerinin etkisi oldugunu, kendinden onceki
sairlerin siirlerini bildigini ve kiiltiirel birikimiyle beraber benzer manada manzumeler kaleme
aldiginmi sdylemek miimkiindiir. “Bir divan sairinin kendisinden 6nce gelen ustalar: taklit etmesi
ve belli kurallara sadik kalmasi bile kanaatimizce, onun orijinal goriis ve hayaller tasimasini
engellemez” (Sefercioglu 1990: VI).

Etkilendigi sairler hususunda degerlendirmeler yapilabilirken kendisinin etkiledigi sairler
olmadig1 konusundaki bilgimiz kesin ve nettir. Zira miiellifin yayimlanmis eseri bulunmamaktadir
ve elimizdeki divani, orijinal halini bugiine degin muhafaza etmistir.
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Seyyid Ali Sanih, eserinde siirle, soz soyleme ile ilgili bir gazelinde s6ziin gonle dogan bir
ilhamla dilden dokiildiigiinii, bu sebeple dilin ilham merkezi oldugunu vurgulamaktadir. Her seyi
“bir olandan” bilme anlayisi, s6z sdyleme konusunda etkisini gostermektedir:

Ten anasir dil bir ilhAm merkezi
Varligim her ne ise bildir bana 8(8/4)

Fakat sair baska bir gazelinde, hikmetin hakikatine vakif oldugunu zanneden s6z ehlinin; bu
diisiincesinde yanildigini, o sirra ermenin kolay olmadigini ifade etmektedir:

Biitiin bu ehl-i giiftar giiya bir raz-1 nihan soyler
Bu hikmet sirrini1 zannetme kim bir terceman soyler 20(35/1)

Yine bir siirinde ariflerin bos sozleri duymadigini, bir anlamda bos s6z de soylemediklerini
ifade ederek ibret tablosunun yani kainatin, Allah’in varhigini temsil ettigini soylemistir:

Sada-y1 zaidi giis eylemezler bunda arifler
Biiyiik tistad isin temsil eder bu levh-i ibretgah 1(1/5)

Miiellif, eserinde yer yer zaman elegtirisi de yapmaktadir. Ozellikle degindigi nokta, yasadig:
dénemin Islami algis1 ve zihniyet yapisidir. Miiellifin goziinde devrin alimleri, egitim kurumlar
ve tasavvuf erbabi, “tevhid ve hakikat” eksenli bir toplum insasinda basarisiz olmustur:

Mekteb [{i] medresede tekyede gezdim aradim
Bir hakikat diyecek miirsid-i kdmil gdremem

Bunca esrar-1 Hakim icre aceb duygulu kim
Vakif- sirr-1 hakikat olup amil géremem

Alem-i vahdeti ihlal eden arif mi olur
Tevhid etmek stz ile hikmeti kabil goremem

GOriiriim Saniha ¢ok nakil ahval-i cihan
Kimseyi ilm-i ezel kiinhiine vasil géremem 46(99/2-5)

Sanih Divani'nda hem soyleyis hem de igerdigi mana bakimindan oldukga giizel beyitler
bulunmaktadir. Bu beyitlerden bazilar1 sunlardir:

Mudara dleminde hasbiyalldh oldu ezkarim (Tevbe, 9/129)
Tevekkiil ravzasinda Saniha miftdh-1 badb oldum 7(5/11)

Cezbe-i mutlakla daim cilve-ger efkarimiz
Sine-i mecrih i¢tin her dertlerim merhem bana 10(12/3)

Nir-i kudretdir hayat sems bu agkin matlai
Sad-hezaran dlemin kiymetli bir mihman rith 15(28/2)
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Sani’in sanatlarindan nale-i hayret dogar
Aym gayr1 cem eden ekvandaki mirdta bah ~ 16(29/3)

Ademde varlig1 varlikda yokluk gérmeyen gozler
Habersiz nagmelerden zevk alir bi-stid beyan soyler 20(35/2)

Ne zevk-i cennet talibi ne havf-1 dtizah kaydi var
Hayret baginda nale-zen her cebhesi rahmanedir 22(42/2)

Katilsam has[u] &ma nik[ii]Jbed ahvali hos gorsem
So6zii merdid 6zii bi-sid viicid-1 mésiva derler 23(46/2)

Nar-1 firkat figkirir ntir-1 ademden Saniha
Zahidanin nagmesinden bir haber duymam heniiz 27(53/6)

Birlik iklimindeyiz yokdur bizim biganemiz
“Kiintii kenzen” esrariyla memld biitiin dil-hanemiz 27(55/1) (Acltni 1975: 2016)

Cilve-gah etmis biitiin esrarina Hak Ahmedi
Her dii-dlemde an1 “envar-11sbah” eylemis  31(62/6) (Ahzab 33/46)

Levh [u] kalem arz [u] sema ars [u] cihan hep ma-siva
Bu soylenen bu dinlenen bi-mana bir unvan imis 31(64/2)

Héce-i ilm-i ledlindiir miirsidan-1 arifan
Okudur Leyla yiiztinden Kaysi’ye mana-y1 ask 37(73/4)

Bab-1 teslimden sakin ayrilma Sanih bir nefes

Hak buyurmus ehl-i tevhide “vela hiim yahzentin” 49(108/5) (Ytinus 10/62; Bakara, 2/38, 62;
Maide, 5/69)

Seninle fahr eder ekvan ¢ii mevciidata rehbersin
Ki sensin sirr1 Rahman’m hatibi Y4 Rastilallah 56(124/2)

Zeblin-1 penge-i igfal olunmakdan sakin Sanih
Bu dlemde Hiidadan gayri sanma dest-res kaldi1 60(131/5)

Bilseydim evvel ahir kiyunda var nisanim
Leyl [ii] nehar enisim hiizn [ii] melal olayd1 62(140/4)

SONUC

Seyyid Ali Sanih’in hayati hakkinda oglunun eserlerindeki notlar ¢alismamiza kaynaklik
etmistir. Bu bilgiler, eserin kaleme alindig1 dénemi yansitmasi ve sairin hayati hakkinda ipuglarimni
icermesi bakimindan oldukca énemlidir.

Divan metni incelendiginde eserde, dini ve tasavvufi 6geler goze carpmaktadir. Seyyid Ali
Sanih’in bir tarikata bagl olup olmadig1 konusunda net bir bilgimiz bulunmamaktadir. Kullandig:
tasavvufi terimler ve Kadiri tarikatinin kurucusu olan Abdiilkadir Geylani’ye yonelik yazmis
oldugu siirler, miiellifin Kadiri olabilecegi goriisiinii gliclendirmektedir. Ancak bu bilgilerin
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varligi, Seyyid Ali Sanih’in mutasavvif bir sair oldugunu ve tasavvufi fikirlerini ifade etmek igin
bu eseri kaleme aldigini sdylemeye yeterli degildir.

Sairin Tiirkce, Arapga ve Farsca kelimeleri iyi kullandig1, sahip oldugu bilgi ve gozlemleri
hayal giiciiyle kaynastirip siirlerine aktardig: goriilmektedir. Divanda gazel, mesnevi, kosma vb.
nazim sekilleriyle; tevhid, miinacat ve na‘t nazim tiirleriyle yazilmis siirler bulunmaktadur.

Siirlerinde aruz veznini kullanmakta basarili oldugu soylenebilir. Sair, aruzla yazdig: siirlerin
yani sira hece Olgiisiiyle yazilmis siirler de kaleme almistir. Eserde, Yunus ilahilerini andiran
bestelenebilir nitelikte siirler mevcuttur. Sairin, bazi siirlerin kafiyesinde tekelliife gittigi
goriilmiistiir. Bu bilgilerden, miiellifin siirde sekilden ve sanat kaygisindan ¢ok, manaya 6nem
verdigi anlasilmaktadur.

Sanih, yirminci asirda klasik edebiyat geleneginin devamu sayilabilecek bir eser yazmustir.
Sanih’in Sesleri tetkik edildiginde, sairin bu gelenek igerisinde Bagdatli Rthi, Ziya Pasa, Seyh Galib,
Hafiza1 Sirazi, Sah Ismail Hatayi vs. gibi sairleri tanidigi, onlardan etkilendigi ve bazilarma
nazireler, bazilarinin siirlerine de tahmis ve tesdisler yazdig1 goriilmektedir.

Klasik edebiyat gelenegi cercevesinde olusturulmus olmakla beraber eserin miirettep bir
divan oldugunu sdylememiz miimkiin degildir. Kendini bilme fikrinin hakim oldugu Sanih’in
Sesleri’nin nihai hedefi, insanin Rabb’ini bilmesine yoneliktir. Bu baglamda siirlerinde tefekkiir
agirlikli bir tema gozlemlenmektedir. Tevhid vurgusu kendini agikc¢a hissettirmektedir. Sairin
gayesinin de bu oldugu net bir sekilde anlasiimaktadir.

Miiellif, “tevhid-hakikat” merkezli bir toplum hayali kurmaktadir. Bu hayalin gerceklesmesi
i¢in de her seyden evvel fertlerin miispet anlamda degisim ve doniisiim gecirmesi gereklidir. Bu
nokta-i nazarin temelinde Kur’ani bir 6greti vardir: “Gergek su ki, insanlar kendi i¢ diinyalarini
degistirmedikce Allah onlarin ahvalini degistirmez” (Ra‘d 13/11). Sairin inang-itikat noktasinda dogru
inanc1 inga etmeye yonelik gayreti takdire sayandir. Emek mahsulii boyle bir eserin topluma
kazandirilmasi elbette ki onemlidir. Yirminci yiizyilda klasik edebiyat alaninda siir yazma
becerileri gosteren ve bircok siirinde biiyiik ustaliklar sergileyen, bu zamana kadar kendisiyle ilgili
hicbir ¢alisma yapilmamis olan Seyyid Ali Sanih'in ve Sinih’in Sesleri isimli divaninin, kiiltiir
edebiyat diinyasina az da olsa tanitilmasi bizim i¢in 6viing kaynagdir.
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