MANISA iL HALK KUTUPHANESI 3136 ENV. NO’LU “MUSHAF-I SERiF’iN

TEZHiP BAKIMINDAN DEGERLENDIRILMESI
Giil GUNEY*

r OZET 1

“Manisa Il Halk Kiitiphanesi” ¢esitli yazma eserleri biinyesinde barimdirmast agisindan énem tasiyan
kiitiiphanelerimizden biridir. Kiitiiphanede yaklasik olarak 8048 adet yazma eser yer almaktadir: Bu yazmalar Islam bilim-
leri, tarih, edebiyat, astroloji gibi ¢esitli konularda gruplandirilmistir. Kiitiiphanede yer alan bu yazmalar arasinda, gerek
cildi, hatti gerekse siislemeleri agisindan 6nem tastyan 53 adet Mushaf-1 Serif yazmasi bulunmaktadwr. Bu yazmalardan ii¢
tanesi ciizler halinde ciltlenmis, digerleri ise Mushaf halindedir. Genelde istinsah tarihi olmayan bu Mushaf-1 Serif yaz-
malarimin tarihli olanlart ise XIV- XVI- XVII ve XIX yiizyillara aittir. Bu yazmalardan kiitiiphanede 3136 envanter numarasi
ile kayitl olan Mushaf-1 Serif’in Hattati ve tarihi belli degildir. Ancak yazmanin gerek cildi, yazi karakteri, gerekse
stislemeleri 16.yiizyil donem ézelliklerini gostermesi agisindan onem tasimaktadir. Makalede Mushaf-1 Serif’in genel ozellik-
leri verdikten sonra siislemeleri iizerine bir degerlendirme yapilacaktir.

EVALUATING THE ILLUMINATIONS OF THE “MUSHAF-I SERIF” MANUSCRIPT WITH THE INVEN-
TURY NUMBER OF 3136 HELD BY THE MANISA PUBLIC LIBRARY

Manisa Public Library is one of the significant libraries for its content of holding historical manuscripts. The
Library holds 8048 manuscripts with subject headings of Islamic sciences, history, literature, astrology and theology.
Mushaf-1 Serif (holy book) manuscripts, which are placed within all the other manuscripts of the library that are classified
in diverse subject headings, are of great significance from the aspect of their calligraphic styles, bindings, and illuminations.
According to the research made at the library, there are 53 Mushaf-1 Serif manuscripts. Three of them are binded in fasci-
cles. Others are in Mushafs. Most of these manuscripts do not have the dates of their transcription. On the other hand, the
ones that have transcription dates are from 14., 16., 17., and 19. centuries. Some of the manuscripts’ bindings are very
important from the aspect of their technical features that resemble their production period. It is also observed that most of
the bindings are made of leather, but there are also bindings made of fabric and marbled paper.

In the course of researching at the library, some examples of the Mushaf-1 Serif manuscripts are thought to be fine
examples of their kind in terms of conveying periodical features. We especially paid attention to choose the inventory num-
ber of 3136 which is not that much deteriorated and is produced with different techniques and styles. The inventory of the
Mushaf-1 Serif manuscript is given and referred to its general stylistic features; and then the technical and the decorative
features of one manuscript is explained.
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“Mushaf”' yazma gelenegine Islam medeniyetinde olduk¢a dnem verilmis ve sanat degeri
olan pek ¢ok “Mushaf™ hattatlar tarafindan istinsah edilmistir. Bu Mushaflar i¢inde gerek hatti,
gerekse silislemeleri bakimindan olduk¢a 6zen gosterilmis ve giiniimiize ulasabilen nadir eserler
vardir. Bu eserler yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok kiitiiphanelerin yazma eserler boliimiinde ve
depolarda saklanmaktadir. Ulkemizde yazma eserleri biinyesinde barindirmasi agisindan énem tasiyan
kiitiiphanelerden biri, Bat1 Anadolu’da yer alan Manisa ilimizdeki “Kitapsaray” adindaki “Manisa Il
Halk” Kiitiiphanesidir (Resim 1). Kiitiiphanede bilim, edebiyat, din, tarih gibi farkli konularda yak-
lagik 8048 adet yazma eser bulunmaktadir. Bu yazmalar Manisa Muradiye® ve Cesnigir’
kiitiiphanelerinden, vakiflardan, koy ve ilgelerden toplanmistir. Toplanan bu yazma eserler arasinda
gerek hattiyla gerekse tezhipleri ile dikkat ¢eken 53 adet “Mushaf-1 Serif” yazmasi bulunmaktadir.
Bunlar XIV, XVI, XVII ve XIX. yy gibi ¢esitli donemlere aittir. Kiitiiphanede yer alan Mushaf-1 Serif
yazmalarindan ii¢ adeti* ciizler halinde ciltli, digerleri ise eksiksiz Mushaf halindedir. Ciizler halinde
cildi olan Mushaf-1 Serif yazmalari ise genelde 18 ile 23 arasinda degisen yapraktan olusur. Her
yaprakta 9-11 satirin yer aldig1 yazmalar siiliis, nesih ve muhakkak hatti ile saykalli Abadi® ve tag fil

* Yrd. Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tezhip Anasanat Dali, izmir,
E-mail: gul.guney@deu.edu.tr

1- Mushaf: Arapga ciltlenmis bir biitiin haline getirilmis demektir. Makalede “Mushaf” kelimesi Kur’an-1 Kerim’in ciltlen-
mis biitiin halinde yer almasi i¢in kullanilmistir. Ancak S6z konusu Mushaf ciizler halinde oldugu i¢in buna “Ecza-i Serif”
dememiz yanlig olmayacaktir.

2- Sadik Karagdz: Manisa ili Kiitiiphaneleri, Ayyildiz Matbaacilik, Ank 1974, 5.24-33

3- Sadik Karagoz: A.g.e, s.34-38

4- Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi MHK 3136,MHK 3137, MHK 5510 envanter numarali yazmalar ciizler halinde bulunmak-
tadir.

5- Ugur Derman : “Kéagida Dair” islam Diisiincesi, y1l 2, say1 5, 1968, s. 339-340
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igranli kagitlar tizerinde yazilmistir.* Ciltlerinde deri olmakla beraber kumasin kullanildig: da
goriilmektedir. Mushaflar’in cogu zahriye, serlevha ve hatime sayfalarina sahiptir. Bazt Mushaf’larin
hatime sayfalarinda hattatin yazmis oldugu son eserle, kac adet yazma yazdigi, hattata takilan lakap
ve isminin yer aldig1 ketebe kaydi1 bulunur. Tezhipleri ise donem 6zellikleri gosterdigi gibi ekol fark-
liliklarin1 da orta koymaktadir. Depolarda saklanan bu yazmalarin gerek ciltlerinde gerekse sayfalarin-
da dis etkenlerden kaynaklanan yipranmalar ve bozulmalar oldukga dikkat ¢ekmektedir.

Kiitiiphanede tek cilt halinde olduklar1 gibi, ciizler halinde ciltlenmis Mushaf-1 Serif yaz-
malarina da rastlanmaktadir. Makaleye konu olan yazma Mushaf-1 Serif ciizler halinde ciltlenmis
orneklerden biridir. Eser 3136 envanter numarasi ile kayithidir. Yazmanin ilk sayfalarinda yer alan
miihiirlerden anlagildigi {izere yazma Muradiye kiitliphanesinden gelmistir. Yapilan incelemede eserin
istinsah tarihi ve hattatinin olmadig1 goriilmiistiir. Ancak kiitiphanenin Arapca yazma katalogunda
H.973, M.1565 tarihi yazilidir.” Otuz clizden meydana gelen Mushaf-1 Serif’in her ciizii ciltlidir.
Olgiileri 360x240mm/210x145mm’dir.* Her ciiz 16-18 varaktan olusmaktadir. Her varakta 1- 6 ve
11. satirlar dikdortgen alanlar i¢inde “zer’ miirekkebi ile Muhakkak' hatti, diger satirlar ise “is”
miirekkebi ile “nesih hatt1 ile yazilmistir. Ciizler ciltlenirken sayfalarin tiraglandigini serlevhanin
etrafinda yer alan “t13” motiflerinin kesilmesinden anlamaktayiz." Bu da ciiz ciltlerinin dlgiilerinin
daha biiyiik oldugu, orijinal olmadigi, onarim sirasinda degistirildigini diisiindiirtmiistiir. "
Kahverengi mesin deriden yapilan cilt kapaklar1 yipranmamasi i¢in yesil ipek bir bezle kaplanmustir.
Ancak bezlerin de yirtilmasindan dolay1 ciltler tam olarak korunamamakta sirtinda ve miklebinde
kopmalar goriilmektedir. Kapaklarinin i¢ ve dis yiizeyleri oldukga 6zenli bir sekilde bezenmistir
(Resim 2).

Mushaf-1 Serif’in Cilt Siislemeleri

Otuz clizden olugan Mushaf’in her ciizliniin cilt kapagi ayn1 iislup ve teknikle bezenmistir.
Cilt kapaklarinin dis ylizeyi tamamen altinla kapli, motifler ise kabartma olarak islenmistir. Ayrica
kapaklarin kenar pervazlarinda siiliis hattiyla hadisler bulunmaktadir.” Bu yiizden cilde tamami altin
ile yapilmis “yazili cilt”* dememiz dogru olacaktir. Mushaf’in 1. ciiziiniin alt, iist kapag1 ve mik-
lebinin dis kisimlarinda goriilen siisleme {islubu diger tiim ciizlerde de tekrar etmistir. Kapagin
ortasinda, beyzi formda salbekli ve dendanli semse motifi, semse motifinin ici ise, rumi ve hatayi
gurubu motiflerden olusan % oraninda kompozisyon yer almaktadir. Kompozisyonda rumi motifleri
ile paftalar olusturulmus, hatayi gurubu motifleri ile de bu paftalar i¢inde helezonlar dondiiriilmiistiir.
Kosebentlerde ise semse motifinin ¥4’1 kullanilmistir. Semse ve kosebentler arasinda kalan alanda,
hali¢ isi helezonlarda hatayi gurubu motifler ve bulut motifleri gériilmektedir (Resim 3). Cildin mik-
lebinde de kapaklarin dig ylizeyinde kullanilan iislup ve kompozisyon tekrar etmistir. Cildin sirt1 ise
deri renginde birakilmis, siislemeye yer verilmemistir.

6- Giil Giiney : “Manisa il Halk Kiitiiphanesi’nde Yer Alan “3137” Envanter No’lu Mushaf-1 Serif’in Siislemeleri”
10.Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu, Printer ofset, izmir 2009, s.146

7- Makaleye konu olan 3136 env.no’lu Mushaf-1 Serif’in cilt kapaklarinin, kiitiiphanede yer alan istinsah tarihi belli 3137
env. no’lu Mushaf-1 Serif’in cilt kapaklar1 ile ayni tislupta yapilmis olmasi bu iki eserin ayni tarihte yazildigini diistindiirt-
miis olabilir.

8- Bu 6l¢iiler Mushaf-1 Serifin kapak dl¢iileri ve yazi alaninin dl¢iileridir.

9- Ugur Derman : “Eski Mirekkebciligimiz” islam Diisiincesi, Y1l:1, Say1: 1, Mart 1967, s.105

10- Muhittin Serin: Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Mas matbaacilik A.S, Istanbul 2003, 5.73

11- Klasik tezhip kurallarina gére t1§ motifi sayfa kenarmin belli boliimiine kadar ¢alisilip daha sonra sayfanin goriilmesine
izin verilir. Ama burada yer alan “t18” motifi sayfa kesildigi i¢in yarim goriilmektedir.

12- Zeren Tanindi: 13-14. Yiizyilda Yazilmis Kur’anlarin Kanuni Doneminde Yenilenmesi, Topkap1 Saray1 Miizesi
Yilhk 1, 1st.1986, s. 140

13- Hadislerin Tiirk¢e Transkripsiyonu: Hz. Peygamber (s.a.v) buyururlar ki: Kim Allah’mn kitabindan bir harf okursa onun
icin bir sevap ve bu sevap (bazen) on misline kadar ¢cogalir. Kur’an’dan okudugu “elif-lam-mim”in bir harf oldugunu
sOylemiyorum; bilakis elif bir harf, lam bir harf ve mim bir harftir. / Hz. Peygamber (s.a.v) dedi ki: Kur’an’in zahiri, batini,
ince detaylar1 ve hakikatleri vardir. Zahir olan yonii avam, batin yonii bilginler, ince detaylar evliya ve hakikatler ise
Peygamberler i¢indir. / Hz. Peygamber (s.a.v) buyurdu ki: Siiphesiz bu Kur’an (tutunacak ip misali) bir sebeptir. Bir basi
Allah’1n diger bast ise sizlerin elinizdedir. (Hadisler DEU, Ilahiyat Fakiiltesi, Temel Islam Bilimleri, Hadis Anabilim Dali
Ogretim Uyesi Yrd. Do¢ Mehmet Sait Toprak tarafindan okunmustur)

14- Mine Esiner Ozen; Tiirk Cilt Sanati, Ankara 1998, .22
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XVI. yiizy1l Tiirk ciltlerinde yilizeyin tamamen altinla kapli oldugu pek goriilmez. Genelde
motiflerin oldugu kisimlarda altin kullanilmistir. Oysa Iran kaplarinda altin biitiin zemine ve iizerinde-
ki kabartmalara stiriiliir.” Ele aldigimiz Mushaf-1 Serif’in ciiz ciltlerinde bu teknik kullanilmigtir.
Elenor Sims bir makalesinde' XVI yiizyilin ilk yarisinda Osmanli siisleme sanatinda, genis spiral-
lerin ve bunlarin lizerinde yer alan rumi '” motiflerinin ayrici bir 6zelligi olduguna dikkat ¢eker. Bu
motiflerin renkli veya altinla kapli deri {izerinde baski halinde kullanildig1 da ifade eder.

Mushaf-1 Serif’in cilt kapaklarmin dig ylizeyinde goriilen siisleme teknigi, i¢c kapaklarda yeri-
ni “Kat’1”"* tekniginde yapilmis siislemeye birakir. Oldukca ince bir is¢ilikle yapilan bu teknik bize
[ran ciltlerini hatirlatmaktadir.'” Mushaf’1n tiim ciizlerinin kapaklarinin i¢ kisminda ayni teknikte
stisleme kullanmldig1 goriilmektedir. Bordo renginde mesin deriden yapilan i¢ kapaklarin ortasinda kati
tekniginde, salbekli semse motifi ve kenarlarda ise kosebentler yer alir. Semse motifinin i¢inde altinla
boyanmis rumi motiflerinden olusan % oraninda ipliklerle paftalara ayrilmis bir kompozisyon
bulunur. Paftalara ayrilan zeminler kirmizi, mavi ve yesil olmak iizere renklendirilmistir (Resim 4).

Duncan Haldane nin “islamic Bookbindings™ adli kitabinda, “Victoria and Albert”
Miizesi’nde (Londra) yer alan Islam ciltleri arasinda Tiirk ciltleri olarak ayirdig: boliimde 139 ve 140
numarada yer alan cildin, Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi’nde yer alan 3136 envanter numarali Mushaf
cildi ile ayni oldugunu gérmekteyiz (Resim 5). Cildin 6lgiisii, rengi, motif ve kompozisyonlar, cilt
tizerinde yer alan Hadisler makalede ele aldigimiz s6z konusu Mushaf cildi ile aynidir. Duncan
Haldane kitabinda bu cildin Tiirkiye’den geldigi ve muhtemelen XVII veya XVIII. yiizyila ait
oldugunu yazarak, Kur’an cildi olabilecegini de sdylemektedir.® Ancak cilt 6zelliklerinden bu cildin
daha erken tarihli oldugu diistiniilmektedir. Farkli yerlerde bulunan bu iki cilt biiyiik bir olasilikla
ayni yerde ve ayni kisi tarafindan yapilmis olmalidir.”!

Kiitiiphanede yer alan Mushaflar arasinda 3137 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in cilt
kapaklar1 makaleye konu olan Mushaf-1 Serif’in cilt kapaklar ile ayn1 {islup ve teknikte yapilmis
olmalar, kiigiik ayrintilar disinda kompozisyonlardaki tekrar bu iki cildin de ayn1 zamanda ve ayn1
ustanin elinden ¢iktigint diisiindiirtmektedir. Kiitliphanede 3137 envanter numaralit Mushaf-1 Serif’in
cilt kapaklarinin Tebrizli miicellit tarafindan yapildig1 kaydedilmistir. Fakat Mushaf’da hattatinin
Muhammed b.Ahmed el-Halili et-Tebrizi * (H.973) olduguna dair kayit vardir. Miicellidi hakkinda
bir bilgiye rastlanmamigtir.”

Tiirk kitap kaplarinin 6zellikle XVI. yiizyilin baslarinda, kendi iisluplarim gelistirinceye
kadar, Cesitli ekollerin (Herat, Siraz, Tebriz) etkisi altinda kaldig1 bilinmektedir.** S6z konusu bu iki
cildin® de gerek kompozisyon 6zelligi, renkler, gerekse isciligi bu ekollerin etkisi altinda bezendigini
gostermektedir.

Mushaf-1 Serif’in Sayfa Tezhipleri

“Serlevha”

Manisa il Halk Kiitiiphanesi'nde yer alan 3136 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in cilt
kapaklarinda goriilen siislemedeki ihtisam, sayfalarda da kendini géstermektedir. Otuz ciizden olusan
mushaf’in sayfa sayilart 16 ile 19 arasinda degismektedir. Mushaf’in Zahriye sayfasi yoktur. 1. clizde

15- Kemal Cig: Tiirk Kitap Kaplari, Dogan kardes matbaacilik, Istanbul 1971, .15

16- Eleanor Sims : “An Illuminated Manuscript Coplied by Shaykh Hamdullah in The Library of Congress in Washington”,
Dokuzuncu Milletler Arasi Tiirk Kongresi, cilt 111, Istanbul 1991, 5.207

17- Eleanor Sims’in Palmet olarak ifade ettigi motifler aslinda “rumi” motifidir. Bakiniz; Eleanor Sims: A.g.m, 5.207, Selguk
Miilayim: Degisimin Taniklari, Mir matbas1. Istanbul 1999, s. 168-169

18- Giilbiin Mesera; Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymaciligi, Minpa basimevi, Ankara 1998, .13

19- Bakiniz; Duncan Haldane; Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, The World of islam Festival Trust,
London 1983, .87, 5.97.

20- Duncan Haldane: A.g.e, s.151-152

21- Giil Giiney; “Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’ndeki Mushaf-1 Serif Ciltlerinden Ornekler”, IV. Uluslararas Tiirk Kiiltiirii ile
Sanatlar1 Kongresi, Misir 2009, 5.564-565

22- Hattat Muhammed b.Ahmed el-Halili et-Tebrizi ‘nin H.962 M.1554-1554 tarihli Mushaf-1 Serif niishasi bulunmaktadir. Safevi
doneminde Heratta yapilmustir. Ornek icin bakmiz: 1400. yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul 2010, .300, kat no:74

23- Manisa {1 Halk Kiitiiphanesi, Yazma Eserler Boliimii, 3137 Envanter numarah Mushaf-1 Serif, ketebe sayfast.

24- Duncan Haldane; Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, The World of Islam Festival Trust, London
1983, 5.137

25- Manisa {1 Halk Kiitiiphanesi, 3136 ve 3137 envanter numarali Mushaf-1 Serif ciltleri.
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Fatiha ve Bakara stirelerinin yer aldig1 sayfalarda (1.varak b yiizl - 2. varak a ylizii) eserin ser-
levhasini gormekteyiz. Cift sayfa halinde tasarlanan serlevhanin tezhipli alani oldukga ince bir iscilige
sahip ve 190 mm x 305 mm &lgiilerindedir. Her iki sayfada da ayn1 kompozisyon tekrar etmistir.
Miirekkep serlevha formunda tasarlanan sayfada dikey ve yatay dikdortgen alanlar yer alir. Bu alan-
larin kesigsmesi ile de ortada “Fatiha” ve “Bakara” surelerinin yer aldig1 yine bir dikdortgen alan olus
turulur. Bu alanin zemini agik mavi renkle boyanmis, lizerine altin miirekkep ve muhakkak hatti ile
Fatiha ve Bakara sureleri yazilmistir. Altinla yedi satir halinde yazilan “Bakara” siiresinin 5. ayetine
yer kalmadig1 i¢in yazi siyah miirekkeple Nesih hattiyla yazilmistir (Resim 6).

Serlevhanin tezhipli alanlar1 oldukea ince bir is¢ilik ve kompozisyon ¢esitliligi ile tasar-
landigin1 gérmekteyiz. Ozellikle surelerin yazili oldugu alanin saginda ve solunda dikine yerlesti-
rilmis dikdortgen alanlarda goriilen kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Orta baglarla birbirlerine
baglanan rumilerden siyah, kirmizi ve mavi renginde paftalar olusturulmustur. Paftalarin iginde ise
peng ve yapraklardan olusan tek bir dal dolandirilir. Rumi paftalarin iginde dolanan tek dal ¢ok ince,
altinla tahrir ¢ekilmeden boya lizerine uygulanmistir. Tahrir ¢ekilmeden boya tizerine fir¢a ile uygu-
lanan teknik hakkinda Y1ldiz Demiriz, XV. yiizyilda sik¢a kullanilan fakat XVI. yiizyilda pek benim-
senmeyen arkaik denilebilecek bir teknik oldugunu sdyler.* Pek nadir olsa da bu tarz uygulamalar1
XVI. yiizy1l yazmalarinda da gormekteyiz. Dikine yerlestirilmis bu dikdortgen alanlar kirmizi, siyah
ve limonkiifii olmak tizere yaklasik 2mm’lik cetvellerle son bulmustur.

Serlevhada s6z konusu surelerin altinda ve iistiinde enine yerlestirilmis dikdortgen alanlar
goriilmektedir (Resim 12). Dikdortgen alanlarin ortalarinda altin zemin tizerinde “iistiibe¢”™ denilen
beyaz renkte boya ile {istte “bu kitabin Fatiha ile basladigini”, altta ise “Mekke’de indigi ve kag ayet-
ten meydana geldigi” gibi ibareler yer alir. Ayn1 sekilde Bakara suresi i¢in de “Medine’de indigine”
dair ibareler kullamilmistir. Kenarlar ise ipliklerle paftalara ayrilarak hatayi grubu ve rumi moti-
flerinden olusan kompozisyonlardan meydana gelmektedir. Bu alan gegmelerden olusan altin zeminli
bir bordiirle, kirmizi ve mavi cetvellerle son bulur. (Resim 6)

Kompozisyonda dis pervaza gegcmeden Once alanin {i¢ tarafini dolanan kartus paftalardan
olusan bir i¢ pervaz yer alir. Siyah, a¢ik mavi ve kirmizinin kullanildig1 i¢ pervazda peng ve yaprak-
lardan olusan dallar dolanir. Daha sonra lapis ve kirmizi renkte cetvellerle dis pervaza gecilir. D1s per-
vazin yatay kenarlar1 dendansiz diiz olarak, dikey kenarimin orta boliimii ise mihrap formunda tasar-
lanmistir. Hem mihrap formunun hem de dikdortgen alanlarm yer almasindan dolay1 serlevhanin
"miirekkep" serlevha® oldugunu soyleyebiliriz. Dis pervazin yatay kenarlar1 iplik ve rumi motifleri
ile alanlara boliinerek hatayi gurubu gigeklerden olusmaktadir. Bu diizen dikey kenarda da devam
etmekte, ancak orta alanda yer alan mihrap formunda rumi, yapraklar ve hatayi motifi seklinde pafta-
lar1 gormekteyiz. Paftalarin iginde ise tahrirsiz altinla yapilmis hatayi gurubu ¢igeklerden olusan dal-
lar tekrar etmektedir. Surelerin saginda ve solunda dikine olusturulan dikdortgen alanlarda ise “gift
tahrir” tekniginde hatayi gurubu ¢i¢eklerden kompozisyonlar goriiliir. Bu teknik Mushaf’in tiim ciiz-
lerinde ve her sayfasinda goriilmektedir (Resim 7)(Resim 8).

“Ciiz Sayfalan”

Mushaf-1 Serif'in tiim ciizleri serlevhada oldugu gibi tezhip yoniinden olduk¢a zengindir. Her
cliziin ilk sayfasi, ister sure basina denk gelsin, isterse devam eden surenin baglangici olsun serlevha
formunda tezhiplenmistir. Tek sayfa halinde goriilen ciiz basi tezhiplerinde “iklil” ve “miirekkep” ser-
levha formu kullanilmistir. iklil ve miirekkep serlevha formunda tasarlanan ciiz bas1 tezhiplerinde iki
farkli islup goriilmektedir. Bunlardan ilki klasik tslupta kullanilan rumi, bulut ve hatayi gurubu®
motiflerden olugan simetri kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlar serlevha formunun iist boliimiinde
dikdortgen alanlar icinde yer alir. Beyaz ve kirmizi ipliklerle paftalara ayrilan dikdortgen alanlarda
genelde rumi motifinden olusan simetrik kompozisyonlar goriiliir. Ayrica iplik paftalarin i¢inde, “gift
tahrir” tekniginde peng ve yapraklardan olusan kompozisyonlar kullanilmistir. Bu teknikte firga ile
motiflerin her birimi birbirine baglanmadan, aralarinda hava bosluklari birakilarak birlestirilir.

26- Yildiz Demiriz : “16.yy’a ait tezhipli bir Kur’an” Sanat Tarihi Yilhg, S VIL. Ist. Ed. Fak. Matbaas, istanbul 1977,5.45

27- Bakiniz: Mine Esiner Ozen: Yazma Kitap Sanatalan Sozliigii, Basim atolyesi, istanbul. 1985, s. 75

28- Cigek Derman : “Osmanh Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlartyla Tezhip Sanatr”” Osmanh Ansiklopedisi, Kiiltiir ve Sanat, cilt 11, Ankara
1999, s. 109

29- Inci A Birol, Cigek Derman: Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kos matbaacilik, Istanbul 1991, s. 65
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Bdylece motif birimleri birbirlerine degmeden bir biitlin olustururlar (Resim 9 ).

Kompozisyonda goriilen iplik paftalarin diginda kalan alanlarda mavi rengin lizerinde hatayi
gurubu (hatayi, peng, goncagiil) ¢igeklerden ve yapraktan olusan tek dal halinde dolanan serbest kom-
pozisyonlar goriilmektedir. Cetvellerle de sinirlanan dikdortgen alanlarin {ist boliimleri bazen diiz
bazen de tag formunda dendanli olarak ¢izilmis ve ince tiglarla da son bulmustur.*® (Resim 10)
Ancak 15. ciiz ve 17. clizlerin 1b sayfalarinda goriilen serlevha formundaki tezhiplerde dikddrtgen
alanlarda “hendesi” siislemeye yer verilmistir (Resim 17). Ayni zamanda 3. ciiz ve 12. ciiz 1b say-
falarindaki serlevha formatindaki tezhiplerde digerlerinde farkli olarak bulut motifi de kullanilmistir
(Resim 11), (Resim 12). Bu kompozisyonlarda mavi, kirmizi, siyah ve yesil (limonkiifii) kullanilan
ana renkler olmustur.

Mushaf-1 Serif’in farkli ciizlerinin®' ilk sayfalarinda kullanilan ikinci tezhip lislubu ise zemin-
leri renk ve altinla boyali rumi, yaprak ve hatayi motifinin kendinin pafta olusturdugu simetrik kom-
pozisyonlardir. Kompozisyonlarda ayrilma rumi motifleri birbirlerinin altindan ve stiinden gecerek,
orta baglarla birbirlerine baglanip, tepeliklerle son bulmustur. Kendilerinin pafta olusturdugu bu mo-
tiflerin iginde yine peng ve yapraklardan serbest dallar dolanmaktadir. Bu kompozisyonlarda altin,
siyah ve kirmizi ¢ok fazla kullanilmis, yesil rengine yer verilmemistir (Resim 13), (Resim 14).

Mushaf-1 Serif’de yer alan tezhipli alanlardan biri de sure baslaridir. Sure baslarinda genelde
daha basit ve sade bir siislemeye gidilerek iki farkli kompozisyon géoriiliir. ilki digerine nazaran daha
genis dikdortgen bir alanda diizenlenmistir. Dikdortgen alanin ortasinda surenin adi yer alir. Saginda
ve solunda salbek formuna benzeyen iplik paftalar goriilmektedir. Bu paftalarin i¢inde rumi motifi ile
simetrik kompozisyonlar uygulanmistir. Kalan alanlar yine ipliklerle ayrilmis ve iglerinde hatayi
gurubu gigeklere yer verilmistir. Ikinci {islup ise daha dar dikdértgen bir alanda uygulanmustir. Tlk
kompozisyondan farkli olarak sure adinin yer aldig1 alanin saginda ve solundaki salbek formlarina yer
verilmemistir. Ipliklerle paftalar olusturulmus, iclerine hatayi gurubu desenler yerlestirilmistir (Resim
15). Sure adinin yazildigi alanlarda agik mavi, diger alanlarda ise altin ile beraber lapis, kirmizi ve
yesil kullanilmistir.

Mushaf-1 Serif’de tezhibin kullanildig1 yerlerden biri de giillerdir. Mushat”da tek tip “giil”
motifi her yerde tekrar etmistir. Giiller olduk¢a sadedir. iki dairenin i¢ ice gecmesi ile olusur. i¢
dairede lapis, dis dairede ise altin kullanilmistir. i¢ dairenin ortasinda ipliklerle kapali bir form olustu-
rulmustur. Bu formun iginde '4 oraninda peng ve yapraklardan olusan kompozisyon yer almaktadir.
Dairelerin en digina bosluk birakilarak iplik ¢ekilmistir. Bazi giillerde altta ve tistte tiglar yer almakta,
bazilarinda ise bulunmamaktadir. Giillerin i¢lerinde veya etrafinda yaz1 yoktur. Sayfalara gelisigiizel
yerlestirilmistir. Bu yiizden de giillerin belirli bir amaca yonelik degil siisleme unsuru olarak kul-
lanildigin1 da sdyleyebiliriz. Ancak bazi sayfalarda secde edilecek yerlere lal miirekkeple “secde”
ibaresi yazilmig ancak giil motifine yer verilmemistir (Resim 16).

Mushaf-1 Serif’de serlevha, ciiz baslari, sure baglar ve giiller disinda tiim sayfalarda yazi
alanlariin saginda ve solunda dikine yerlestirilmis dikdortgen alanlarda hatayi gurubu ¢igceklerden
kompozisyonlar goriilmektedir. Bunlar zer-miirekkeple “¢ift tahrir” tekniginde yapilmus, tek iplik
tizerinde dolanan serbest kompozisyonlardir. Sayfanin oldukga estetik goriinmesine sebep olmaktadir-
lar. Yine sayfada yazi etrafina ¢ekilen cetvellerde kullanilan altin ve kirmizi ve yesil gibi renkler
yazinin sinirli alanlar iginde yer almasini ve estetik olarak diizgiin goriinmelerini saglamaktadir.

30- 2.ciiz 1b,3.clizlb4.ciiz 1b, S.ciiz 1b, 7.ciiz 1b, 9.ciiz 1b, 12.ciiz 1b, 14.ciiz 1b, 15.ciiz 1b, 16.ciiz 1b, 17.ciiz 1b, 18.ciiz 1b, 20.ciiz 1b,
21.ciiz 1b, 23.cliz 1b, 25.cliz 1b, 26.ciiz 1b, 27.cliz 1b, 28.cliz 1b, 29.ciiz 1b,27.cliz 1b, 28.ciiz 1b, 29.ciiz 1b, 30.ciiz 1b. Numaral clizlerin ilk
sayfasinda kullanilan serlevha formunda yapilan ciiz bagi tezhipleri aym tislupta yapilnustir.

31- 6.ciiz 1.varak b yiizii, 8.cliz 1.varak b yiizii, 11.cliz 1.varak b yiizii, 13.ciiz 1.varak b yiizi, 19.ciiz 1.varak b yiizii, 24.ciiz 1.varak b yiizii.
Numaral ciizlerin ilk sayfalarinda yer alan tezhipler farkl iisluptadir.
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Sonu¢

Manisa il Halk Kiitiiphanesi'nde yer alan 3136 envanter numarali Mushaf-1 Serif, cildi, hatti
ve tezhibi agisindan 6zellikli oldugunu diisiindiigiimiiz yazmalardandir. istinsah kaydinin olmamasi
bize Mushaf’in tarihlendirilmesi konusunda sikintilar yaratmistir. Ancak tezhip ve cilt 6zellikleri
kesin bir tarih ortaya koymamizi saglamasa da yakin bir tarihi sdylememize yardimci olmustur.
Oldukga ince bir is¢iligi olan Mushaf’in sayfa diizeni kullanilan renkler, motif ve kompozisyonlar
bize Herat’ta yapilmig Safevi *donemi yazmalarini hatirlatmaktadir.” Safeviler’de kitap sanatinin
ornekleri Osmanlilarda oldugu gibi saray nakkashanesinin etkinligi olarak sadece sarayda hazirlanan-
larla smirlt kalmamistir. Sanatgilar Herat, Siraz, Tebriz gibi ¢esitli kentler arasinda gidip gelerek calig-
malar1 yaninda, “Osmanli” gibi yakin komsularinin saray atdlyelerine de giderek meslektaslarimi et-
kilemislerdir. Bu etkilesim saray atolyelerinde meydana getirilen yazmalarin gerek ciltlerinde, gerekse
tezhiplerinde kendini gostermektedir. Makaleye konu olan Mushaf-1 Serif’in tezhiplerinde goriildigii
gibi altin ve lapisin bir arada kullanimi, beyaz ince iplikler, ¢ok ince, hatta tahrirsiz dallar iizerinde
siralanan ¢igekler, kirmizi ve siyah zeminli, ¢igekli kartus paftali i¢ pervazlar, 6zellikle serlevhanin
uzun kenarinda, disartya dogru ¢ikintt yapan tiggen formlu tasarimlar, sure baglarinin ve sayfa
kenarmdaki giillerin sadeligi Safevi donemi Herat atdlyelerinin tezhipde kullanilan tisluplar arasin-
dadir.** Bu ozellikler giiniimiize kadar ulasmis bu doneme ait pek ¢ok yazmada da karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ornegin Islam Eserleri Miizesin’de yer alan yine Safevi donemi Herat’ta yapilmis
H.975/M.1568 tarihli Mushaf-1 Serif’in* dis pervazinda kullanilan motif, kompozisyon ve renkler,
ele aldigimiz Mushaf-1 Serif’in serlevhasmin dis pervazi ile gok biiyiik benzerliklere sahiptir. Ozellik-
le iplik paftalar icine yerlestirilen, 2 oraninda rumi motifinden olusmus kompozisyonlar, i¢ pervazda
kullanilan siyah renk, boya iizerine tahrirsiz altinla ¢ekilen ¢ok ince saplar dnemli benzerliklerdir.
Ayrica yazi metninin i¢inde siyah miirekkep yaninda farkli renklerde (Lal, zer-miirekkep vb.)
miirekkeplerin de kullanimi1 bu dénem Mushaf-1 Serif yazmalarinda da goriiliir.

Cristina Gruber “The Islamic Manuscript Tradition™* adli kitabinda Indiana Universitesinin
koleksiyonunda yer alan Islam yazmalarinda Herat Savefi doneminde yapilmis bir Kur’an-1 Kerimden
bahseder. Hattat1 ise Ali b. Muhammed b. Mugaddam’dir. Ihtisamli bir cilde sahip olan Mushaf’m
otuz clizden olustugu ancak “lilly” kiitiiphanesinde bu Mushaf’in sadece 9. ciiziiniin oldugu ifade
edilmistir. Diger ciizleri ise farkli yerlerde dagilmis olarak bulunmaktadir. Eserin siislemelerindeki
ihtisamdan dolay1 Mushaf’in saray i¢in veya ozel kisiler i¢in hazirlandigini da ifade etmistir. S6z
konusu Mushaf’a bakildiginda makale konusu olarak ele aldigimiz Mushaf-1 Serifle benzerlikler
oldugunu gérmekteyiz. Mushaf’in ciizler halinde yazilmis olmasi, sayfa diizeni, sayfada yer alan
tezhipli alanlar, cilt 6zellikleri, (cildin rengi, tizerinde yer alan “hadisler”, cilt kapaklarmin i¢indeki
kat’1 siisleme, dis kapaklarin tamaminin altinla kapli olmasi), kompozisyonlarda kullanilan motif ve
renkler ayni atolyenin ya da ayni ustanin elinden ¢ikmis olabilecegini diisiindiirtmiistiir (Resim 17,
18).

Islam diinyasinda yiizyillar boyu, farkli dénemlerde cesitli ekollerin etkisi altinda Mushaf
yazilmistir. Bu Mushaflarin gerek cildi, hatti, gerekse tezhipleri doneminin zevk ve anlayisi i¢inde
yapildig gibi farkli bir ekoliin etkisi altinda da gerceklestirilmistir. Boylece farkli cografyalarda
ortaya cikan eserlerde ayni tislup ve teknigin kullanildig1 goriiliir. Osmanli’da saray atdlyelerinde
hazirlanmis pek gok yazma eserde bu unsurlar1 gérmekteyiz. Inceledigimiz Mushaf-1 Serif’in de saray
atolyelerinde 6zenle hazirlanmis bir yazma oldugunu diigiinmekteyiz. Mushaf’in cildinin ve tezhip-
lerinin XVI. yiizyilda Herat’ta yapilmis olan yazmalarin stisleme iislubunu hatirlatmasi, eserin saray
atolyelerindeki sanatg¢ilar tarafindan bu ekoliin etkisi altinda gergeklestirilmis oldugunu diistindiirt-
miustir.

32- Sheila S.Blair and Jonathan M.Bloom; The Art and Architecture of Islam (1250-1800), Yale University Pres,1994, s.209

33- Christma Gruber : “Introduction: Islamic Book Arts in indiana University Collections” The Islamic Manuscript Tradition, Indiana
University Press, 2010, s. 17, 24

34- Zeren Tanmndi : “Kur’an-1 Kerim Niishalarmm Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yiinda Kur’an- Kerim, promat basim yayin san. ve
tic.a.s, Istanbul, 2010, 5.104-106,

35- Omek icin bakiniz : “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an Koleksiyonu” , 1400.Y1lnda Kur’an-1 Kerim, Istanbul, 2010 s.302, kat 75
36- Christina Gruber : “Introduction: Islamic Book Arts in Indiana University Collections” The Istamic Manusecript Tradition , indiana
University Press, 2010, s. 17

Sanat Dergisi| 30



Resim 3: MHK 3136 Envanter No’lu Mushaf-1 Serif’in Cilt Kapaginin Cizimi.
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Resim 4: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter No 'lu Mushaf-1 Serif
Cilt Kapag I¢i (Kat'1 Siisleme).

Resim 5: Victoria and Albert Miizesi (London) Cilt Dis Kapak
Duncan Haldane: Islamic Bookbindings, s.151.
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Resim 7: Manisa Il Halk Kiiphanesi 3136 Envanter No'lu Mushaf-1 Serif’in
Serlevhasindan Y Detay Cizimi.
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Resim 9: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif ’in
2. ciiz 1. varak b Yiiziinde Yer Alan Serlevha Formunda Yapilmis Tezhipli Sayfa.
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Resim 10: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 2.ciiz, 1.varak b Yiiziinde Yer Alan
Serlevha Formundaki Tezhipli Sayfanin Cizimi.
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Resim 11: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif 'in
12. ciiz 1. varak b Yiiziinde Yer Alan Serlevha Formunda Yapilmis Tezhipli Sayfa.
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Resim 12: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif ’in

12. ciiz 1. varak b Yiiziinde Yer Alan Serlevha Formunda Yapilmis Tezhipli Sayfanin Cizimi.
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Resim 13: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 envanter numarali Mushaf-1 Serif ’in
19. ciiz 2. varak b Yiiziinde Yer Alan Serlevha Formunda Yapilmis Tezhipli Sayfa.
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Resim 14: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali Mushaf-i Serif ’in
19. ciiz 2. varak b Yiiziinde Yer alan Serlevha Formunda Yapilmis Tezhipli Sayfa.
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Resim 15: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali
Mushaf-1 Serif 'in Sure Basi Tezhipleri.
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Resim 16: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Envanter Numarali
Mushaf-1 Serif in Giil Motifleri.

Resim 17: Savefi Kur’an (Herat) 9.ciiz cildi.
The Lilly Library, Indiana University, Bloomington.
(Christiane Gruber : The Islamic Manuscript Tradition, s.17).
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Resim 18: Savefi Kur’an (Herat) 9.ciiz bast.
The Lilly Library, Indiana University, Bloomington.
(Christiane Gruber : The Islamic Manuscript Tradition, s.24).
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