. Marmaralletisim

- Giris
» RO : ~ Bu ¢aligmanin amacini, Yeni Ro-
ETK 2 ~ man'a dek gegen donemde modern
RO _ roman siirecinin incelenmesi, edebi-
DAL ~ yatta Yeni Roman'in ve sinemada

_ Yeni Dalga'nin dogusu, geligimi ve
_ birbirlerinden etkilenmelerinin irde-
- _ lenmesi olusturmaktadir. Caligma-
Dr. Zeyn - muzda, ayrica gerek Yeni Roman'a
L ~ ve gerekse Yeni Dalga'ya onemli et-
_ kileri bulunan edebiyat ve sinema
_ adamlan da -6zellikle Alain Resnais-
yarattiklar etkiler agisindan incelen-
~ mistir. ,

- 1. Modern Romanin
Gelisimi

19, yiizyilda tek bir roman, he-

men hemen biitiin alanlar1 kapsa-
~ makta; gerilim de, duygusal agklar
~ da ayni olay Orgiisi icinde yer ala-
_ bilmekteydi. Ama bu yiizyilda tek
_ bir romanda yan yana bulunabilen
~ bu bgeler, 20. yiizyilda roman ti-
_ riinde ortaya gikan bir igboliimii so-
~nucunda ayrigmis; "roman"1in yani-
_ sira polisiye roman, agk romant,
macera romant gibi bir ¢ok kategori
tiiremistir (1). Romandaki bu igbo-
liimii, 20. yiizyilda insan kisiliginin
boliinmesinin, insan zihninin bol-
melere ayrilmasinin bir gostergesi-
dir. Oysa diigiincenin bolimlere ay-
~ nilmast, zihni ortadan kaldirmanin
_yollarindan biridir (2). Insanlarin zi-
hinlerindeki bu bdolimlemelerin,
toplumsal gergeklikteki bolimleme-
lere denk diistiigii de gozden uzak
tutulmamalidr.

Ozellikle Birinci Diinya Sava-
si'ndan sonraki yillarda, gergegin
dis diinya yerine kisilerin i¢ diinya-
larinda aranmasi gerektigi yolundaki
_ goriig onem ve yayginlik kazanmig-
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mes'in ¢alimalari, insan bilincinin kesintisiz bir akisg, siirekli bir degi-
sim i¢inde oldugunu Saptamig ve boylece eski anlayisin tersine, degis-
ken bir kisilik anlayig1 ortaya koymuglardir,

Insanin i¢ yapisi ve kisiligi konusunda eski gorislerin yikilmasinda,
Sigmund Freud'un pglkoana}iz alanindaki caligmalarinin da biiyiik kat-

masini gerektirmistir (3).

Dis gergekgiligin yadsinmasinin dogal bir sonucu olarak gortilebile-
cek biling akimi tekniginde amag, insanin i¢ diinyast, bilingalt1 ve zihni-
nin dogru bir sekilde yansitilmasidir. Insanin diigleri, izlenimleri ve dii-
stinceleriyle bir biitiin olarak verilmeye ¢alisildig: bu yontemde, diisiin-
celer mantiksal ve zamansal bir sira izlemek yerine, birbiriyle bagintisi
olmayan sigramalar, atlamalar yapar. Yani olaylarin akiginda zamandi-
zinsel bir yol izlenmez, zaman ve mekan ayrimi yok gibidir. Anlatinin
geligimi, i¢ konugmalar ve ordan oraya sigramalarla gergeklesir. Biling
akimi teknigini kendi eserlerinde uygulayan yazarlarin basinda James
Joyce ve Wirginia Woolf gelir (4). Sanat ve edebiyat, Fransizca ve Ingi-
lizce konusulan iilkelerde bireylere seslenen, genellikle kamusal konu-
lardan ¢ok 6zel ve kisisel konularla ugrasan, daha ¢ok bireysel bir iiriin
olarak goriilmiis, sanateilar ve yazarlar bagkalarininkine benzemeyen,
yalnizca kendilerine ait bir diinyay: kegfetmeye calisuklar i¢in bagkalari
tarafindan anlagilamama tehlikesiyle karg: kargtya kalmiglardir. Buna 6r-
nek olarak, Joyce'un Finnegans Wake'de sozciiklerle yaptig:r cambazlik
gosterilerinin tadina varabilmek igin gerekli gabayi, ancak cdebiyatla ug-
ragan dar gevrelerin gostermesi verilebilir (5).

Modern roman yazarlar, kisilerin bilincinden gegenleri dogrudan
dogruya gostererek, yorumlama, degerlendirme ve sonug ¢ikarma isini
okuyucuya birakmiglardir. Yani eserlerin gergek hedefine ulasabilmesi
i¢in, artik okurdan etkin bir isbirligi beklenmektedir (6). Coziimlemeyi
okura birakan bu yontemin gergeklestirilmesini, anlat teknigindeki yeni
bir bakis agis1 saglamustir: bu, bir anlaticidir. Yazart simgeleyen, ama
gozlemlerinin otesinde yargidan kag¢inan bir anlaticidur., Ornegin, Joseph
Conrad'in Karanlhigin Yiiregi'ndeki Marlow tipi, boyle bir anlaticidir.
Bu, anlatiya bir iigiincii kisi bakis agisi getirer;k 80z konusu yeni anlati
tekniginin yolunu agmugtir. En yetkin drnekleri J oyce ve Woolf'ta gorii-
len bu teknik, aslinda bir film teknigidir (7).
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Genel olarak bakildiginda 19. yiizy1l romani ¢ok uzun ve daginik
iken, 20. yiizyilda romanin kisalarak estetik yapisinin on plana gectigi
goriiliir. Clinkii bugiiniin romancist, sikisik bir olay orgiisii kurdugu
oserinde asil anlatmak istedigi seyin diginda gereksiz ayrninulara yer ver-
mez. Daha az sozciik ile daha ¢ok sey sdyleme sorununun ortaya ¢ikma-
styla birlikte, ciimlelerin ritminden kisilerin adlarina kadar her 6genin
hedefe ulastiracak araglar olarak kullanilmasi zorunlulugu da ortaya ¢ik-
muagtir (8).

2. Yeni Roman: Dogusu, Gelisimi ve Roman Anlayist

Yeni Roman, 20. yiizyil ortalarinda geleneksel romana kars1 ortak bir
tepki gosteren, geleneksel roman tiirlerine sirt cevirip, tiiriin kural ve
kosullarindan daha ¢ok "dile getirilecek bigimlerin belirli bir gergekle
ugrasma yoluna giden birgok atilimlari tammlamak" amaciyla ortaya atil-
mis bir addir. Geleneksel romandan kokli bir bigimde kopmay1 amagla-
yan ¢esitli Fransiz yazarlarin olusturdugu yenilik¢i bir edebiyat hareketi
olan, bazilarinin anti-roman da dedigi Yeni Roman, bir akim ya da okul
degildir. Roman sanatin1 gelencksel bigim ve sorunlarindan kurtarmak
ve yeni bir "gergekgilik" olusturmak igin girisilen birtakim bireysel de-
nemelerdir.

20. yiizyilin ilk yarisinda Kafka, Joyce gibi onemli romancilarin 19.
yiizyilda doruga ulagan klasik roman anlayiginin sarsilmasina neden ol-
mast, Amerika'li W. Faulkner'in "biling akim1" yontemini geligtirmesi
gibi yeni aulim ve ¢ikiglar, 19. yiizyil romanina tepki olarak Yeni Ro-
mancilar1 dogurmustur: Alain Robbet Grillet, Michel Butor ve Samuel
Beckett gibi Yeni Romancilara gore, romanci kendi romanindan elini
cekmelidir (9). Zira bir tarih, bir ortam ve uygarlikla kosullanan yazar,
cevresine ozgiir gozlerle bakamaz. Romana yeni ¢ikig yollari arayan bu
yazarlar, varolan aligkanliklari ve okurun beklentilerini yikmak amaciyla
yazarn kisiligini, egilimlerini ya da degerlerini ag1ga vuracak her tiirli
anlatimdan kaginmuslardir. Yeni Roman'm en 6nemli kuramcilart arasin-
da, Kugku Cagr (1956) adli denemesinde geleneksel roman anlayisina
karsi ¢ikan Nathalie Sarraute ile Yeni Roman (1963) adl1 yapitinda ro-
mancinin psikolojik ve ideolojik yorumdan sakinmasi gerektigini savu-
nan Alain Robbe-Grillet bulunur.

Adindaki "yeni" sozciigi, gelenege kargt olugmakta bulunan bir ro-
man tiriinii belirtmekte, boylece bir kopuklugun séz konusu oldugu
vurgulanmak istenmekteydi.

Yeni Romancilar bir yandan bildiriyi 6n plana alan varolusguluga, di-
ger yandan da 19. yiizyildan beri siiregelen ve tikkenmig olarak goriilen
Sykiileme teknigine kargi tepki duyuyorlardi. Bu nedenle ruhsal ¢ozim-
lemeye, dykiilemede kronolojik ve nedensel anlatima, salt olaylarin 'hi-
kaye edilmesi'ne, anlati kigilerinin yaratilmasina ve bigim/igerik ikiligine
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kargi ¢ikarak, deyim yerindeyse "eski roman"in yapisini dagitmiglardir.
Betimleme* ise, Yeni Roman'in ayirict bir 6zelligi haline gelmistir ( 10).

Her sanat alaninda ve her ¢agda bigimlerin yasayip oldiigiinii, dolayi-
styla yenilenmesi gerektigini soyleyen Yeni Romancilar, bu nedenle yiiz
yil dnceki yasayigin bir yankisi olan 19. yiizyil roman tipinin bilesimi-
nin de degistirilmesi gerektigi diisiincesindeydiler (1 1). Onlara gére de-
gistirilmesi gereken kavramlar arasinda roman kigileri, ykii anlatma ve
toplumsal gergekgilik de bulunmaktadir. Bu nedenle sOzkonusu yeni ro-
manlarda, kisilerin kimlikleri ve iglevleri agikea belirtilmez. Faulkner'in
iki ayr1 kigiye ayn1 ad1 vermesi, Kafka'nin Sato'sundaki K'nin yalnizca
adinin bag harfi ile yetinmesi, ne ailesi ne de yuziinun, hatta kadostro
memuru oldugunun bile yeterince belli olmamas: buna Ornek verilebilir.
Cunkii "bir gelisme degil belki, ama simdiki ¢ag daha ¢ok bir sicil defte-
rine kayit ¢agi"dir. Kisilerin romani ise, bireyi dorukta gisteren geride
kalmug bir ¢agi belirtmektedir (12).

Insanla ve insanin yasadigi diinyadaki durumuyla ilgilenen Yeni Ro-
man i¢in asil olan, tiimel bir 6znelliktir. Yeni bir yasam diizeni ve gele-
cek insanin kurulmasinda Yeni Romanin da bir katkis1 olmalidir. Bunun
i¢in eskiden beri siiregelen anlatim bi¢iminin birakilmas, degistirilmesi
gerekmektedir. Zira roman, ¢aga uygun bir anlatimi yakalamalidir (13).

Gergekte sozkonusu yazarlar, yapitlarindaki diinyalari igleyebilmenin
tek yolunun, anlatisal yapilarla "oynama" oldugunu bilmekteydiler.
Clinkii bireyin ruhbilimsel ve yasamoykiisel nitelikteki biling sorunlari,
edebiyatta ancak yapitin yapilanig tarziyla anlatilabilirdi. Bundan dolay1-
dir ki bu yazarlar eserlerinde siyasal bir tasaridan sozetmeyi reddederler-
ken, onu diinyaya bakis tarzlarinda anlatmaktadirlar (14).

Anlatisal yada zamansal yapinin giderek karmagiklastigi modern ro-
man, Proust'tan itibaren iginde kuruldugu zamansal yapiy: lyice sarsar;
yinelenmeler ve geri doniisler icinde ilerleyen zaman, daha karmagikla-
sir. Joyce, Woolf gibi modern romancilar, ardigik yada birbirine ekle-
nen zamana gore anlatmak yerine, gegmisi, simdiki ve gelecek zaman
yogunlastiran psikolojik zamann belirli bir aninda yasanan egzamanli
deneyimi aragtirirlar (15). Temel 5gesi es zamanlilik, dogal ilkesi diin-
yasal 0genin uzamsallastirilmasi olan bu yeni zaman kavrami, en iyi an-
latim1ni sinemada bulur. Diger yandan J oyce ve Woolf'un yapitlarinda
romani kapsayan zaman siiresinin 1 giin yada 18 saate indirgenmesinin
baslica nedeni, olaylarin gelismesinin daha ¢ok insan bilincinin isleyis
ilkelerine bagl kalmasidir. Artik roman sanatinin o zamana dek temel
Ogelerinden olan, yagami birtakim kaliplar igine sokan olay Orgiisii bir
yana birakilmig, bunun yerine Bergson ve James'in gegmigle simdiki
zamanin insan bilincinde bir arada ve ig ige oldugu yolundaki gorusleri-
ne uygun olarak, zaman i¢inde ileri geri hareket edebilen bir anlatim
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yontemi gelistirilmigtir. Yeni Roman'larla birlikte anlatinin yapisinda bir
bellek-zaman, bir yok-zaman ortaya ¢ikmigur. Dolayistyla okurun bu
romanlar karsisindaki ilk engeli agmast, bu olglide bagkalagmis zaman
dokusunu iyice kavramasina baglidir (16).

Yeni Romanct'larin ruhsal ¢oziimleme yerine, diinyanin yontemli be-
timlemesine yonelmeleri ve Kisiyi anlati merkezinden ¢ikarip ona adeta
"kameranin objektifi" iglevini vermeleri, sinemay1 tnemsemelerinin ne-
denini de olusturmaktadir. Oykiileme teknigini kirma isteginde kendile-
rine ornek olarak, Proust, Joyce, Woolf, Kafka gibi yazarlar1 almiglar-
dir (17). Bu yaklagim, temelde anlatim tekniklerini diinyanin hizli donii-
siimiine uyarlama isteginden kaynaklanmigtr. Kesin kurallar ve yasak-
lamalar1 icermeyen Yeni Roman, yazinsal diigiincenin evrimi, anlatim
olgusunun doniistiirilmesi, diinyanin algilanmast konusunda ortak kay-
gilar1 olan yazarlarin yarattig1 bir tavir almadir.

1950'lerin ortalarinda Fransa'da ortaya ¢ikan, kendini geleneksel ro-
man tiiriiniin tam tersi goren bu edebiyat hareketi, roman sanatinin 0z-
giirlesme evrelerinden birini olusturmaktadir. Biiyiik ol¢iide Fransiz
edebiyatina 6zgii bir tiir olan Yeni Roman, daha genis bir bakisla, "ro-
man sanatinin klasik ilkelerini -bilingli bir ¢abayla- yadstyan ve moder-
nist romann temellerini atan genis bir yelpazenin iginde yer almaktadir".
Bu tiiriin olusumuna Joyce'dan Kafka'ya, Proust'tan Faulkner'a dek
bircok yazar degisik lgiilerde ve dolayl1 bir bigimde katkida bulunmus-
tur.

Ancak belli bazi roman bigimlerini reddetmede birlegen Yeni Roman-
cr'larin, ayni amac giittiikleri sdylenemez. Nitekim goriislerini kuram-
lastirmaya ¢alisan Nathalie Sarraute ile Grillet'nin, yalniz goriiglerinin
degil, vardiklar1 sonuglarin da birbirinden ¢ok farkli olmasi, bunun bir
gostergesidir. Diger yandan Michel Butor'un bir yapitiyla Claude Si-
mon'un, Robert Pinget ile Claude Ollier'nin yapitt arasinda da benzer
farkliliklar vardir (18).

Lucien Goldmann, Yeni Roman'i, gagin en gercekgi roman akimi
olarak nitelendirir. Gergekten de bigim kaygilarini, anlati tekniklerini
one ¢ikaran Yeni Romancilar (9zellikle de A .R.Grillet) bireyin nasil
seylestigini, toplumsal varliginin nasil yok oldugunu betimleyerek ileri
sanayi toplumunun gergegini dile getirmiglerdir (19).

Geleneksel roman ve dykiiye karst ¢tkmakla ige baglayan, sonunda
(Derrida'ya dek uzanan) bir dil elegtirisine ulagan bu romana gerekli bi-
Jim kuramsal 6geleri ise fenemonoloji ve psikanaliz saglamgtir. Michel
Butor, Claude Ollier ve Jean Ricardou ile dig diinyanin kesfinden ¢ok
anlatinin igleyisiyle ilgilenmeye baglayan Yeni Roman, boylece tek an-

lamli metnin elestirisinden ziyade ¢ok anlamli yazi anlayigina 6nem ver-
migtir.
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3. Yeni Dalga: Dogusu, Gelisimi ve Sinema Anlayisi
3.1. Yeni Dalga'nin Dogusu ve Gelisimi

Adina ilk kez Frangoise Giroud'un 1957'de haftalik L'Express der-
gisinde yayimladig: bir yazida rastlanan Yeni Dalga (NouvelleVague),
kendilerinden 6nceki Fransiz sinemasinun iislubu ve temalaria karst ¢i1-
kan, 'yaratict' kavramini savunan ve ilk yapitlarini 1958'e dogru ger-
¢eklestiren bazi Fransiz film yonetmenlerini belirtmek i¢in kullamilan bir
terimdir. Baglica temsilcileri, Louis Malle, Claude Chabrol, Frangois
Truffaut, Alain Resnais ve Jean-Luc Godard'dir. Sozkonusu yonetmen-
lerin ¢ogu, yaratic1 sinemacilar kuraminin yayginlagsmasinda biiyiik etki-
si olan Cahiers du Cinéma dergisinde de yazmiglardir.

Truffaut'nun tanimiyla, Yeni Dalga, "6yle bir niceliktir ki, her yil ye-
ni yonetmenlerden ancak U¢ ya da dordiine kapisini agan bu meslege,
son iki yilda ortaya ¢ikmug elli yeni adin dahil edilmesi i¢in basin tarafin-
dan konmus kolektif bir slogandir”. Gergekten bu tanimin, 1958-1963
yular1 arasinda ilk filmlerini yapan 170 kadar Fransiz yonetmenin sine-
matografik tutumuna denk diistiigi goriliir. Izleyici sayisinin diismesi-
ne kargin ynetmen sayisinin artt11 bu evrede, sinema degisiklik arayist
i¢indedir. 'Yeni bir ahlak't temsil eden genglerin bulundugu ortamda,
Marcel Carne gibi siirsel gergekgilerin modast gegmis, pahali yapimlarin
yerine sinemay1 ag kalma pahasina seven tutkulu yonetmenler ve Vi-
go'dan etkiler tasiyan dar biitgeli filmler donemi baslamistir (20). Zira
bu yillarda televizyonun yayginlagmasi ve izleyici sayisinin hizla azal-
masi, yapimcilari yeni 6nlemler almak zorunda birakmig, artik biiyiik
maliyetli tek bir filmin riskini azaltmak gerekmigtir. Taninmayan oyun-
cular ve dar biitgeyle gergeklestirilen Yeni Dalga filmlerinin ¢ok ucuza
mal olmasinin** avantajini kavrayan zeki ve yeniliklere agik yapimcilar,
Yeni Dalga'nin, herseyden 6nce bir kusak farkliligindan dogdugunu
farketmisler ve dnceki kugaklara bagkaldiran genglerin olusturdugu pa-
zar ele gegirmek i¢in de gen¢ yonetmenleri tercih etmislerdir.

Yeni Dalga, ayn1 zamanda toplumsal bir olgudur. Kasim 1942'de
Naziler tarafindan isgal edilen Fransa, 1945 secimlerinden itibaren de
Gaulle'tin iktidar1 tek bagina ele gegirip V. Cumhuriyeti kurdugu 1958'e
dek tam bir siyasal istikrarsizlik icine girmigtir (21). 1950 sonras: Fran-
sa'sina bakildiginda, II. Diinya Savagi sirasinda Fransa'nin kurtulusuna
onemli katkilarda bulunan somiirge halklarin beklentilerinin yeterince
kargilanmamasi sonucu, bagimsizlik hareketlerinin yiikseldigine tanik
olunur. 1954'te Cezayir ayaklanmasinin patlak vermesi, Cezayir'le bir-
likte diger somiirgelerde de giiclenen bagimsizlik hareketleri ve bun}arl
onlemek igin alinan sert 6nlemler, zamanla iilkenin i¢ siyasetini etkile-
migtir. De Gaulle'iin 1958'de V. Cumbhuriyet'in ba§kanl}g}na se¢ilmesi,
Cezayir'in bagimsizligin savunmasi ve 1962'de Cezay_lr'm bagimsizli-
£in1 kazanmasi gibi etkenler(22) Fransa'yi yakindan ctkilemis, bagta ay-
dinlar olmak iizere birgok kesim iizerinde Snemli degisimler olustur-
mustur.

148



. Marmaralletisim ——————————""

Bu dénem Fransiz toplumuna bakildiginda, gengligin diinyaya baki-
stnin pek olumlu olmadigt goriiliir. Boyle bir ortamda filiz veren Yeni
Dalga, toplumsal sorunlardan ¢ok insanin i¢ diinyasina yonelmis, geng-
lerin ve kadimlarin dzgiirliiklerini kazanmak i¢in verdikleri miicadeleyi
klasik anlatu yapisindan uzak bir sekilde anlatmaigtir.

Modern film hareketinin ilk drneklerinden biri olarak nitelendirilen
Yeni Dalga'nin olusumunu hazirlayan ortamin baslangicim, 1951'de
Andre Bazin tarafindan yaymlanmaya baslayanCahiers du Cinéma der-
gisi olugturur. Dergide, Bazin'in ¢cevresinde toplanan Astruc, Rohmer,
Truffaut, Rivette, Godard gibi geng yazar ve elestirmenleri birlestiren
nokta, sinemaya olan tutkularidir. Belli bir sinema zevkinin gelistirilme-
sine katkida bulunan bu kisiler, ayn1 zamanda Yeni Dalga ile Fransiz si-
nemasinin kokiinden degismesine yol agarlar. Bu yeni elestiri ¢izgisinin
en onemli boyutunu, "yonetmenler politikast" (Politique des auteurs)
olusturur. Dogrudan dogruya bicemle ilgilenen bu elestiri anlayiginda,
her yonetmenin kendi bigemine gok dnem verilir. Zira bir filmin igerdigi
asil anlam, ancak bu sekilde yakalanabilir. Bu, bir kisiligin isareti oldu-
gu gibi, sinemay1 ve gercegi Ozgiin sekilde cle almanin da bir yoludur
(23).

O donemde "geng"lere agik olan Cahiers du Cinéma dergisine asil
rengini veren yazarlar, F.Truffaut ve J.L.Godard'd1. Yonetmenin yara-
tic1 kisiligini ortaya ¢ikaracak "film d'auteur”" diisiincesini savunan bu
gengler, yazmay1 film yapma ile esdeger bulmaktaydilar. Amaglari, 0y-
kii anlatmaktan ziyade, soylemek istediklerini hemen ve olasi tiim agila-
riyla ortaya koymakti. Yeni Dalga yonetmenleri arasinda 'yazar'la bir-
likte ¢alisan ve diyaloglarini da onlara yazdiran tek sinemaci, Alain
Resnais'dir.

Yeni Dalga akiminin ortaya ¢ikmasi ve gelisiminde, 1946'da kurulan
Centre National de la Cinematographie (CNC - Ulusal Sinema Merkezi)
ile iinlii yazar ve sinemact Malraux'nun Kiiltiir Bakanligt doneminde,
her tiir filme % 13 oraninda parasal yardimi ongdren Film Yardim Yasa-
si'nin (1959) ¢ikartilmast da onemli bir rol oynamistir (24).

Godard'a gore, Sinematek'ten dogan Yeni Dalga, iistlenmis oldugu
clestirel iglev nedeniyle tek ve ozgiin bir harekettir. Bu da, yeni dalga
yonetmenlerine sohreti ve iletigim araclarini getirmigtir. Yeni Dalga'nin
diistinmekten odiin vermemesi ve bu temelden hareket etmesi, insanlari
rahatsiz etmistir (25). Cahiers'nin elestirel tutumu ve bunun diinyadaki
yankilar1 sayesinde, o zamana dek 'yildiz'lara ve teknik gelismelere da-
yanmis olan Hollywood sinemast da yonetmenin dnemini kesfetmistir.

Orson Welles'in Citizen Kane (Yurttag Kane, 1941) filmine dek kur-

gu ilkelerinin ayni oldugunu belirten Bazin'in, gergegin asil siirekliligini
yakalama, dolayistyla kurgu kullanmama konusundaki diistinceleri, 0g-
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rencilerinden en ¢ok Truffaut ve Godard etkilemistir. Hollywood sine-
masinin tipik 6zelligini olugturan 'klasik kesimli' sinemanin kargisinda
olan Bazin, buna kargilik kendi soylemini gelistirdigi plan-sekans ve
alan derinligi olan 'modern’ sinemay1*** gnerir. Her iki teknik de, ger-
¢egi hem zaman hem de mekan stirekliligi icinde verdiginden, gerceve-
nin igindeki tiim 6geleri ayn1 diizlemde gostererek, izleyiciye belli bir
se¢im Ozgiirliigii tanr.

Bazin'e gore iki tiir film yapma yontemi vardir. Birincisi, anlagilabi-
lir bir 6ykii anlatmaktr. Burada filmin kuruluguyla ilgili araclar, dille il-
gili 6geler ve filmin bir yapinti oldugu gizlenmeye caligilir. Ikinci tiir
film yapmanin 6zelligini ise, " gergege 6zel bir dikkat gostermek, sorun-
lara ve olaylarin karmagikligina saygi duymak ve seyircinin gordiikleri
kargisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir geligtirmesini saglamak"
olugturur. Burada, bicem 08esi 6nemli bir yer tutar. Bazin'e gore gerce-
ge saygi, bicemden yoksunluk anlamina gelmeyip sinemanin bir dil ol-
dugu bilincini igerir. Iste Yeni Dalga'ya esin kaynagi olusturan, Ba-
zin'in parmak bastig1 bu celigki, bu karsitliktir.

Diger sanatlardan farkli olarak sinemada saf bir gergekeilikten sozet-
meyen, tam tersine sanat¢inin katkilarinin altini ¢izen Bazin, onun §zel
bir sekilde filmin i¢inde yer almasindan, kullandig1 sanatin araglari ve
tarihi kargisindaki bilincinden sgzeder. O'na gore "modern" sinemanin
temelini, aracin bilincinde olmak olusturur ve kendini, ¢esitli sinemaci-
larin tek tek filmlerinde gosterir. Bu nedenle modern sinema, iginde
Murnau, Flaherty, Renoir, Orson Welles, Rosselini ve De Sica gibi yo-
netmenlerin bulundugu bir ge¢mige sahiptir (26).

Yeni Dalga akiminin kuramsal temellerinden birini olugturan yaratici
kuramin &nciisii, Alexandre Astruc'un 1948'de yayinladig iinlii "Came-
ra-Stylo' (Kamera-Kalem) kuramidir. Romanci, edebiyat ve film elegtir-
meni olan Astruc, kuraminda "yazma'"nin altuni ¢izerek, sinemasal yaz-
manin yazinsal yazma kadar esnek, Ozgiir ve agiklayici olmasi gerektigi-
ni ileri siirer. Yazar i¢in kalem ne ise, yonetmen i¢in de kamera o olma-
lidir (27). Kamera-kalem doneminde, sinema artik bir anlatim araci, bir
dil'dir. Bu nedenle yonetmen, diisiince ve duygularini kamerasini kalem
gibi dzgiirce kullanarak aktarir. Romani yazarin tek bagina yaratmasina
benzer bigimde, filmi de tek kisi yaratir (28). Boylece sinemada da, ro-
manda oldugu gibi en soyut diisiinceler yansitilabilecek, saplantilar orta-
ya konabilecek, psikoloji, metafizik, distinceler ve tutkular sinemanin
gergek alani olacakti. Sinemanin temel sorununun diisiincenin anlatimi
oldugunu sdyleyen Astruc'a gore, sinema, ayn1 zamanda Faulkner,
Malraux, Sartre ve Camus'nun yapitlarindaki derinligi esdegerde vere-
bilecek bir aragti. O'na gore belki de ilk defa sinematografik dil, Malra-
ux'nun L'Espoir (Umut) adli eseri ile edebi dilin esdegerini vermigtir
(29).

Yaratict kuram, Cahiers du Cinéma dergisinde yazan ve aralarinda
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Frangois Truffaut, Erich Rohmer ve Jean Luc Godard'in da bulundugu,
daha sonra Yeni Dalga akiminin yonetmenleri olarak iin yapan bir grup
elestirmen tarafindan olugturulan elestirel bir yontemdir. Bu kurama go-
re, bir filmin yaraticisi o filmin yonetmenidir. Filmin bir sanat eseri ol-
dugu ve "bir sanat eserinin yaraticisinin kisiliginin damgasin tagidig1
siirece, sinemada yaraticinin, herkesten ¢ok filme farkl niteligini kazan-
diran kisi, yani yonetmen"(30) oldugu goriigiine dayanan bu yaklagim,
yonetmeni edebiyattaki yazar ile es tutar. Bu kurama gore dramatik ya-
p1, diizmece bir Oyki iizerine kurulmamali, mantikli bir sira izleme Zo-
runlulugu olmamahdir. Zira yasam, mantikli bir sira izleyen, uyum igin-
de siiren ¢ok anlagilir bir biitin degil, karmagik ve beklenmedik olaylar-
]a dolu kesikli bir biitiindiir. Oyleyse sinemact da filme ayn1 yap1y1 ver-
melidir.

Yaratict kuramin, o donemin Paris'inde dogmasint kolaylastiran bazt
6zel kosullar vardi: Bunlarin en snemlisi, Vichy hiikiimeti ve Alman is-
gali sirasinda Fransa'da Amerikan filmlerinin gosterilmesinin yasaklan-
mis olmasidir. Nazi iggali siiresince yasakli olan, ancak 1940larin sonu
ve 1950'lerin baslarinda gosterilmeye baslanan Amerikan filmleri, 6z-
giirliikten sonra bilyuk bir ilgi ve duygusallikla kargtlanmistir. Digeri
ise, oteki Avrupa iilkelerinden farkl olarak Fransa'da sinemayla entel-
lektiieller arasinda her zaman yakin bir iligkinin (6rnegin, Jean Cocteau
ve Andre Malraux) varolmasi ve buna bagh olarak bagarili bir ciné-club
akiminin geligmesidir. Bunun yanisira H. Langlois'nin kurdugu Paris
Sinematek'i de ayr1 bir 5neme sahiptir (31).

Bu akim i¢inde iirlin veren yonetmenlerin kendi damgalarin tagryan
filmleri, yukarida sozii edilen yaratict kuramin gelismesiyle icige olmus-
tur. Boylece artik senarist, yonetmene diigiincelerini gergeklestirmesin-
de yardimct olan bir teknisyen konumuna diismistir. Gergekten Yeni
Dalga'nin en tipik orneklerinin dykiileri, yonetmenleri tarafindan gelisti-
rilmistir. Bunun terfielinde, yonetmenin filmin ana yazari oldugu diigtin-
cesi yatar.

3.2. Yeni Dalga'min Sinema Anlayisi

1950'lerin sonlarinda Fransa'da gelisen Yeni Dalga'nin temel 6zelli-
gini, anlatilan konudan ziyade teknik ile {islubun one ¢ikt1g1, yonetme-
nin kendine 6zgii dilini yansitan filmler olusturur. Yeni Dalga'nin klasik
5rneklerinden biri, Godard'in 1959'da dogaglama olarak cektigi ilk
uzun metraj filmi A Bout de Souffle (Serseri Asiklar)'dir. Biitiin bir do-
nemi, kendi anlayist agisindan ve tim siradanlig icinde yogunlagtirilmis
olarak sunan Godard, filmde araba galarak geginen, kisa agklar yagayan
ve kazayla bir polisi 6ldiiren geng bir adam ile gazete satarak para kaza-
nan geng bir kizin Paris'te kargilagmasini anlatir. Iki amagsiz ve deger-
lerden yoksun, mutsuz ve diizen-dis1 kisinin anlatildigy, hizli atlamalar
ve sert gecislerin kullanildig1 film, birbirinden kopuk bolimlerden olug-
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mus izlenimi uyandirir. Klasik anlat; kurallarinin sorgulandig: filmde,
¢ekimlerin siiresi, ilgili olaylarin Snemine gore belirlenmemis; Snemli
bir ¢cekim birkag saniyede gegistirilirken, Gnemsiz sahneler ise uzun
plan-sekanslar olarak cekilmistir. Boylece Godard, filmsel evrendeki
her seyin kendi istekleri dogrultusunda gergeklestigini, anlatici olarak
herseyin yonetmenin elinde oldufunu gésterir (32). Yani filmdeki olay-
lar alternatifsiz bir gergeklik degil, aksine bir diistinme bigimidir. Boyle-
ce izleyicinin de filmle etkin bir sekilde iletisime girmesi ve film kargi-
sinda kendi diisiincesini olugturmasi gerektigini belirtir. Polisiye film is-
keleti lizerine senaryosuz olarak ¢ekilen, Amerikan tarzina yonelik bir
saygt ifadesi olan bu film, hem Paris iizerine bir belgesel, hem de umur-
samaz bir yeni gengligin portresidir.

Sinemalarinmi kendilerinden $nceki Fransiz sinema geleneginin reddi
tzerine kuran Yeni Dalga yonetmenleri, yaptiklart sinemanin diisiinsel
temellerini birlikte atmalarina ragmen, dzellikle form ve uslup agisindan
bakildiginda oldukga farkl: filmler yapmiglardir. Bunun yanisira Oykiiyii
ele alig tarzlari, eserlerin yazilig1, mizanseni ile ses ve kameray: kullan-
ma bi¢imlerinde benzerlikler vardir.

Sinema anlayist agisindan baslica ortak 6zelliklerini; Oykii biitiinselli-
gi ve dramatik yapiya énem vermemeleri; dogrusal zamana kargi ¢ika-
rak, zaman i¢inde ileri ve geri biiyiik sigcramalar yapmalari; anlam1 boz-
maksizin Sykiiniin bazi 6gelerini disarda birakmak suretiyle, eliptik bir
anlatimi yeglemeleri; ayni film icerisinde, anlatmak istediklerinj en 1yi
ifade etmelerini saglayacak bel gesel, haber filmi, ara yaz gibi ¢esitli si-
nema Gsluplarini kullanmalart; ¢ekim sirasinda dogaclama ve kendiligin-
dencilie agirlik vermeleri seklinde siralamak miimkiindiir.

Yapim siirecine iliskin ortak 6zelliklerine bakildiginda ise; filmlerin
dogal mekanlarda, miimkiin oldugunca az kisiden olugan ¢ekim ekibiy-
le, taninmayan oyuncularla, higbir dagiim giivengesi yada herhangi bir
yikiimliiliik olmadan, daha ¢ok emek yogun bir yapim sistemine bagh
kalarak gerceklestirildikleri goriiliir (33).

Yeni Dalga anlayisiyla gerceklestirilen filmlerin en Snemli teknik
Ozelliklerini ise; "35 mm.'lik elde taginan kameralarin kullanilmast, acik
hava gekimleri, dogal 1igiklandirma, hazirliksiz diyalog, planla ve kame-
rayla senkronize edilmis taginabilir teyplerle aninda kaydedilen ses"
olusturur (34). Kuskusuz en Onemlisi, sahneler arasinda kesiklik yarat-
maktir. Taninmug ve iinlii oyuncu kullanmaktan kaginan Yeni Dalga yo-
netmenleri, titiz bir sekilde hazirlanmig aydinlatma ve duragan ¢ekim
acilart yerine, kameranin gorsel olanaklarini en lyi bigimde kullanmaya
calismiglardir.

Kendilerinden 6nceki sinemacilarin gercekleri gostermedigi, ortaya
konan sinemanin tiimiiyle gercek dist oldugunu sdyleyen Godard'a g0-
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re, bu sinemacilar i¢in sinema ile yasam ayr seylerdi. Dolayisiyla yap-
tiklar1 sinemay1 yagamiyorlardi. Oysa bir ifade aracini olugturan her ge-
yin birbirine bagl oldugunu, ayrica tiim ifade araglarinin da birbiriyle
baglantili oldugunu belirten Godard'a gore, yasam tek bir biitiindiir. Bu
durumda film yapmak da yagamin bir parg¢asini olugturmali, dogal bir
sey olmalidir (35). Bu nedenle Godard geng sinemacilara, yagadiklari
giinlerin akig1 lizerinde diigiinerek giindelik yasamin goriintiilerle nasil
yakalanabilecegi hakkinda kafa yormalarin1 6nermektedir. Ciinkii film
cekmek ve kamera Oniinde rol yapmak, birbirleriyle ve genel insan dav-
ranislartyla biitiinleyici iligkiler i¢cinde bulunmaktadir (36).

Filmlerinde, sevdikleri eski Amerikan filmlerinden 'alintilar' da ya-
pan Yeni Dalgacilar, boylece bu filmlerin yonetmenlerine saygilarin dile
getirmigler, ama 6zellikle anlatim ve kurgu konusunda onlar taklit etme-
yerek, kendi 6zgiin sinemalarini olusturmuslardir. Ornegin, Godard ve
Truffaut, filmlerinde, Nicholas Ray'in Johny Guitar adli western fil-
minden alintilar yapan karakterler yaratmiglardir. Bu tiir referanslar, fil-
min diger sanatlarla ve film tarihiyle baglarin1 vurgular.**** Bu tiir
alint1 ve aktarmalarin amact, o tarzi kullanmaktan ziyade, hareketin ge-
listigi elestirisel-tarihsel sinema bilincine bir rehber niteligindedir.

Yeni Dalga filmlerine bakildiginda, hikayelerin klasik Hollywood
oykiilemesinden farkli bir iislupta yaratildigi goriiliir. Oykiileyici sahne-
ler anlaml1 bir bigimde birbirini izlemediginden, izleyici hi¢bir zaman
daha sonra ne olacagini tahmin edemez. Ornegin, komik bir sahnenin
bir cinayetle tamamlanmasi olagandir. Burada kurgulama, ¢ok dnemli-
dir. Diger yandan klasik Hollywood sinemasinda hikayenin tiim 6geleri
sonugta ¢oziiliirken, Yeni Dalga filmlerinin ¢ok azi, net bir kapaniga
ererler, cogunlukla agik uglu bir sonla biterler. Belki de Yeni Dalga be-
lirsizliginin en iinlii ornegi, Truffaut'nun 400 Darbe'sinde goriiliir. Fil-
min sonunda denize varincaya dek kosan geng kahraman Antoine Doi-
nel, durur ve film, ¢ocugun karigik suratinin goriildiigii sahnenin don-
durulmasiyla biter. Izleyici higbir zaman O'na ne oldugunu 6greneme-
yecedi gibi, oradan nereye gidecegine dair bir ipucu da bulamaz.
Sozkonusu "ag¢ik dykiilemeler" ve "nihilizm" temalar1, Fransa'da diger
sanat bi¢imlerinde, 6zellikle geleneksel roman: terkeden ve sinemadaki
Yeni Dalga ile ayn1 zamanlarda gelisen edebiyattaki Yeni Roman'da da
kullanilmaktadir (37).

Kendilerinden dnceki sinemacilart ve sinemay1 ¢ok iyi bilen Yeni
Dalga yonetmenlerinin kuramsal diisiincelerinde, filmin yapim ve anla-
tim tarzina dikkat ¢cekmek dnemli bir yer tutmakta ve bu nedenle Yeni
Dalga filmlerinde belirleyici 6geleri, sigrayarak kesme, noktali agilma-
karartma, ylikseltme-algaltma ve hizli kamera hareketleri olusturmakta-
dir.(38) Dolayisiyla Yeni Dalga filmleri, bize siirekli olarak film seyret-
tigimizi hatirlatir. Filmlerdeki sigrayarak kesmeler ve elle tutulan kame-
ralarin algilanmasi, canlandirilan kisiliklerden daha ¢ok dnem kazanir.
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Gergekte kisa metraj ve belgesel sinema deneyiminden gegen, kendini
bir "sinema-gercek" olarak ortaya koyan Yeni Dalga'nin, diinyaya bel-
gesel bir gozle yaklagtig: ifade edilebilir.

Geleneksel kliseler ve ifadelerden kaginan Yeni Dalga, devrimci ol-
maktan ¢ok bir bagkaldir1 sinemasidir. Gergekten bircok tabuya saldi-
ran, ahlaki ve siyasi sansiirlere karsi ¢ikan Yeni Dalga, star sistemini
reddederek teknik kalite yoniinden 6zgiirlesmistir. Sinema setlerinden
sokaga inerek, kaliplagmis tiim kural ve semalarin disina ¢ikan Yeni
Dalgacr'lar sinemaya yeni bir bakig agist getirmislerdir.

Sonug olarak 1950'lerde Fransiz sinemasinda kuramsal ve elestirel
distincenin gelismesi, bicemin 6nem kazanmasi, sesin canli olarak alin-
mast ve 16 mm.'lik kameralarin kullanilmas: gibi diger bazi Ogelerin de
katkistyla, varolan sinema kékten degisiklige ugramis ve yeni bir sine-
ma anlayis1 ortaya ¢ikmugtir,

1959'dan itibaren gerek ticari ve sanatsal basarisi, gerekse yeni yo-
netmenlerin birbirleriyle yardimlagma gelenegiyle birlikte yeni bir sine-
ma akimini baglatan Yeni Dalga, 60'larin sonlarina dogru toplayici 6zel-
ligini yitirmigtir. Ancak diinya ¢apinda iine kavusan akim, diger iilke si-
nemalarinin da kendilerine 6zgii benzer estetik arayislara girmesinde itici
gii¢ olugturmustur. Ornek olarak, Brezilya'da Cinema Novo, ABD'de
New York Okulu, Ingiliz Free Cinema ve Gen¢ Alman sinemasi gibi
olugsumlar verilebilir (39).

3. Edebiyatta Yeni Roman ve Sinemada
Yeni Dalga Akiminin Birbirini Etkilemesi

Yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikinca, eski anlatim bigimlerinin higcbir
degisiklige ugramadan devam etmesi diisiiniilemez. Bu nedenle sinema-
nin icad edildigi ve yayginlasgtig1 20. yiizyilda yazilan romanlarin, sine-
manin olmadig1 yiizyillarda yazilanlardan farkli olmasi kagcinilmazdur.
Romanci, roman diinyasini olugturan gergekligi anlatirken sinemanin
sagladigi olanaklardan da yararlanmaya ¢alisir. Ciinkii anlat1 yazan kisi
aym zamanda bir sinema izleyicisi olacak, sinema izleyicisi de romanlari
bagka tiirlii okuyacaktir.

Ozellikle Birinci Diinya Savagsi'ndan sonraki donemde modern ro-
mancilar, sessiz sinemanin par¢alanmis imgesel anlatilart kullanma bigi-
minden etkilenmiglerdir (40). Teknolojik yapist ve kitlelere hitap edisi
bakimindan 20. ylizyilin asli sanat bi¢imi olarak goriilen sinema, binler-
ce ayr1 enstantenenin, bir nesnenin farkii zamansal ve mekansal konum-
larinin senkronize olacak sekilde biraraya getirilmesiyle meydana gelen
bir sanattir (41). Dolayistyla Joyce, Proust ve Dos Passos gibi romanci-
larin anlatilarindaki en 6nemli 0zelligt, tipki sinemada birbiriyle ilgisiz
gibi goriinen ¢ekimlerin yan yana getirilmesine benzer bigimde birbirini
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izleyen ve her biri kendi ykiisiinii anlatan bir dizi hareketli imgenin ba-
sartyla kullanilmasinin olusturmasi, sézkonusu etkilenmenin bir goster-
gesidir. Romancilar bunu, anlatinin zamansal akigini durdurarak gergek-
lestirmislerdir. Burada zamanin mekansallagsmasi s6z konusudur (42).
Nitekim Hauser'e gore bunun en giizel 6rnegini, Ulysses olusturur. Zi-
ra s6z konusu romani, okur istedigi yerden baglayarak, yani boliimleri
kendi istegine gore yeni bir siraya koyarak okuyabilir.

Roman ve sinema arasindaki iligki, tek tarafli degildir. Sinemanin
yayginlik kazanmast ve hizli bir anlatima ulagsmasindan sonra, dzellikle
Amerikan yazininda eyleme dayalt, kisa diyaloglu ve hizli gelisen ro-
manlarin ortaya ¢ikmasi, sinemanin romani etkilemesi ve sinema anlati-
minin romana yeni bir yon vermesinin gostergesidir. Bu etki 1950'lerde
Fransa'da ortaya ¢ikan Yeni Roman'da, sinemaya 6zgii birtakim yon-
temlerin romanda kullanilmasina dek ulagsmigtir. Boylece roman, sine-
mantn ilk yillarinda zengin anlatt malzemesi saglamig ve yonetmenlerin
sanatsal deneyimlerini geligtirerek beslemis, daha sonra sinema da ro-
mani1 beslemeye baglamigtir (43).

Kameranin varliklart her zaman belirli bir agidan, belirli bir perspek-
tif icinde gormesi, romancilar1 kendine ¢ekmistir. Nitekim Yeni Ro-
man'in baglica yazarlarindan Alain Robbe-Grillet, bir yazisinda, sinema
anlattminin bu 6zelliklerinin etkisinde olsun olmasin, romanin da (bu
varlik'in nereden, hangi agidan goriildiigi, aradaki uzakligin ne kadar
oldugu, aydinlatmanin nasil oldugu, bakisin uzun mu yoksa kisa m1
stirdiigii, sabit mi yoksa yer mi degistirdigi gibi) ayn1 sorunlarla karsi-
lasmis goriindiigiinii belirtmektedir. Grillet, romanlarinin bir ¢ok yerin-
de, kamerasin1 kullanan yonetmen gibi, varliklarm goriiniisii kadar bun-
larin nereden goriildiigiinii de aym Olgiide anlatarak ortaya koymaktadir.
Ve amacin,

"Boylelikle, her zaman her seyi bilen ve her yerde 'hazir ve nazir
olan' romanci artik yok. Artik romanci, diinyay1 betimleyen bir
Tanr1 degil insan, bir insan oluyor. Ortada bir roman kisisi bulun-
madig1 zaman bile, bir insan gozii var. Insani evrenden cikarip atti-
g1 ileri siiriilen ¢agdas roman gergekte insana bas koseyi, gdzlem-
cinin yerini veriyor" (44)

seklinde agiklamaktadir.

Yasam siirecini dural 6gelere bolen Yeni Romanci'lar, hareketin tak-
lidi yoluyla; yani eylemi, goriis acisin1 siirekli degistirerek, olaylar za-
mana serpistirerek, birbirine ge¢gmis i¢ monologlar kullanarak, kendile-
rince diinyanin duralligint agsmaya calisirlar. Ancak birey ile toplum ara-
sindaki iligkilerin ger¢ek bi¢imini algilamaktan uzak olan Yeni Roman-
ci'larin yapitlar, ¢agdas yasamin gergek ¢elismelerini agiga ¢ikarmay:
basaramaz. Ciinkii eserlerinde gercek toplumsal iligkileri incelemek ye-
rine, seyleri (Grillet), onemsiz cogkulari (Sarraute) ve bir kisinin zihin-
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sel durumunda meydana gelen degismeleri (Butor) "betimler"ler (45).
Buna paralel bir gekilde, tipik bir Yeni Dalga filminde de, kisi ile toplum
arasinda ¢ok az iligki oldugu, 6zellikle Godard ve Resnais'nin filmlerin-
de kamusal ve 6zel diinya arasindaki gercek baglantidan yoksunlugun
ve uyumsuzlugun vurgulandi@ goriiliir.

Dolayistyla Grillet ve diger Yeni Romanci'larin, sinemaya ait 6zgiil
anlatim bi¢imlerinden biiyiik 6l¢iide etkilendikleri sOylenebilir. Ancak
siradanligi konu alan, sanatsal agidan 6nemli bir yere sahip olan bu ro-
mani belirleyen, sdzkonusu anlatum bigimleri degildir. Zaman akisinin
agirlagurilmast, olaylarin azaltilmasi, tarihsel olarak herseyin dislanmast
gibi ozellikler, az ¢ok bilingli olarak uygulanan bir tarihselcilik karsit
tutum bi¢iminde yorumlanabilir. Zira Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki
kusaklar dingin bir konuma §zlem duymaya baglamiglardi. Dolayisiyla
bir nesnenin, 6rnegin bir sandalyenin koseleri, bi¢imi, uzamdaki konu-
munun sayfalar boyunca anlatildigi goriiliir. Bu 'konum 6zlemi'ne daha
¢ok firtinalt donemlerden sonra rastlanmaktadir. Bu, bir anlamda bii-
ytik sozler kargisindaki bir tepkiyi, retorige karst bir isyani da dile getir-
mektedir (46).

Yirminci yiizyilda sinemanin gelismesi ile, edebiyatta nesnelerin do-
gasini betimlemenin yerine insanin bilinci iizerine odaklanan modern ro-
manin gelismesi hemen hemen ayni zamana rastlayan bir fenomendir.
Bu, her iki sanatin ayni ¢ag kosullarindan etkilendigi ve birbirini etkile-
diginin de bir kamtidur.

Sinemay1 doguran ve gelistiren nedenler romani da doniistiirdiigii
igindir ki, Faulkner anlati pargalarin1 kronoloji dist bir kurguyla birles-
tirmekte, Joyce'un kullandigr biling akimi yontemi kurgusal a¢idan sine-
ma teknigi ile ayni noktada bulugabilmektedir. Ornegin, roman sanatinin
gorsel dilin tekniklerini kullandigi Ulysess'in ana boliimii, okuyucuya
ayni olayin degisik bakis agilarindan gozlendigi bir tiir goriinge oyunu
sunar (47). Ayrica "zaman", ¢agdas romanda anlatinin bas kisisi haline
gelmektedir. S6z konusu iki sanatin en nemli bulusmalarindan biri,
Yeni Roman'da gergeklesmistir. Arastirmact bir ruhla romana yeni bo-
yutlar kazandiran Yeni Roman'da, geleneksel romanda kullanilagelen
tim zamanlar biiyiik ol¢lide simdiki zamana indirgenmistir. Nesneleri
anisiz olarak yansitmaya ¢aligsan Grillet'nin de amac1, "simdiki zaman"1
yakalayabilmekti. Bu nedenle sinema, kamerasin1 6znelestirirken, ro-
manci da bas kigisine kamera gorevi yiikleyerek nesnelestirmekteydi.
Bu yeni yaklagimlarin deneysel basarisini, Gegen Yil Marienbad'da fil-
minde gormek miimkiindiir (48).

Yazma bi¢imlerini "nesnel" olarak nitelendiren Yeni Romancrt'lara
gore, bu anlayisla yazilan metinlerin 6nemli bir 6zelligi, birbirleriyle ka-
ristirtlabilirlikleri yada birbirlerinin yerini alabilmeleridir. Cogu soyut
resimde goriildiigii gibi, bir yandan ug noktada 6znel, diger yandan tii-

156



o Marmara Iletisim -

miiyle 6znel olmaktan uzak bir yapi tastyan bu metinleri, Sperber, "can
sikintist edebiyat1” diye adlandirmaktadir. Zira can sikintisi, endiistri
toplumunda, 6zellikle geng kusakta rastlanan en carpict ve en tedirgin
edici olgulardan birini olugturmaktadir. Yetenekli yazarlarin cansiz nes-
nelerin uzamdaki durusunu ve amagsiz, beklentisiz insanlarin can sikin-
ularini neredeyse tekdiize bicimde dile getirmelerinin nedent, "biitin ge-
leceklerden ve simdiki zamanlardan dislanmug, yanhs dile getirilen bir
geemisin neredeyse tiimiiyle yiktig1 insanoglunun konumudur” (49).

Nesneyi sanki bir aynanin i¢inde goriiyormus gibi betimleyen ve
nesnenin herhangi bir 6zelligini on plana ¢ikarmadan, her pargasini es
degerlendirerek anlatan Grillet'nin anlatimindaki ayrinti bollugunun,
gergekei romandaki is¢ilik ¢abasindan farkli oldugu goriilmektedir. Kla-
sik gergekeilikte, nesnelerin bigimlerinin yanisira, kokular, cagrilari,
dokunma duyusu ile bilinen dzellikleri ve benzerlikleri de vardir. Yani
nesne, sayisiz anlamlar tagir ve ona birgok agidan bakilabilir. Buna kars1
Grillet ise, tek bir kavrama ydntemine, gorme'ye bagvurur. O'nun nes-
neyi gorme yoluyla vermesinin baglica nedenini, "streyi, ... biitiin alan-
larin toplam1 olarak veren tek duyunun goz" olmasi olusturur. Diger
yandan klasik gergekgilikte zaman, nesnenin kargisina bir yikim ya da
eritici gii¢ olarak gikarken, Grillet'de zaman, yer degistirme ya da 6ge
saklanmasidir, yikim degildir (50).

Sonugta birbiriyle ¢agdas olan Yeni Roman ile Yeni Dalga akimi,
gerceklige tam anlamiyla kapsayici bir gozle bakmanin ve artik bir kah-
raman niteligi tastmayan kigilerin bilincine niifuz etmenin olanaksiz ol-
duguna inanmaktadir. Diger yandan yeni bir duyarlilik ve diinyaya yeni
bir agilim iistiine temellenen bir anlaim temposuyla benzesen her iki sa-
natin da, modern donemin havasini yakalamay1 basardig sdylenebilir.

Bir Bicim Ustasi: Alain Resnais

Yazar-sinemact isbirliginin en 6nemli bir ornegini, Alain Resnais'nin
sinemast olusturur. Yeni Dalga'nin énemli temsilcilerinden biri olan
Resnais'nin sinemayla iligkisi, diger yonetmenler gibi Cahiers du
Cinéma'da elestirmen olarak baglamamigtir. Sanat yagamina ILD.HE.C
(Fransiz Sinema Okulu)'de dgrenim yaparak, kisa ve belgesel filmler
cekerek baglayan Resnais, sinema igin yazilmig metinleri kullanmasi,
sinemanin bir isbirligi olduguna inanmast sonucu yapim agamasinda ya-
zar ve teknisyenlerle birlikte karar almasi, onlara sadece onciilik yap-
may1 segmesi agisindan diger Yeni Dalga yonetmenlerinden ayrilmakta-
dir. 'Sinema-roman"***** yapma anlayis1 ve filmlerini, sanki bir tir
"Yeni Roman' olusturuyormusgasina gergeklestirmesi de diger bir fark-
liligini olugturmaktadir.

Kendinden onceki roman bicimlerine kargt ¢tkan Yeni Roman anlayi-
sin1 onemseyen Resnais, filmlerinde daha dolaysiz bir diinya kurmaya
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ve diinyanin aligilmamis yanini gostermeye caligir. Bundan dolayidir ki,
baglangigtan itibaren Fransiz romaninin 6nciileri olan yenilik¢i yazarlarla
isbirligini siirdiiriir. Ornek olarak, Hirosima Sevgilim'de Marguerite
Duras ile, Gegen Yil Marienbad'da (1961) A.R.Grillet ile, Muriel'de
(1963) Jean Cayrol ile, Savas Bitti'de (1966) Jorge Semprun ile calig-
masi verilebilir.

Resnais'nin Yeni Roman'a yakinlik duymasi rastlant degildir. Co-
cuklugunda Mandrake, Dick Tracy ve Fantomas gibi edebiyatn alt tiir
ornekleriyle i ice olmast ve daha sonra Proust, Huxley gibi yazarlari ta-
mmasinin biyik rolii vardir. Henri Bergson'un da etkisi aitinda kalan
Resnais'nin, zaman ve bellek konusundaki Proust'cu diisiinceleri nede-
niyle, filmlerinde; gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamanin ay-
n1 zaman plami i¢inde yer aldigi, nesnellik ile oznelligin net bir bicimde
birbirinden ayrilmadig1 goriiliir (51). Resnais'nin sinemasinda goriilen
zamansal anlatim sorgulamalari, edebiyattaki arayislarin, yani Yeni Ro-
man'in bir yansimasidir.

Bir yaniyla Yeni Roman'a bagh olan Resnais, sinemada dramatik ya-
pinin anilar, diistinceler, ¢agrisimlar ve diglerle de bicimlenmesi gerek-
tigini ortaya koymustur. Filmlerinde kisilerin ruhsal durumlariyla giin-
lik olaylarin, diigler ve diisiincelerin, anilarla ¢agrisimlarin karisimin-
dan olugan bir yap: kuran Resnais, geleneksel sinemanin belirli bir man-
tik sirasi izleyen diizenli yapisini alt-iist ederek, aligilmis sinemasal
bigimlerle 6zgiirce oynamustir. Filmleri, "diisiince ve onun mekanizma-
sinin karmagikligina heniiz ilkel ve kaba bir yaklagim denemesi"dir.
O'na gore iletigim, ancak bi¢im aracilifi ile kurulabilir. Bigim olmadan
izleyiciye bir sey iletmek ve onda heyecan uyandirmak olanakli degildir
(52).

Ikinci Diinya Savagi sonrasinin en biiyiik belgesel filmcilerinden biri
olan Resnais, 6ykiilii filmin de en 6nemli yonetmenlerinden biridir. On-
cl yazarlarla ¢alismaya 6zen gosteren Resnais, 1959'da M. Duras'nin
senaryosundan gergeklestirdigi ilk uzun filmi Hirosima Sevgilim'i yap-
. Yazinsal esinini Proust'tan, felsefe esinini Bergson'dan alan Res-
nais, bu filminde savagin sagmaligini ve yikicilifini, sinema diline yeni
ufuklar agan bir sekilde ortaya koyar. Geleneksel anlatim bigimlerinin
digina ¢ikugs filminde, gegmisi, bugiinii ve gelecegi tek bir zaman boyu-
tunda birlestirerek, karmagik geriye doniis teknikleri uygular (53).
Film, dogrusal bir 6ykiilemeyi atip yerine modernist bir estetigi ornekle-
mesi agisindan, o yillarda sevingle kargilanmistir.

Resnais, A.R.Grillet'nin senaryosuna dayanarak ¢ektigi Gegen Yil
Marienbad'da (1961) da ise, sinema dilindeki bu denemeleri, Yeni Ro-
man'dan yararlanarak daha da ileri gotirmiis ve sinemada zaman soru-
nunu yepyeni bir agidan ele almistir. Geometrik bir bahgesi olan barok
bir sarayda kaybolmusa benzeyen, X ve A isimli bir adam ile bir kadi-
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nin anlatildig filmde, gegmis ile simdiki zaman, diis ile gergeklik ara-
sindaki ayrim1 belirsizlestiren bir anlatim tarz ve kurgu bigemi kullanil-
mistir. Filmin en dnemli temasini, insanlarin gergegi nasil olusturdukla-
rinin kesfi olusturmaktadir. Geleneksel anlatimi bir yana birakan tekni-
gi, simdiki zaman ve gegmig zaman, goriilen ve goriilmeyen, gergek ve
yanilsama sorgulamalarinin yer aldig1 bu film i¢in Resnais, "okumanin
sartlarini yeniden bulmak, izleyiciye bir okuyucu -ve yalniz- imig gibi
hitap etmek istedim"(54) demigtir. Goriintii, sozciikler ve miizik arasin-
da kurdugu dengelerle garpict yenilikler tagiryan film, 1961 Venedik
Film Festivali'nde Altin Arslan odiliini almigtir.

Sonug

1950'1i y1llarda sinemanin i¢inde bulundugu kogullar incelendiginde,
televizyonun yayilmastyla sinemada bunalimin baggtsterdigi, Fransiz
sinemasinda yenilesmenin Yeni Dalga ile gergeklestirildigi, pahali ya-
pimlardan kaginilarak gergegin igine giren kisisel bir yonetmen sinema-
simin miimkiin olabilecegi ve aruk bir filmin, yonetmenin kisiligi ve si-
nema dilinin gelismesi baglaminda ele alinacagi ortaya ¢ikmisgur.

Diger yandan Yeni Dalga sinemasi, giindelik yagamdan alinan imge-
sel anlatilan perdeye yansitmig ve giinliik siradan seylerin gorintiileri
aracihi ile giz perdesini aralamay1 amaglamugtir. Boylece J oyce'dan iti-
baren modern romanin yaptig1 gibi, kendine 6zgii kavrayislarin dogdu-
gu ve gelistigi anin izdiigiimiini, biiyiik olaylar ve melodramatik goste-
riler yerine, giindelik yasamda yer alan olay ve olgulardan geligtirmisgtir.

Gerek Yeni Roman gerek Yeni Dalga'min amacini, geleneksel yazin
ve sinemaya kargt "yeni" roman ve sinema sanatini ortaya koymak olug-
turmus ve her ikisinde de bi¢im ana kaygi olmusgtur. Yeni Roman yazar-
lari ve Yeni Dalga yonetmenlerinde bigim farkliliklari olmakla birlikte,
genel ortak dzelliklere sahip olduklari ve hem Yeni Romanci'lar hem de
Yeni Dalga sinemacilarinda, "aragtirma istegi"nin agir basugl goriilmek-
tedir. Romana ve sinemaya yeni ¢ikig yollar arayan bu romanci ve sine-
macilar, geleneksel roman ve sinemanin olay orgiisii, dramatik yapt ve
eglendiricilik ogelerine de karst ¢ikmglardur.

Calismamizda Alain Resnais'nin ayri ele alinmasinin nedenini 1se,
Yeni Roman'in iinlii yazarlariyla isbirligi i¢inde galigmasi, son derece
edebi yazilmis senaryolar kullanmasi ve filmlerini sinema-roman anlayi-
styla gergeklegtirmesi olusturmaktadir.

Sonug olarak, okur ve izleyicilerinden etkin bir katilim ve ¢aba bekle-
yen Yeni Roman ve Yeni Dalga'mn, diinyay: yeni bir gérme bigimi, s1-

radan Gykiileri anlatma ve yeniden kurmada yepyeni bir tarz yaratan sa-
nat "akim"lar1 oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
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