BAYBURT ULU CAMIi MINARESININ CiNi OZELLIKLERIi*
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OZET

Bayburt Ulu Camii’nin asil kitabesi giiniimiize ulasamamis olmakla birlikte, lzerinde yedi tane
kitabe bulunmaktadir. 1970 yilinda yapinin orijinali yiktirilmis ve eski planina sadik kalinarak yeniden
yaptirilmistir. Ancak giiniimiize kalan minaresi orijinaldir.

Ulu Cami Bayburt’un Selguklu Dénemi’ne ait tek ¢inili yapisidir. Bayburt Ulu Camii’nin ¢inileri minare
kaidesinde ve serefe altindaki kusakta yer alir. Sekiz késeli minare pabucunun her bir ylizeyinde, sivri
kemerli sagir nisler bulunur. Dikd6rtgen alan icindeki her bir sagir niste de, tugla ve firuze renkli ginilerin
birlikte kullanildigi diizenlemeler yer alir. Cogu dékiilmis bu diizenlemelerin saglam kalanlarinda
geometrik siislemeler goriiliir. Minare kaidesine nazaran serefe altindaki ¢inili kusak daha saglamdir. Cini
mozaikli kusaga sahip olan diger minarelere baktigimizda; ne yazik ki giiniimiize kadar saglam gelebilmis
olani hemen hemen hi¢ yoktur. Saglam kalan kismiyla kompozisyonunun rahatlikla anlasildigi ¢ini
mozaikler, Ulu Camiye ayri bir deger katmaktadir.

Hem kaide hem de serefe altindaki ¢ini mozaiklerin, malzeme, teknik, motif ve kompozisyon
bakimindan Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin minarelerindeki ginilerle benzer oldugu gériiliir.

THE FEATURES OF TILES OF MINARET OF BAYBURT ULU MOSQUE

Abstract

Though its inscription has not reached to our age, Bayburt Ulu Mosque has seven inscriptions. In
1970 the original building was destructed totally and it was re-constructed keeping its old form. However
its minaret is original from its first form.

Ulu Mosque is the unique tied work of Bayburt that belongs to Seljukian period. Tiles are on basis of
minaret and on the sash of minaret balcony. On each face of octagonal minaret basis there are lanced
arched blanked niches. Each blanked niche in rectangular area, there exist bricks and turquoise tiles
together. In those tiled areas where most of them are decayed, geometric ornamentation can be seen.
Tiled sash under the minaret balcony is in better condition compared to minaret basis. Considered other
examples having tiled mosaic sash on minaret, unfortunately there is almost no other remaining example
to our day. Providing a harmony of composition with its remaining part, tiled mosaics enriches Ulu
Mosque.

Tiled mosaics on entablement of minaret and under the minaret balcony resemble to those of
Erzurum Double Minaret Medresseh by means of material, technique, motive and composition.
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GIRIS

Turklerde ¢ini sanati, Uygurlara kadar uzanir'.Daha sonra Gazneliler, Karahanlilar ve
Biiyik Selcuklular, mimaride ¢ininin gelisiminde biiyik rol oynamislardir®>. Mogol istilasi
yiiziinden Buyiik Selcuklulardan kalan cinili yapilar ne yazik ki pek azdir®. Abbasi halifesinin,
Tirkler icin hazirlattigi Samarra’da yapilan kazilarda cikan cinilerin, islam sanatina katkilari da
acikca fark edilir %.

Gini, asil siratli gelisimini Selguklularla birlikte Anadolu’da go&stermistir. Saray
mimarisi igin farkli, dini mimari igin farkh desenler uygulanmistir. Cini mozaik teknigi dini
mimari igin vazgegilmez bir teknik olmustur. Bunun sebebi; hem teknik anlamda kubbe,
kubbe kasnagi, kemer yizeyleri, silindirik minare govdeleri gibi egimli ylizeylere kolay
uygulanabilirligi hem de motif ve kompozisyon itibariyle dini mimariye uygunlugudur. Cini
mozaik teknigi, plaka halindeki ¢inilerin 6rnege gore kesilip sonra da hargla birlesmesiyle
olusmaktadir. Bu teknikteki kompozisyonlarda yaygin olarak firuze, patlican moru, lacivert ve
siyah renkli giniler kullanilir.

Sir alti teknigi, minai teknigi, llGster teknigi, kabartma teknigi ise Selcuklunun
kullandigi diger cini teknikleridir. Ancak ¢ini mozaik teknigi bu ¢ini tekniklerinden biraz daha
farkhdir. Bu teknigin isciligi diger cini tekniklerinde oldugu gibi atolyede degil insaat alaninda
yapilmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi ¢ini plakadan kesilen parcalarin yan yana getirilip
arkalarindan hargla birlestirilmesiyle olustugundan, sonugta agir bir blok meydana
gelmektedir. insaat alaninda bu bloklarin olusturulmasi, hem mimaride istenilen yere fazla
gl¢ harcamadan yerlestirilmesini hem de kirilma riskini en aza indirme agisindan dnemlidir.

Cini mozaik teknigine zaman zaman tugla pargalari da istirak etmistir. Cini pargalariyla
birlikte tugla parcalarinin da kullanildigi bu teknige ise “ tuglali ¢ini mozaik teknigi”
denilmektedir. Selguklular, dini mimaride, tuglah ¢ini mozaik teknigini ¢ini mozaiklerle birlikte
stk sik kullanmistir. Bayburt Ulu Camii minaresi de tuglal gini mozaik tekniginin kullanildigi
yapilardan biridir.

Bayburt Ulu Camii’ni inceleyen arastirmacilar minarenin ginileri konusunda da gesitli
aciklamalar yapmislardir. Ancak, bu aciklamalar genelde kaldigi icin ayrintidaki bazi 6zellikler
gozden kacmistir. Amag, Bayburt Ulu Camii minaresinin ayrintida kalanlarla birlikte, sahip
oldugu bitlin gini 6zelliklerini ortaya koymaktir. Bunu yaparken ilk defa yayinlanacak olan
cizimlerden de faydalanarak konunun daha iyi anlatimi amacglanmistir.

Bayburt Ulu Camii hakkinda genel bilgi

Bayburt Ulu Camii’'nin asil kitabesi giinlimiize ulasamamis olmakla birlikte, Gzerinde
yedi tane kitabe® bulunmaktadir. Arastirmacilar, plan benzerligi ve diger ayrintilari ile
Bayburt Ulu Camii'ne benzeyen érneklerle kiyaslayarak yapiyi XlI. yiizyilin basina® tarihler.

! Oktay Aslanapa; Tiirk Sanati, istanbul 1993, s. 317.

* Gonill Oney; Anadolu Selcuklu Mimarisinde Stisleme ve El Sanatlari, Ankara 1978, s. 77

} Oktay Aslanapa; a.g.e., s. 317.

4 Serare Yetkin; Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, istanbul 1986, s. 1.

> Methiye Giil Coteli; Bayburt Kent Dokusunun Gelisimi, (Bastirilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii, Kayseri 2005, s. 51.

® Rahmi Hiiseyin Unal; “Bayburt Ulu Cami’nin Tanitimi ve Mimari Ozellikleri” Tirk Tarihinde ve Kiltiiriinde
Bayburt Sempozyumu (23-25 Mayis 1988), Ankara 1994, s. 407.,0mir Bakirer; "Anadolu'da 13. ylzyil Tugla
Minarelerin Konum, Sekil Malzeme ve Tezyinat Ozellikleri", Vakiflar Dergisi, Ankara 1971, s. 345., Géniil Oney;
Tirk Cini Sanati, istanbul 1976, s. 17.
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Bayburt Ulu Camii plani, Anadolu Selcuklu camilerinde sikca kullanilan "dikine nefli
plan" tipine sahiptir.

1970 yihinda yapinin orjinali yiktirilmis ve eski plana sadik kalinarak yeniden
yaptirilmistir’. Ancak giniimuze kalan minaresi orijinaldir. Bilinmeyen bir tarihte kalin siva
tabakasiyla kaplanmis olan minare, 1970 vyilindaki onarimda kazinarak eski haline
getirilmigtirs.

Ulu Cami, Bayburt’un Selcuklu dénemine ait tek cinili yapisidir (Foto-1). Cinili oldugu
duslintlebilecek kalede de daha dnce mevcut olan ¢ini tabaklarin, glinimiize ancak izleri
kalmistir. Bu izler ¢ogu Ugerli gruplar halinde, yuvarlak, kare ve eskenar dértgen bigimlidirg.
Tabak seklinde olup mimaride kullanilan bu tir ginilere ise ”Bagini”10 denilmektedir. Ulu
Camiinin cinileri ise yalnizca tuglah olan minaresinde yer alir. Camiinin diger bolimlerinde
giniye rastlanmaz.

Foto-1: Bayburt Ulu Carhii; gi]neydodbdan gc‘jri'JntiJ.

Minare, caminin kuzeydogu kosesinde ve yaklasik 1 m uzakliktadir. Minarenin kaidesi,
tas malzemeden ve kare prizma seklindedir. Pabuca birlestigi kisimlari pahlanmistir. Tugla
malzemeli sekizgen pabucun her bir yilizeyinde sivri kemerli sagir nisler yer alir. Silindirik
govdeye geciste bir bilezigin oldugu da kalan izlerden anlasilir. Tugla malzemeden silindirik
govdeye sahip minarenin, serefesi tastir. Serefe altinda cinili bir kusak yer alir.

7 Rahmi Huseyin Unal; “Bayburt Ulu Cami’nin Tanitimi ve Mimari Ozellikleri” Tiirk Tarihinde ve Kiiltiriinde
Bayburt Sempozyumu (23-25 Mayis 1988), Ankara 1994, s. 405., Methiye Gul Coteli; Bayburt Kent Dokusunun
Gelisimi, (Bastiriimamis Yiiksek Lisans Tezi), Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 2005, s. 51.

® Haldun Ozkan; “Tirklerde Minare Gelenegi ve Bayburt Ulu Camii Minaresi”, 10. Yilinda Bayburt Vilayeti
Sempozyumu (17-19 Temmuz1999), ikinci cilt, Ankara 2002, s. 258.

° Abdiisselam Ulugam “Bayburt Kalesinin Tarihi ve Mimari Ozellikleri” Tirk Tarihinde ve Kiiltiirinde Bayburt
Sempozyumu (23-25 Mayis 1988), Ankara 1994, s. 421.

% vildiz Demiriz; “Mimari Stslemede Renk Unsuru Olarak Kullanilan Keramik Canaklar”, Sanat Tarihi Yilhgi, V,
istanbul 1973, s. 175.
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Bayburt Ulu Camii Minaresinin Cinileri

Serefe alti Cinili Kusak

Serefe altinda, ortadaki genis, alt ve Ustteki daha dar Ug¢ kusak yer alir (Foto-2).
Ortadaki kusakta yazisi olmayan 6rgiili ve cicekli kufi gorilir. Bu kompozisyon firuze renkli
zemin Uzerine, mangan oksitten elde edilmis siyah renkli ¢ini seritlerle olusur. Seritlerin
yukari uglari palmet ve rumilerle taglandiriimistir. Siyah renkli gini seritler belli aralklarla
digimlenerek alti kdseli motifler olusturur. Bu motifi en dista, tugla malzemeden bir serit
daha takip ederek kompozisyona dahil olur.

= e ———
Cizim 1: Bayburt Ulu Camii, serefe altindaki tuglali ¢cini mozaik kusak.
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Bahsedilen bu genis kompozisyonu alttan ve Ustten daha dar iki kompozisyon
cevreler (Cizim-1). Tuglali ¢ini mozaik teknigindeki bu iki kompozisyon birbirinin aynidir.
Tugla seritlerin bir ters bir diiz palmetler olusturdugu kompozisyonda zemin, yine firuze
renkli ginilerle kaphdir.

Pabug yiizeyindeki ¢inili panolar
Sekiz yuzeyli pabug, glneydeki ylzeyden baglamak Uzere saat yonlniin tersi
istikametinde incelenmeye devam edilecektir (Foto-3).

Foto-3: Minare pabucunun giineydogudan goriintiisdi.

Guney yondeki sivri kemeri, art arda gelen yapi tuglalarinin alin kisimlari olusturur.
Kemerdeki tugla aralarinda firuze renkli ciniler yer alir. Ayni kemer sekiz ylizeyde de
tekrarlanmistir. Biraz daha icte yer alan sagir nis ylizeyi, geometrik bir kompozisyona sahiptir.
Kompozisyon, insa amach kullanilan tuglanin daha kii¢lik boyutlu olani ve ayni boyutta
kesilmis c¢inilerle olusturulmustur. Tuglalarin yatayda, cinilerin ise dikeyde 1/3 boy
kaydirilarak biri yarim, Gst Uste U¢ tane dortgen motifi olusturdugu izlenir. (Cizim-2).
Tuglalarin saglam kalmasina karsin kenarlardaki birkag ¢ini pargasinin disinda, ginilerin
tamami dokulmustir. Kemer koseliklerinde ne yazik ki tuglali ¢ini mozaik tekniginde olmasi
muhtemel siislemeden hicbir iz kalmamistir.

Minare pabucunun giineydogu yoniindeki pano da oldukg¢a tahrip olmus kisimlar
vardir. Daha saglam kalan tuglalara karsin firuze renkli ginilerin alt kisimlarda tamamen
dokuldigu gorilir. Ancak yine de kalan tugla ve ¢ini pargalarindan, geometrik
kompozisyonun yer aldigi anlasilmaktadir. Burada da tuglanin yatayda ve ¢ininin de dikeyde
1/3 boy kaydirildigi fark edilir. Dikeyde kullanilan ginilerle olusan dértgen motiflere, yatayda
kullanilan tuglalarin zemin olusturdugu izlenir (Cizim-3). Kemer koseliklerinde alti kdseli yildiz
seklinde bir tugla pargasi ve birkag tane de dortgen ¢ini pargasi kalmistir.

Minare pabucunun dogu yonindeki pano, nispeten daha saglamdir. Ancak alt
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kisimdaki cinilerin sirlari tamamen dokilmustir. Kalan tugla ve ¢inilerden kompozisyon biraz
daha kolay anlasiimaktadir. Bu ylizeyde, tugla ve firuze renkli cinilerden olusan cark-1 felek
motifli geometrik kompozisyon goriliir (Cizim-4). Kemer koseliklerinde ise tugla ve firuze
renkli altigenlerin meydana getirdigi, zikzakli bir kompozisyon mevcuttur.
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Kuzeydogu yoninde de saglam kalan tugla ve cinilerden, motif ve kompozisyon
rahatlikla anlasilabilmektedir. Bu yiizeyde de tugla ve ¢ini 1/3 boy kaydirilarak motifler
olusturulmustur. Dikeyde kullanilan firuze renkli giniler dértgen motifler olusturmustur.
Yatayda kullanilan tuglalar ise bu motiflere zemin tegkil eder. Daha saglam kalan bu kemer
koseliginde, geometrik kompozisyon yer alir. Bu kompozisyonu, alti kdseli tugla yildizlarla
dortgen firuze renkli giniler olusturur (Cizim-5).

Pre P eV eV eVToe™

R

Cizim-6: Kuzey pano.

Pabucun kuzey yoniindeki sagir nis ylzeyi, fazlasiyla tahrip olmustur. Ancak tuglalarin
1/3 boy kaydirildigi ve bir de geometrik kompozisyonun varhigi anlasiimaktadir. Ne yazik ki
motifler ve kompozisyonun tamaminin anlasilmasi glictiir. Sag kemer koseligi ise tamamen
tahrip olmustur. Sol kemer koseliginde de tugladan alti koseli yildiz ve firuze renkli ¢iniden
altigenlerin, kelebege benzer motiflerle olusturdugu kompozisyon yer alir (Cizim-6).

Kuzeybati yonlindeki sagir nis ylizeyi de oldukga haraptir. Ancak yine de dokilmemis
tugla ve birka¢ cini parcasindan, altigenler etrafinda digimlenen cark-1 felek motifli
kompozisyonun yer aldigi anlasilmaktadir (Cizim-7). Sagir nis ylizeyine nazaran kemer
koseliklerindeki kompozisyon biraz daha belirgindir. Burada tugladan alti koseli yildiz ve
firuze renkli dortgen cini parcalarinin olusturdugu kompozisyon yer alir.

Bati yondeki panonun Ust kisimlarinda, sirlari dokiilmeyen cinilerinden, geometrik bir
kompozisyonun varhgi anlasilir. Zemini, yataydaki tuglalarin olusturdugu bu kompozisyonda,
dortgen motifleri, dikeydeki firuze renkli ciniler meydana getirir. Burada da ¢ini ve tuglalar
1/3 boy kaydirilarak kullanilmislardir. Daha saglam kalan kemer koseliklerinde ise firuze
renkli altigen ciniler ve kelebege benzer tugla motiflerle geometrik bir kompozisyon yer alir
(Cizim-8).
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Glneybati yondeki sagir nis ylzeyindeki pano da olduk¢a haraptir. Ancak bu panoda
geometrik bir kompozisyonun vyer aldigl yine de anlasilmaktadir. Ama motif ve
kompozisyonun nasil oldugu konusunda ipucu vermez. Bu konuda Ust kisimdaki bir kag firuze
renkli ¢ini parcasi dahi yeterli olmamaktadir. Yine de yer yer 1/3 boy tugla kaydirma
yonteminin kullanildigi anlasilabilmektedir. Kemer koseliklerinde ise altigen tugla ve firuze
renkli ¢cinilerden meydana gelen kompozisyon yer alir (Cizim-9).

Pabucun st kisminda silindirik gévdeye gecisi saglayan bir bilezigin varligi, kalan
izlerden anlasiilmaktadir. Burada, tuglalarin dikey konumda yerlestirildigi fark edilir.

Cizim-8: Bati pano. Cizim-9: Giineybati pano.

Degerlendirme

Tuglah Cini mozaikler, Ulu Caminin hem serefe altinda yer alan kusaktaki
kompozisyonda hem de sekiz kdseli minare pabucunun her bir ylizeyindeki sivri kemerli sagir
nis ylzeylerinde ve koseliklerinde yer alir.

Serefe altindaki kompozisyon; orgill ve cicekli kufi tarzdaki yazi biciminin, yazilari
olmadan uygulanmis halidir (Cizim-1). Bu tipteki kompozisyonlarin yaygin kullaniminda kufi
yazi, alt kissmda kompozisyona eslik eder. Konya Karatay Medresesi kubbe kasnaginda,
Kayseri Kilik Camii mihrabi alinhginda yer alan kompozisyonlar, bu tir yazilara 6rnektir.
Ancak bunun yani sira bircok yapida da Bayburt Ulu Camii minaresindeki gibi yazisiz sekline
de rastlanir (Foto-4, 5). Aksehir Kiicik Ayasofya Mescidi kubbe kasnagllz, Konya Sadrettin
Konevi Mescidi mihrap alinhigi™®, Afyon Misri Camii mihrap alinligi** bu tip kompozisyonlar
arasindadir (Foto-6, 7).

! Goniil Oney; islam Mimarisinde Cini, izmir 1987, s. 54
2 Ganil Oney; Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, Ankara 1978, s. 77.
B Serare Yetkin; Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, istanbul 1986, s. 179.
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Foto 4 Konya Karatay Medreses: kubbe kasnagl Foto—5:Kayer/ uluk Camii Mihrabi.

Foto-6:Aksehir Kii¢iik Ayasofya Mescidi, Foto-7: Konya Sadredin onevi Mescidli,
mihrabi.

kubbe kasnadi.

Simdiye kadar vyapilan arastirmalarda, Ulu Camii'nin bahsettig§imiz bu
kompozisyonunda, diiglimlenerek olusan alti koseli motifin en disinda yer alan tugla seritli
motif fark edilememistir (Cizim-1). Dolayisiyla da bu serit tugladan simdiye kadar hig
bahsedilmemis ve hatta yapilan gizimlerde de bu serit yok sayilmistir. Serit halindeki bu
tugla, firuze ve siyah renkli ¢iniler arasinda hem sicak bir renk hem de kompozisyonda orta
tonu olusturmaktadir.

Bahsedilen serefe altindaki bu genis kompozisyonu alttan ve lstten daha dar iki
bitkisel kompozisyon cevreler (Cizim-1). Tugla seritlerin bir ters bir diiz palmetler olusturdugu
kompozisyonda zemin yine firuze renkli ¢inidir. Ayni kompozisyonu Erzurum Cifte Minareli
Medresenin minare kaidelerinin kuzeye, doguya ve batiya bakan yonindeki panolarinin
etraflarinda goririz (Foto-8). Diger taraftan benzer kompozisyonlar, Beysehir Esrefoglu
Camii'nin harime giris kemerinde de rastlanir (Foto-9).

1 Olus Arik—Riishan Arik; Anadolu Topraginin Hazinesi Cini, Selguklu ve Beylikler Dénemi, istanbul 2007, s.
105.
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Foto-9:Beysehir Esrefoglu Camii,

dogu minare kaidesinin dogusu. harime giris.

Tuglah ¢ini mozaikler, dikdortgen bloklar seklinde serefe altinda siralanmislardir. Ek
yerleri kompozisyonun tekrar ettigi kisimlarda acik bir sekilde belli olmaktadir. Bu bloklar
minarenin egimine uygun sekilde hazirlandiklari icin minarenin silindirik govdesiyle
bitlinlesmislerdir. Kusagin gliney yoniindeki ciniler ne yazik ki dokilmiuslerdir. Kis aylarinda
cinilerin gece donup gilindiz glnesin etkisiyle ¢ozlilmesi, tahribatin hizlanmasina sebep
olmustur. Ancak yine de serefe altinda cinili kusaga sahip minareler (Sivas Gok Medrese
minareleri, Konya ince Minareli Medrese minareleri, Konya Sahip Ata Camii minaresi,
Erzurum Hatuniye Medresesi minareleri) arasinda en saglam kalanidir.

Kaideyi silindirik govdeye baglayan pabucun sekiz ylizeyinin her birinde sivri kemerli
sagir nisler yer alir (Foto-3). Her bir sagir nis ve koseliklerinde de tuglali ¢ini mozaik
tekniginde siislemeler goriliir. Ancak bitlin panolarin ortak yoni; alt kisimlarindaki ginilerin
tahrip olmasi ya da sirlarinin dokidlmiis olmasidir. Buna karsin tuglalar daha saglam
kalabilmistir.

Panolarin ¢ark-1 felek kompozisyonlu olanlari hari¢ digerlerinin motif ve
kompozisyonlari tugla ve ¢ini birimlerin 1/3 boy kaydirilmasiyla olusur. Biraz da bu metoda
baglantili olarak, diger bir ortak yon daha ortaya c¢ikar. Bu da yatayda tuglalarin dikeyde ise
cinilerin kullanilmis olmasidir.

Sivri kemerli nis ylzeylerindeki bazi motif ve kompozisyonlarin tekrar tekrar
kullanildigi goralir. Ayni durum, kemer koselikleri igin de gegerlidir. Ancak hig bir zaman bu
tekrar ayni ylzeye ayni koselik kompozisyonu seklinde olmamistir. Mutlaka alternatifli
denemeler uygulanmistir. Hatta motif ve kompozisyonlarin blyiklikleri de bu anlamda
alternatif olusturmustur.

Panolarin ikisinde kullanilan ¢ark-1 felek motifli kompozisyonun benzerine, Erzurum
Cifte Minareli Medresesi minare kaidesinin dogu yonilindeki panosunda da rastlanir.

Pabugtaki panolarin ortak 6zelliklerinden bir digeri ise firuze renkli ¢ini ve tugla olmak
Uzere iki ¢esit malzeme kullanilmis olmasidir. Bu durum serefe altindaki kusakta daha
zengindir.

Pabucun Ust kisminda silindirik govdeye gegisi saglayan bir bilezigin yer aldigi da kalan
izlerden anlasilmaktadir. Burada kullanilan tuglalarin dikey konumda yerlestirildigi goralir.
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Muhtemelen bu tuglalarin aralarinda da ¢iniler mevcuttu. Benzer bilezige Aksehir Ulu Camii
minaresinde de rastlanir.

Sonug¢

Bayburt Ulu Camii minaresinin, pabuc ylizeylerindeki panolarinda ve serefe altindaki
kusakta tuglali ¢ini mozaik teknigi uygulanmistir.

Serefe altinda yazisi olmayan cicekli ve orglliu kufi desen, daha fazla renkte cini
kullanilarak gerceklestirilirken pabug ylzeylerinde, daha az sayida malzeme ve renk tercih
edilmistir. Yine de az sayidaki malzeme ve birimle ¢ok sayida kompozisyon olusturuldugu
dikkat ceken noktalardan biridir.

Bayburt Ulu Camii minaresi giinimuize kalan Selguklu minareleri arasinda, gévdede
yer alan en saglam tuglali ¢ini mozaige sahiptir. Ayrica yazisi olmayan orguli ve cigekli
kufinin, tuglali ¢cini mozaik teknigindeki en nitelikli kompozisyonudur.

Hem pabug¢ hem de serefe altindaki tuglah ¢ini mozaiklerin, malzeme, teknik, motif ve
kompozisyon bakimindan sayilan diger érneklere karsin Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin
cinileriyle daha fazla benzerlik gosterdigi anlasiimaktadir. Cografi yakinligin da bu konuda rol
oynadigl distintlebilir.
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