Marmara Iletisim

HAYATI :

New York'ta Bronx'ta biiyiiyen,
¢aligma hayatina fotografci olarak

- aulan Stanley Kubrick Beyaz perde-

yi segmesinin nedenini "Oylesine

- fazla kotii film gordiim ki daha 1yisi-
~ ni yapabilecegime inandim" diye

acikliyor. (H.Yasam, Mart 99)

~ Amerika'nin cesitli bolgelerini gezdi

~ ve bilgiye karg: biiyiik bir ilgi duy-

maya bagladi. Modern Sanat Miize-
si'nin diizenledigi film gosterilerine
katildi. Higbir filmi kagirmamaya
dikkat ederek kendisine miithig bir

 sinema altyapisi gelistirdi. (Geng,

Anisina)

Filmleri toplam 8 oscar alirken,
14 kez de aday gosterildi. Yonetmen
2001 ile "en iyi gorsel efekt” Os-
car'm1 kazand1 ama kendisi hi¢bir
zaman " en iyi yonetmen" ddulind

 alamad1

Amerikali yonetmen, Ingiltere'de
on yedinci yiizyildan kalma biiylik

. bir konakta yastyordu. Biiytik tartis-

malar yaratan projelerinin birgogu-
nu bu konakta sofistike montaj ma-
salarinda yapti. Eserlerinin final
sahnelerini montaj odalarina gevirdi-
gi ahirlarda gergeklestirdi. (H. Pa-
zar, Ekim 1999)

UNLU, YONETMEN
UZERINE GORUSLER :

Sanatg1 bir diizine filmiyle ¢agdag
sinemanin nemli ustalarindan biri
olarak duruyor. Onemli bir dzelligi,
bagimsizligina alabildigine diigkiin
olmast. ...(Dorsay,1997 : 353)

Stanley Kubrick en gizemli film
yonetmenlerinin arasinda yer aliyor-
du. ( Eyiiboglu, Yakin Plan)

193



Marmara lletisim ——

Kubrick, Hollywood'da ve tiim diinyada miithis bir yaratim giicline
sahipti.( Geng, Anisina)

Tam bir sinema imparatoru, tam bir ayrinti manyagi, tam bir perfek-
styonist o...( Dorsay, 1997 : 354)

Hayalperest, takintili, ketum... mikkemmelliyetci. Senaryosundan
1§1g1na, miizigine kadar filminin her seyiyle bizzat ilgileniyor, ayni sah-
neyi 100 kez gektigi de olabiliyordu. (H.Yagam, Mart 99)

Filmlerinin yapimini tiim ayrintilarina dek o hazirhyor, planliyor,
programliyor. Senaryodan ¢ekime, kurgudan miizige her $eyi o segiyor.
(Dorsay, 1997 : 354)

1960'1ardan giiniimiize setlerde boy gostermis sinema adamlarindan-
dir. Miikemmelliyetciydi, uzantisinda kontrol manyagiydi. Kamerasi ar-
dindan diinyaya gormek istedigi ve bagka kimsenin goremedigi sekilde
bakar, filmleri hasilat rekorlar1 kirmamasima ragmen dev stiidyolari avu-
cunda oynatirdi. (Baydar,Londra'nin Orta yeri Sinema)

FILMLERI UZERINE :

Genis kitlelere ulasan ilk filmi The Killing (Son Darbe), Kubrick'in
sinema tarihini ne kadar iyi bildigini gdsteren kusursuz bir kara film ola-
rak degerlendirilmektedir. Yonetmen Gncelikle klasik formda filmler ce-
virmenin pesindeydi; kendine 0zgii temalar daha sonra ¢ekecekti. Son
Darbe'de burjuva toplumlarinda paranin abartilmus iglevine karg elestiri
agik ve kesindir.( Dorsay, 1997 : 346)

"Gormek Inanmaktr : Hollywood Filmleri Tasay1 Birakip Ellileri
Sevmeyi Bize Nasil Ogretti" adl1 kitabinda Peter Biskind, d6nemin bir-
¢ok filminde, muhafazakar olanlarda bile, bagat mit ve degerlerin sorgu-
landigint gosteriyor. Her seye ragmen, Hollywood filmlerinin Avrupa
ve Ugiincii Diinya sinemasinda uzun zamandir etkili olan elestirel ve de-
neysel tema ve bigemsel tarzlari benimsemeye baglamasi altmiglarin or-
talarini buldu. Biskind incelemesini, ellilerde varilmig olan toplumsal fi-
kir birliginin altmigh yillarin filmlerinde nasil "¢bziildiigiini" betimleye-
rek noktaliyor. Gergekten de, altmiglarin baglarindan ortalarina kadar
yapilmug belli basli filmler soyle bir gozden gegirildiginde, Biskind'in
"solun sessizce yaklagmasi” diye niteledigi seyin belirtilerine rastlanabi-
liyor : 1960 yapimi Spartakiis bir kole ayaklanmasini anlatiyor.

Dr. Strangelove ise niikleer savasg clginliin ve sag kanadin parano-
yasini hicvediyor. (Ryan&Kellner,1997 : 20-21)

Altmigh yillarin filmleri tiirsel siireksizlikle ve yenilik arayiglar ile
damgalanmigken, yetmigli yillarin baginda seytani korku ve felaket film-
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leri halinde doniis yapan film tiirleri temel bir film formati olusturdu.
Ayrica, altmight yillarin sonlarina ait ironik ve elestirel tonlu toplumsal
gergekgi tisluplar yetmigli yillarin ortalarinda yerini tumturakli, 6zentili
ve abartili soylemlerin bir karigimina birakt. (Ryan&Kellner, 1997 :
30)

1960'larin son yillarinda bir¢ok Hollywood filmi, yurttaglhik haklari,
yoksulluk, feminizm ve militarizm gibi konular etrafinda hareketlenen
ve hizla trmanmakta olan toplumsal akimlarin etkisinde kalarak, Ameri-
kan kurum ve degerlerine elestirel yaklagimlar getirmigtir. Bu donemde
sinema hem bir toplumsal elestiri araci olarak, hem de yeglenen alterna-
tif deger ve kurumlari sunma araci olarak  kullanilmigtir.
(Ryan&Kellner,1997 : 43)

Spartakiis'de Kubrick, tinli senarist Dalton Trumbo'nun bir senar-
yosundan yola ¢ikarak, Hollywood tarihinin en bagarili yapimlarindan
birini imzalamustir. Tarihin ilk biiyiik isyanin1 baglatan kolenin oykiisii-
niin anlatldig1 bu filmde Kubrick, Hollywood'un kaliplarina ve kuralla-
rina tamamen ters diismeksizin, yine de kigselligini korumasini bilmis-
tir. Spartakiis, Stanley Kubrick'in ilk donemini kapayan film de sayila-
bilir. Gergekten de bu donemin filmlerinde ortak baz1 dzellikler vardir.
Kubrick, belirli bir tiiriin ve kesin bir tislubun adam1 olmamakla bera-
ber, genellikle "klasik iislup”ta bir sinemaci sayiimaktadir. Anlattig1 Oy-
kiileri dikkatle segerek, konularinin saglam bir icerik ve belli bir ¢agdas
toplum elestirisi tagimasina dikkat etmektedir. Spartakiis filminde yonet-
men, koleligin egemen siniflara karst ilk ayaklanigina, ¢agdas ve mo-
dern bir yorum getirmektedir.

Kubrick, yonetmenlik yagaminin basinda soyledigi bir ciimledeki,
"iyi romanlari sinemaya uyarlamanin tamamen aleyhindeyim" diistince-
sine aykir1 davranarak, Vladimir Nabokov'un iinlii roman1 Lolita'y1 per-
deye aktarmugtir. Lolita Kubrick'in ilk dosnem filmlerinden birisi olan ve
klasik bir gramerle kotarilan, sinemanin ele aldig1 temalar agisindan 0z-
giirlesmesi adina biiytik ve cesaretli bir yapimdir. (Geng, Anisina)

Kubrick'in ikinci doneminin ilk iiriinii Dr.Strangelove'dir. Kubrick,
bu degisik filminde, tamamen fantezi bir konuyu islemekte, Amerikan
haber alma ve genel kurmay noktalarinda bulunan bir dizi 6nemli kiginin
icine diistiigii yanhsliklar zinciri sonucunda diinyanin bir atom savagina
nasil siiriiklendigini anlatmaktadur. Film, ¢ilgin bir giildiirii atmosferinin
gerisinde, ¢agdas insamin giindelik yasaminda Demokles'in kilict gibi
duran bir siirekli ve biiyiik korkuyu, kaygiy: dile getirmektedir : Bir
atom savaginin getirecegi kiyamet giinii korkusu. Kubrick'in islubu
keskin ve acimasiz bir mizah icermektedir; buna kargin film, diisiinen
birisi i¢in hayli iirkiitiiciidiir. ( Dorsay,1997 : 346) Dr.Strangelove Na-
zizme saldiran bir film olarak da degerlendirilmistir. Bu film, sadece
A.B.D. ve Rusya militarizmine karg1 bir film degildir, aym zamanda in-
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san hayatinin politikacilar ve ordu tarafindan hige sayilmasinin kara ko-
medi formunda ortaya konmus bir belgesidir. ( Geng, Anisina)

Kubrick'in ve elegtirmenlerin bir kismina gore tiim bir sinema tarihi-
nin en iyi filmi, 1968 yilinda gergeklestirilmigtir. Donemin, toplumsal
muhalefetiyle kosut olarak zenginlegen kiiltiirel ortamina yakigan, felse-
fe ve sinemanin muhtesem bulusmasidir 2001 : A Space Odyssey. Bu
film herseyden 6nce bilim, felsefe ve sinemanin bulusmasidir.

Kubrick'in artik "klasik sinema'y1 bir yana birakip, her tiirlii sinifla-
manin digina tasan bir yonetmen olma, seyircisini siirekli olarak sasirt-
ma donemi baglamistir. Bundan sonra yaptig1 2001 : Uzay Yolu Mace-
rasi tam ti¢ yillik bir hazirlik dsneminden sonra gergeklesen ve Arthur
Clarke'mn 6zgiin bir senaryosuna dayanan bir filmdir. Kubrick, bu film-
le, bilim-kurgu sinemasina en Snemli bagyapitlarindan birini kazandir-
migtir. Insanligin gelismesinden gelecege dogru uzanan bir ¢izgi tizerin-
de insanoglunun seriivenini ve uzaya agiliginin olasi sonucunu vermeye
¢alisan Kubrick, bu filmle yaratici giciiniin doruguna ulagiyor, nefes
kesen bir sinemasal anlatima ulagtyordu. Bazilarinca gizemci ve metafi-
zik Ogeleri dolayisiyla elestiriliyordu film. Stanley Kubrick'in "2001-
Uzay Yolu Macerasi ", yalnizca insanligin gegmisinden, yaratiligindan,
evren i¢inde akip giden gelecegine dogru uzanan bir destan degil, insan-
ligin kokeniyle birlikte evrenin ezeli ve ebedi sirrina da bir ¢ozim / agik-
lama getirmeyi deneyen, yogun, kisisel, dzgiin, zengin bir felsefi Oyki.
Kubrick, 2001'T, hemen hepsini kendi tasarladigi, uzay ¢agi buluglari-
nin ¢ok etkili bir sinemasal goriiniimiinii veren cekimlerle kurmus, tek-
nolojik ¢agin buluslarini filminde yansitmigtir. Bu a¢idan film, bastan
sona, biiyiik bir teknik agamayi ve sasirtict, basdondiiriicii bir teknik
verimi haberleyen diizeyiyle seyircisini etkiler. Seyredilen, icinde yasa-
digimiz uzay ¢aginda, sinemanin bizi aligtirdigs tiim seriivenlerin 6tesine
gegen, bagka tiirli, iirkiitiicii ve sonsuz, korkung bir maceradir. ( Dor-
say,1997 : 348-349) Film, insanligin ortaya ¢ikisini anlatarak bagliyor.
Hayvanimsi durumda bir insan toplulugu en diisiik diizeyde bir varolus
icinde yagarken goriilmektedir. Bu filmde, teknoloji insanin diinyasim
fiziksel olarak genisletmis, ama duygusal yanlarini yok etmis, onu bir
makinaya doniistiirmiistiir sanki. .. (Oskay, 1995 : 152 ) 2001, Kub-
rick'e gore, duygusal ve felsefi igerigiyle aynen bir miizik pargasi gibi
bilingaltina sizan bir filmdir. Evren, insandan daha biiyiiktiir. Kubrick'e
gore teknoloji de insandan daha biiyiiktiir. Bu filmde asil kahramanlar
makinelerdir. En giiglii karakter uzay gemisinin igindeki insanlar1 denet-
leyen ve manipiile eden (ya da 6yle gosterilen) HAL900O adli robottur.
Hayatin anlami ve bir ilahi varligim mevcudiyetini (ya da yoklugunu)
tartigan ilk film olmamasina karsin, bu iki konuyu birlestiren, onlari me-
lodramatik degil, entellektiiel diizeyde tartian iik film budur.

1971'de Amerikan kiiltiirii hala biiyiik ol¢iide bir cekisme alaniydi.
Altmigh yillara tepki gosteren filmlerin ortaya ¢ikisini, Hollywood'un
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gelismekte olan muhafazakar akima biitiiniiyle teslim oldugu bigiminde
yorumlamak yanlig olur. 1971'de radikal filmler varliklarin1 kuvvetle
duyurmay1 siirdirmustir. Ornegin, donemin pek az filminin sinif so-
runlarina politik olarak egilmesine kargn, Kubrick'in Otomatik Porta-
kal'1 bir istisna olarak degerlendirilebilir. Film, devletge gorevlendiril-
mis uzmanlar tarafindan davranig gelistirme yontemiyle 1slah edilen, is¢i
sinifindan, su¢ egilimli yeni yetme bir gengle ilgilidir. Ne var ki, kendi-
sini suca yonelten i¢ giidiilerden yoksun kalan Alex, kisa siire icinde es-
ki kurbanlart i¢in bir hedefe doniisecek ve intihara kalkigacaktir. Bu ba-
sarisiz girigim onun yent, islah edilmis kosullanmasini yikacak, Alex
yeniden ge¢misteki sugla oriilii dogasina donecektir. Alex'in geemisteki
kurbanlari ile karsilasmasinin kaginilmaz goriinmesi ya da bu karsilag-
malarin mekanik karakteri, Kubrick'in donemin sevilen popiiler edebi-
yat1 arasinda da yer alan 2001 : Uzay Macerasi'nda agikga gozlenen, ko-
tiiliigiin Oniine gegilmezligi temasina isaret eder. "Ev" denen yapilarda
yagayan iyi ve "normal” insanlar bile Alex'in "anormal" davraniglarina
denk bir siddete yatkindir. Liberal sivil toplumun ipligini pazara ¢ikar-
maya yonelik bu sema, hicivsel ve ironik bir iislupla desteklenir. Fil-
min son derece metaforik yapisi, uygarhgin altinda yatan vahsi doga
fikrini kolayca i¢ine almaya elveriglidir. (Ryan&Kellner,1997 : 86-87)

Barry Lyndon'la tamamen degisik bir yapit ortaya koyuyordu. Barry
Lyndon, Kubrick'in yeniden ve hem de kusursuz bigimde "klasik sine-
ma"ya doniigiinii simgeliyordu. {lk kez Kubrick i¢in anlatug: sey degil,
anlatmanin kendisi Onemliydi sanki. Elestirmenlerin bir bolimiinin or-
tak kanisiyla Kubrick, sinemanin simdiye kadar yarattig1 en olaganiisti
"gpsteri"lerden birini gergeklestirmigti. Filmin 6n hazirhig ti¢ y1l sir-
miistii. Kubrick, filminde tim cabasini olaganisti giizellikte bir film
yapmaya yoneltmisti. Degisik garpici bir dykiiyil ¢arpici bi¢gimde anlat-
maya degil. ( Dorsay,1997 : 350-351)

Kamusal ve 6zel alana ait gizli gii¢ tematiklerinin birbirinin i¢ine geg-
mesi, Kubrick'in bu doneme rastlayan onemli filmlerinden birinde, Pa-
rilular (The Shining, 1980) 'da ozellikle belirgindir. Pariltlar, aile i¢i
siddete dayal bir hikayeyi gizli giicler anlatisi iizerine yerlestiren elesti-
rel bir korku filmidir. Kubrick gizli giigler hikayesini, aile benzeri Kigi-
ler aras1 yapilarin bagariy1, hazzi ve ozdegerlik duygusunu adaletsizce
dagitan bir ekonomik sistemin yaratuig1 saldirganhik ve ofke gibi olum-
suz duygulari 6ziimsemeye zorlanmasi durumunda ortaya ¢tkan yikimi
¢Oziimlemek i¢in bir arag olarak kullanir. (Ryan&Kellner,1997 : 271)
Film, sozsel olmaktan ¢ok gorsel bir metindir. Yani, savlarini anlamin
sdylemsel irdelenisiyle degil, asli olarak imgeler ve renk sifrelemesi ara-
cilifyla iletir. Dil uygarhk demektir ama "doga" dilin ve uygarhifin ade-
ta tiimiiyle diginda kalmigtir. Kubrick'in filmi, sag kanat disiplincilik ve
ilkelciligin cinsel psikopatolojisini irdeler. Basibos, diizensiz ve vahsi
insan dogasinin disiplin altina alinmast geregine iligkin toplumsal tema,
filmin kendisi de son derece denetimli olan @islubunda somutlagir
(Ryan&Kellner,1997 : 276-277)
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Seksenli yillarin filmleri duyarliliktaki bir yon degisimini haber veri-

yordu; bu degisim altmigh yillarin geri dondiigii anlamina gelmese de,
en azindan, altmigh yillarin elestirel ruhunun timiiyle tarihe gémiilmedi-

gini anlatiyordu. (Ryan&Kellner, 1997 : 45 8)

ordu diismaniydi. Filmlerinde iist riitbeli karakterler sorunlu ve siddete
egilimli olaral cizilmisti. "Full Metal Jacket"daki albay karakteri, bu
baglamda ordunun dogasinda varolan emir-komuta zincirini simgeler ve
u¢ noktada siddet diiskiinii olarak ¢izilmis karakter Kubrick'in filmlerin-
deki askerlerin en canisi olup ¢ikar.

Bu iinlii Vietnam filmi hemen tiim Kubrick filmleri gibi tartigilmus,
polemiklere yol agmistir. Kubrick'in filmlerinin degismeyen yazgis:
buydu : higbir bi¢imde ittifak saglamamak, seyirciyi ve elestirmenleri
ikiye bolmek, sevilmek ya da neredeyse nefret edilmek. Full Metal Jac-
ket, yalniz Vietnam iizerine degil, genelde savas iizerine de yapilagelmis
en onemli filmlerden biri olma Ozelligini tasimaktadir. Kubrick filminde
Vietnam'da operasyonlara katilacak bir birligin dnce egitimini, sonra da
yapilan harekatin Sykiisiinii anlatmaktadir.

On iki yil sinemadan uzak kaldiktan sonra ¢evirdigi "Eyes Wide
Shut" adl film, yonetmenin kisiligini, 6zgiirliigiinii, sinirsiz yaraticiligi-
n1 diledigince eserine yansitugi bir yapimdir. Bu film bir ¢iftin birbiriyle
yasadig1 iligkideki vicdani sorgulamaktadir. Film ayni zamanda insanla-
ra kendi iliskileriyle ilgili sorular da sormaktadir. Eyes Wide Shut su
dersi vermektedir : Eger kendi varolusunuzu paylagacak, agik oldugu-
nuz birini bulduysaniz, bu iligkiyi koruyun ve biitiin dikkatinizi, herse-
yinizi ona verin,

Herseyden 6nce Kubrick bir¢ok genre (tiir) 'larin yonetmeni. Kub-
rick deyince ilk akla gelen tiir bilimkurgu oluyor. Otomatik Portakal,
2001 Uzay Maceras1 ve Dr. Stran gelove filmleri kendi aralarinda olduk-
¢a farkln tarzlar icermekle birlikte bilimkurgu sinemasinin en basarili or-
nekleri arasinda yer aliyor. Tiir olarak savag filmleri diigiiniildiigiinde
Paths of Glory, tarihi savag filmi olarak Spartacus ve Vietnam filmi ola-
rak da Full Metal Jacket hemen akla geliyor. Daha sonra ise tarihi bir

film olan Barry Lyndon.

Onsekizinci yiizyilda gegen Barry Lyndon'dan gelecekte‘ gegen 2001
Uzay Macerasi'na kadar Kubrick'in ele aldig1 her tiirlii kisilik toplumla-
nn ¢iirimisliiglinden nasibini aliyor. Bu film}qr tiim zamanlart kendine
0zgil zenginlikleri, karmagikliklari ve siklig: i¢inde temsil ed;yor. Stan-
ley Kubrick filmleriyle, gegmisten giiniimiize 1nsan0g}unun tim korku-
larint, kaygilarini, saplantilarini, tarih boyunca yasadigi, bugiin de yasa-
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makta oldugu ve karanlik bir gelecekte belki de daha kétiisiine tanik ola-
cag1 siddetin ve vahsetin betimlemesini yapiyor. Tiim bunlari gz dniine
alirsak, Kubrick barok bir yonetmen olarak degerlendirilebilir.

KUBRICK DIiYOR KI :

Unlii Yonetmen soyle diyor : "Bugiine kadar cevirdigim filmlerin
hepsinde amacim Oyki anlatmakt." ( Bergin, 1999)

O'na gore izleyicileri etkilemenin en gecerli yolu, onlarin beyinlerine
degil duygularina ulagsmak. "Hep ayni tiirde film yapmak, bir tiirde uz-

manlagmak hi¢ de ilging gelmiyor bana" diyor iinlii yonetmen.( Dor-
say,1997 : 351)

Kubrick : " yonetmen filmde herseyi kontrol etmeli" diyor ve sdyle
devam ediyor :"Calismalar, sahne donatiminin hazirlanmasiyla baslar;
daha sonra parasal ve yasal kogullarin saptanmasina sira gelir. Oyuncu-
larin se¢imi, Oykiiniin yaratilmasi, setler, kostiimler, fotograflar ve
oyunculuk gibi 6geler siralanir. Film ¢ekildigi zaman da aslinda kismen
tamamlanmig sayilir. Miizik efektlerinin kullanilmasi ve son olarak da
admin konulmast hep bir dykiiyii anlatmanin evreleridir. Bence izleyici-
leri filmdeki olaylara hazirlamak ve vurgulamak istediginiz noktalar1 iz-
leyicilere sunabilmek i¢in uygulanan yontemlerin en etkilisi miiziktir.
Miizigin dogru kullaniimasi ve buna miizigin kullanilmamasi da dahil,
film yapimcisinin yararlanabilecegi en giiclii silahur. (Bergin, 1999)

FILMLERI :

Day of the Flight (kisa film - 1950 - ilk )

Flying Padre ( kisa film - 1951)

Fear and Desire (1953 )

Killer's Kiss (1955)

The Killing - Son Darbe (1956 )

Paths of Glory - Zafer Yollari ( 1957)

Spartacus (1960 )

Lolita ( 1962 )

Dr. Strangelove ( 1963 )

2001 : A Space Odyssey - 2001 Uzay Yolu Macerasi (1968)
A Clockwork Orange - Mekanik Portakal ( 1971)
Barry Lyndon ( 1975)

Shining ( 1979 )

Full Metal Jacket ( 1987 )

Eyes Wide Shut ( 1997 )
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