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OZET

Tirk hikimetinin 1936 yilindaki davetiyle, 1937’de geldigi Tiirkiye’de, 1949 yilina kadar Gliizel Sanatlar
Akademisi Resim Béliimii Baskani olarak gérev yapan Lévy, Akademideki ilk yilinda, asistani Sabri Berkel’in de yardimiyla
istanbul’da bir graviir atélyesinin kurulmasini sa§lamistir. Bu atélyeden yetisen, Neset Giinal, Fethi Karakas ve Fethi
Kayaalp gibi ¢cok degerli sanatgilar, Caddas Tiirk resminde 6nemli bir yer edinmislerdir.

Lévy, Bursa’da da bir atélye agilmasini saglamistir. Atatiirk’iin emriyle agilmis, Besiktas’taki Resim ve Heykel
Miizesi’nin giizellesmesi ve zenginlesmesi icin gabalamis; Braque, Picasso, Matisse ve Dufy gibi diinyaca (nlii ressamlara
ait eserlerin miizeye kazandirilmasinda 6nayak olmustur. Sanatgi, Devlet Resim Heykel Sergileri’nde segicilik gérevlerinde
bulunmus, abide ve heykellerin korunmasi ve planlanmasi komisyonunda gérev almis, Unesco tarafindan Paris’te
diizenlenen sergide yer alacak resimleri secmistir. Ogrencilerinin actigi Yeniler Grubu sergilerine destek vermistir. Lévy icin,
6grencisi Turgut Atalay: “...0’ndan iyisi Tiirkiye’ye gelemezdi. Her dersi bir konferansti...” demistir.

Lévy, Il. Diinya Savasi bitiminde 1949’da istifasini vererek Fransa’ya dénerken, geride, yetistirdigi ve
aralarinda; Nuri lyem, Avni Arbas, Selim Turan, Tiraje Dikmen ve Nejad Devrim’in de bulundudu ¢ok sayida geng¢ kusak
Tirk ressamina ¢igir agmis, resim dillerini bulmalarinda bir usta olarak, katkida bulunmustur. Ayrica, sergileri, konferans
ve yazilariyla ya da atélye revizyonlariyla; égrencilerinin sanatgi kisiliklerinin gelisimine olanak sagladigi, onlari belirli
sanatsal kaliplara gére sinirlayan bir hoca olmayarak, Tiirk Resmi’nin ¢agdaslasma siirecinde 6nemli katkilar sagladigi
soylenebilir.

THE CONTRIBUTION OF LEOPOLD LEVY ON CONTEMPORARY TURKISH ART PAINTING

ABSTRACT

Levy, who worked as the head of Painting Department of Fine Arts Academy until 1949 after arriving in Turkey
invited by the Turkish government in 1936, contributed to establish an Engraving Workshop in Istanbul with the help of his
assistant Sabri Berkel. Many extraordinary artists such as Neset Giinal, Fethi Karakas and Fethi Kayaalp who have been
through this workshop, have gained a seat in Modern Turkish painting.

Levy also enabled the establishment of a workshop in Bursa. He strove for healing and enrichment of Painting
and Sculpture Museum in Besiktas having been opened by the order of Atatiirk; took the initiative to bring the museum to
gain the works belonging to the world-famous painters such as Braque, Picasso, Matisse and Dufy. The artist served in the
selectivity the State Painting and Sculpture Exhibition, took part in the commission of planning and protection of
monuments and statues, and selected the pictures that would take place in the exhibition organized by UNESCO in Paris.
He supported the New Group exhibitions opened by his students as well. For Levy, his student Turgut Atalay: « no one
better than him could come to Turkey. His each lecture was a conference ».

At the end of World War Il in 1949, while returning to France by giving his resignation, as a master, Artist
contributed in finding Picture languages to many young generation of Turkish artists including Nuri lyem, Avni Arbas,
Selim Turan, Tiraje Dikmen and Nejad Devrim whom he had trained. Moreover, it can be concluded that he contributed to
the modernization process of Turkish painting by enabling the development of his students’ artistic side through his
conferences, writings, exhibitions and workshop revisions.
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Yirminci Yizyil'in ilk geyreginde isgal altinda kalan Anadolu topraklarinda Turk
ulusunun yok edilmesine karsi girisilen bliylk bir savasin zaferle sonuclanmasi tarihin en
onemli olaylarindan biridir. Varligi yok olmak Uzere olan bir milletin yeniden yasama
baglanmasi anlamina gelen bu zafer, Atatirk tarafindan, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin 29
Ekim 1923’te kurulmasiyla taglandiriimistir.

Cumhuriyet’in  kurulusuyla birlikte birbiri ardina hayata gecirilen devrimler
uygulamaya konulurken sanatin toplum icin 6nemini kavramis olan Atatirk, kiltlir ve sanat
sorunlarina oldukga 6nem vermis, devletin gorevleri arasina bu konularla ugrasmayi da
katarak, sanat egitiminin gelisim seyrine dnemli katkilarda bulunmus ve sanata ilgiyi devlet
politikasi haline getirmistir’.

Geng¢ Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanat, yalnizca estetik bir sorun olmamis,
cagdaslasmayi saglayacak devrimlerin gerceklestirilip, halka benimsetilmesi islevini de
yliklenmistir. Sanat, egitim islevini de dolayli olarak yiklendiginden, devrimlerin
benimsetilmesinde bir propaganda araci olmustur. “Ben bazilari gibi kamuoyunu yavas yavas
benim diisiincelerimin derecesinde tasavvur etmede alistirmak suretiyle bir devrimin
yapilabilecegini kabul etmiyorum. Neden ben bu kadar senelik yiiksek egitim gérdiikten sonra
kiltiri olmayanlarin seviyesine ineyim. Onlari kendi seviyeme ¢ikarirrm” diyen Atatirk,
devrimlerin yavas yavas gerceklestirilecegine inanmadigindan, hizli bir degisimin yasanmasi
icin kisa zamanda halkin kultlr seviyesinin yikseltilmesini gerekli gérmdistir. Bu nedenle,
halkin kaltir seviyesinin ylikseltilmesinde, sanatin bireyleri kolay etkileme 6zelliginden
faydalanilmasi ve sanatsal faaliyetlerin devlet himayesine alinmasi glindeme gelmistir. Devlet
destegi, oncelikle sanatgilarin yetismesini saglayacak egitim olanaklari kapsaminda soz
konusu olmus ve yurt ici egitim yurtdisinda peki§tirilmi§tir2.

Bu kapsamda “..1924’den itibaren, bilgi, birikim ve deneyim kazanma yaninda
Avrupa sanatini kaynaginda inceleyebilmek amaciyla yurt disina bircok sanatgi burslu olarak
génderilmistir”. 1924’teki ilk uygulama ile cesitli dallardan 22 kisi Almanya’nin Munih ve
Fransa’nin Paris sehirlerine gdnderilmistir. Paris’e gonderilenler arasinda; Cevat Dereli, Refik
Epikman, Seref Akdik, Mahmut Clda (Mahmut Fehmi) ve Muhittin Sebati olmak lzere bes
ressamin olmasi* ise, devletin genelde sanata ve Ozelde resim sanatina verdigi onemi
gostermesi acisindan onemlidir. Ancak burada belirtmek gerekir ki; Paris’e gonderilen s6z
konusu bes ressamdan birisi olan Mahmut C(da, daha Once 1923 yilinda da, kendi
olanaklariyla Miinih’e gitmis ve bir bucuk yil Hofmann atélyesinde calismistir®. Sanatg 1924
yilinda Tirkiye’ye dondiikten sonra ise ayni yil Maarif Vekaleti’'nin dizenledigi Avrupa
konkurunu kazandigi igin 1925 yihinin Ocak ayinda, Paris’e 6grenime gonderilen ilk
ressamlarin arasina katiimistir®.

ilk Cumhuriyet kusag sanatgilari, yurt disindaki egitimlerini tamamlayip Tirkiye’ye
dondiklerinde, sanat hayatinda canlilik ve hareketlilik baslamis ve 6zellikle ressamlar cok

' Enver YOLCU; Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Tarihcesi, http://www.geocities.com/enveryolcu/egitim

/tarihce.html (01.12.2005, 19:35’te indirilmistir).

% Nilufer ONDIN; “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat”, Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayi: 89,
Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, Giiz 2003, s:147.

*YOLCU; a.g.e.k.

* Nurdane OZDEMIR; Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Gnemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara, 1997, s:127.

> Kiymet GIRAY; CUDA Mahmut, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, YEM Yayinlari, istanbul, 1997-a, s:363.

® Kiymet GIRAY; Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, istanbul, 1997-b,
s:240.
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aktif etkinliklere girismislerdir. 1926 yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” daha sonra da adi
degistirilerek “Glizel Sanatlar Birligi” ve 1928 yilinda da “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi” kurulmustur ’.

1925 yilindan itibaren, 6rgln egitimde resim, elisi ve muzik derslerinin konulmasi ve
yaygin egitimde sanat egitimini genis kitlelere gétliirmeyi amaglayan; 1932 yilinda agilmaya
baslanan “Halkevleri” ile daha da kabarik sayidaki “Halkodalari” ve nihayet “Halk Egitim
Merkezleri” acilmistir®. Ayrica, gerek sanatciya ve gerekse izleyiciye gorsel bellek olusturan
istanbul Resim ve Heykel Miizesi acilmis, bakanlik biitcesine tahsisat koyarak sergilerden eser
satin alinmaya baslanmigtir.  Halki ressamlarla, ressamlari halkla bulusturma gayesiyle
Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan Yurt Gezileri diizenlenmis ve eski ismi Sanayi-i Nefise olan
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’'ndeki bolimlere Avrupa’dan c¢agrilan yabanci hocalar
atanm|§t|r9. Yapilan atamalarda Akademi resim boliminin basina Fransiz ressam ve
akademisyen Léopold Lévy getirilmistir.

Lévy’nin 1937 yilinda Ug¢ yillik anlasmayla geldigi Glzel Sanatlar Akademisi Resim
Bollimu Baskanligl gorevi tam on Ug¢ yil sirmastdr.

Sanatgl icin, 6grencilerinden Turgut Atalay: “Ondan iyisi Tiirkiye’ye gelemezdi. Her
dersi bir konferansti. Sanatsal konusmalarinin her biri birbirinden zengindi (...) O, hep kendi
cizgisini gétiirmek istedi. Bu da engin kiiltiiriiniin verdigi sorumluluktan kaynaklaniyordu” 10
demektedir.

Atalay’in Léopold Lévy hakkindaki so6zleri, Lévy’'nin Tirkiye’de kaldigi siire icerisinde
resim sanatinin gelisim ve degisimindeki etkin rolini kanitlar niteliktedir. Ancak, Sanatg¢inin
Tirk Resmi Uzerindeki roliini ele almadan 6nce kisaca biyografisine deginmek, yaptiklarinin
anlasilir olmasi adina gereklilik arz etmektedir.

LEOPOLD LEVY KiMDIR?

Paris'te 1882 yilinda diinyaya gelen Lévy, hepsi miizisyen olan bes kardesin en
kiiciglidir. Onbes yasinda iken evlerindeki Courbert’nin bir resmini kopya ederek ilk resmini
yapmis ve ayni yil sadece resim yapmak icin liseyi terk etmistir’’. 1897’de kisa bir siire
Paris’te Dekoratif Sanatlar Yiksekokulu’'na serbest 6grenci olarak yazilmis ve daha sonra,
ozellikle canli model kullanan 6zel akademilerde g¢alismistir. Serbest akademilere devam
ederken siirekli Louvre Miizesi’'ne giderek oradaki ressamlarla arkadashk etmis ve birgok
resim incelemistir. Matisse, Marquet ve Derain’le tanismasi da bu tarihlerde olmustur®.
Sanatgl, 1898 yilinda Luxemburg Bahgesi’'nde toplanan sanatgi ve yazarlarin gevresine girmis,
burada uzun siirecek dostluklara adim atmistir 2.

Lévy, 1900'de Bagimsizlar Salonu’'nda (Salon des Independants), daha sonra
kendisini zirvenin en tepesine tasimasa da belirli bir Gine kavusturacak olan ‘Kapi” adli ilk

’ Nurullah BERK & Adnan TURANI; Tirk Resminde Modern Egilimlere ilk Adimlar Baslangicindan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt:2, Tiglat Basimevi, istanbul, 1981.
8 YOLCU; a.g.e.k.
° Nilufer ONDIN; “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat”, Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayi: 89,
Yapi Kredi Kiltir Sanat Yayincilik, Giliz 2003, s:155.
Emine CAYKARA; Lepold Levy, (Tempo 1995), http://www.eminecaykara.com/index.php?bolum=
yazidetay&id=30. (16.03.2011, 22:36’da indirilmistir).
Levent YILMAZ; Leopold Levy, http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/ isimler alfabetik
levy leopold.html. (16.03.2011, 22:30’da indirilmistir).
2z RONA; Léopold Lévy, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayincilik, istanbul, 1997, s:1108.
BYILMAZ; a.g.e.k.,

10

11
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soyut calismasini sergilemistir'®. Lévy’nin ‘Kapr’ isimli tablosu, bu sergide Matisse tarafindan
cok begenilerek baskoseye asilmistir. 1909’da graviir sanatgisi Heyman ile tanisan ve ondan
gravirun inceliklerini 6grenen sanatgl Giizel Sanatlar Dernedi’nin de Uyesi olmus ve siirekli
olarak sergilerine katilmaya baslamistir. Ancak yil 1914 oldugunda, sanatgi I. Diinya Savasi’na
katilmak Gzere askere alinmigtir. Lévy’nin askerde geri hizmette yer almasi ise kendisine bol
bol resim yapma imkani saglamis ve en dnemli yapitlarini bu yillarda tretmistir. Elestirmenler
onun bu déneminde izlenimcilige tepki gosterip Kibistlerle ayni seyi yaptigini
belirtmektedirler. Sanatgi, savastan sonra ise sanatinda cosku, heyecan ve lirizm dénemini
baslatacak olan Akdeniz kiyilarini kesfetmistir™.

Lévy, 1920’lerin ortalarinda, artik belirli dizeyde taninmisliga sahip bir ressam
olarak bircok resim ve graviir sergisi agmistir. 1934 yilinda Lucretius’un ‘De Rerum Natura’
(Evrenin Yapisi) adli bes kitaplik yapiti icin 41 oymabaski, 1935’de de “Normandie” yolcu
gemisi icin dort bliyik pano ile bazi evler icin duvar resimleri gerceklestirmistir. 1936’da
‘Legion d’Honneur’ nisani almis ve sovalye olmustur. Ocak 1937’den Aralik 1949’a kadar
Tirkiye’de kalan Lévy akademik kurallara bagh bir ressam olmayip, yenilikgi tavri
benimsemesine karsin bircok modern akimi gelip gegici gérmis, doganin akil ve duygu
yoluyla yorumlanmasini savunmU§tur16. Sanatgl, 1949’da Turkiye’den ayrildiktan sonra, 1950
yilindan 6lim tarihi olan Aralik 1966’ya kadar Paris’te bes, Londra’da bir sergi agmistir. 1962
yilinda Paris’te actigi ‘80. yil’ sergisinin katalogunun 6nsoziini ise Yves Bonnefoy yazmistir v,

LEOPOLD LEVY’NiN CAGDAS TURK RESMINE KATKISI

1914 (Calli) Kusagl ressamlarindan Namik ismail'in, Giizel Sanatlar Akademisi
midiri iken 1935’te 6lmesi Uzerine, yerine Maresal Fevzi Cakmak’in damadi sanat tarihgisi
Burhan Toprak atanmustir. Ancak o yillarda, akademide, Namik ismail’in mensup oldugu 1914
Kusagi’ndan hocalarla D Grubu’nu olusturan geng hocalar arasinda derin bir strtiisme ortami
bulunmaktadir *®. Ayrica o sira akademiye egemen olan 1914 kusag sanatcilari bir hayli
yaslanmislar ve Sgretim sistemleri Gzerinde de tartismalar yogunlasmistir'®. Yasanan bu
tablo icerisinde, akademi midird Burhan Toprak, D Grubu sanatcilarini destekleyen bir
tutum izlemis ve ayni zamanda Ogretim kadrosunun yenilestirilmesi i¢in yabanci hocalar
getirilmesi yolunda girisimlerde bulunmustur. Boylece 1933 (iniversite reformunda alinan
kararlara da uygun olarak, 1936 yili sonlarinda heykel atodlyesi sefligine getirilen Alman
Rudolf Belling ve mimarlik bélimine getirilen Alman Bruna Taut’un yaninda, 1937 Ocak
ayinda Fransiz ressam Léopold Lévy’de resim atdlyesi sefligine getirilmistir 2°.

Yabanci hocalarin akademide sanat egitimine egemen olduklari 1937-1948 vyillari
arasinda Turrk hocalar onlarin cevirmenliginin 6tesinde, bir etkinlik gosterememislerdir®.

Turkiye’de 1933 yilinda D Grubu’nun kurulusuyla birlikte kusaklar arasi anlasmazhgin
su ylzine ciktigl, hosnut olmayan kesimin basin araciligiyla seslerini ylikselttigi bir ortamda

" RONA; a.g.e., s:1108.

P YILMAZ; a.g.e.k.

'® RONA; a.g.e., 5:1108.

Y YILMAZ; a.g.e.k.

¥ Nurdane OZDEMIR; Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara, 1997, s:167.

19 Kiymet GIRAY; Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1997,
s:346.

% Sezer TANSUG; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2008, s:190.

! OZDEMIR; a.g.e., s:167.
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goreve baslayan Léopold Lévy, akademideki genclerin temsil ettigi yeni sanat anlayisini
desteklemistir’®. Ancak buna ragmen cok yerinde bir kararla, dgrencileri eski hocalarin
elinden almamus, atdlyelerini kapattirmamistir. ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran
gibi eski hocalar at6lyelerini muhafaza etmislerdir. Lévy sadece genc ressamlardan secilen ve
daha 6nce Paris’te bulunmus kimi isimleri kendisine asistan olarak segmistir. Boylece Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve Nurullah Berk akademinin
ogretim kadrosuna alinmistir®.

Lévy, ilk yilinda, asistani profesor Sabri Berkel’'in de yardimiyla, metal gravir ve
serigrafi gibi baski tekniklerin verildigi gravir atolyesini kurmus ve 6greticiligini ylritmeye
baslamistir. Neset Ginal, Fethi Karakas ve Fethi Kayaalp, bu atdlyede o6grendiklerinin
pariltisina kendi yaraticiliklarini katan degerli Tlrk ressamlari arasindadir®.

Turk graviir sanati, Turk resim sanatinin ¢ok geng bir dalidir. Tirkiye’de en erken
kullanilmaya baslanan baski teknigi, tas baski (litografi) teknigidir. XVIII. ylzyilin sonunda
Almanya’da bulunan ve gelistirilen bu teknik, Tirkiye’ye oldukca erken gelmistir. Harita ve
kitap basmakta kullanilan bu teknikle bazi halk resimleri de yapilmistir. Asagi yukari 1930’Ilu
yillara kadar, halk kahvelerinin duvarlarina asilan Kéroglu, Ferhat ile Sirin, Diinya Giizeli gibi
renkli levhalar tas baski ile yapilmislardir. Bu resimleri tas baski sanatinin Tirkiye’deki
Onculeri sayabiliriz. Tahta kaliplarla resim basma teknigi ise, XX. ylzyilin basinda, dergi ve
kitaplara resim basmak i¢in kullaniimistir. Resimleri ¢izen, oyan ve basan ayri ayri kimselerdir.
Bu nedenle ¢alismalar bir lretim isinden 6teye gecememistir. Ancak Il. Diinya Savasi’'ndan
sonra, tim dinya’da baski tekniklerine karsi baslayan buyik ilgiye paralel, ayni yillarda
Lévy'nin gravir baski teknigini Tirk 6grencileriyle tanistirmasiyla, Tirk sanatinda da bu
teknige karsi yogun bir ilgi baslamistir. Sanatgilar kisisel anlatimlarini bulmak ve gelistirmek
icin gravir sanatinin gesitli olanaklarindan faydalanmislardir. Yaratilan eserlerin, orijinal
degerini yitirmeden cogaltilabilmesi de, bu tekniklerin tutulmasinda ikinci bir etken olmustur.
Lévy’den sonra 1962 yilinda istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda iyi
donatilmis yeni bir gravir atolyesinin agilmasi ise geng sanatgilarin ¢alisma olanaklarini daha
da cogaltmis ve bu alanda Tiirkiye’de belirgin bir gelisme kendisini géstermistir>.

Enerjisi ve insan sevgisiyle Bursa’da da bir resim atolyesi kurulmasini saglayarak
ressamlarin burada ¢alismasina onderlik eden Lévy, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’'nde de
bir kitap bolimiinin agilmasi igin ugrasarak, hazirlamis oldugu projeyi o dénemin bakanina
sunmustur. Sanatci, 1937 Eylil'iinde ise, Atatlirk’in emri ile Dolmabahge Sarayi’'nin yani
basindaki Veliaht Dairesi’'nin, Resim ve Heykel Mizesi olarak teshir dizeni igine
sokulmasinda, glizellesmesi ve zenginlesmesinde bizzat ¢abalamistir. Hala miizede bulunan,
Bonnard, Derain, Marquet, Segonzac, Braque, Picasso, Matisse ve Dufy gibi degerli
ressamlarin eserlerinin miizeye kazandirilmasinda énayak olmustur?®.

Mdizenin acilmasini izleyen siirecte, miizeyle ilgili olarak yayinlanan makalelere goz
atildiginda ise, Léopold Lévy’nin ¢abalarini takdir etmemek mimkin degildir.

Ar dergisinin Cumhuriyet gazetesinden aktardigi bir yazisinda, Ahmet Hamdi
Tanpinar sunlari soylemektedir.

*? Hatice BILEN BUGRA; 1914’lerden 1949’lara Tiirk Resim ve Romaninda Gergekgilik, Otiiken Nesriyat A.S.,
istanbul, 2007, s:215.

> Nurullah BERK & Hiiseyin GEZER; Elli Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, is Bankasi Kiltiir Yayinlari, istanbul, 1973,
s:69.

** CAYKARA; a.g.e.k.

> BERK, & GEZER; a.g.e., 5:93-94.

%% CAYKARA; a.g.e.k.
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“..Simdiye kadar bir miizemiz olmadigi igin, resim tarihimiz telafi edilemeyecek
zararlara ugramistir. Yeni Tiirk resminin baslamasi bir asirlik hadisedir. Bu kadar yakin ve kisa
bir zaman icinde yazik ki bircok eser ve hatta isimler bile kaybolmustur. Hamdi Bey ve Seker
Ahmet Pasa neslinden evvelki nesil, yani asil bu ise baslayanlar hakkinda hemen higbir sey
bilmiyoruz... Biz ve bizden evvelki nesil, sergilerin son senelere mahsus olan nadir firsatlari bir
tarafa birakilirsa, ekseriyet itibari ile resim zevkini kartpostallardan ve yahut mektep
kitaplarina ge¢mis tarihi tablolarin kétii kopyalarindan aldik.... Bugiin yetisen nesil ise bir
miizede hakiki resim ile karsilasacak...”*” demektedir.

Ozsezginzg; “1940 sonrasi kusagin kendisini kabul ettirmesinde ve etkinligini daha
sonraki kusaklara iletmesinde bu miizenin kiigiimsenmeyecek bir payi vardir. Miize agildigi
tarihten sonra, gen¢ kusak sanatgilarinin 6zgiin nitelikte yapitlarina yer vermistir”
demektedir.

Léopold Lévy, Turk resminin yerlesmesi ve gelismesine, Resim ve Heykel Miizesinin
kurulmasi asamasindaki c¢abalari yaninda cesitli yazi, konferans ve sergileriyle de katkida
bulunmustur.

Sanatgi, “Le Journal d’Orient” ve “istanbul” gibi gazetelere makaleler yazmistir.
Cesitli semtlerin peyzajlarini yapmis, otantik, bozulmamis, kendine 6zgli neresi varsa
gozinden kagirmamistir. Onlara kendi duyarliigini katarak tuvale yan5|tm|§t|r29. Tlrkiye’'de
kaldig! slre icinde 560 kadar resim yapmis olan Lévy, akademideki derslerinin yani sira, biri
akademide (1938) digeri ise, Fransiz konsoloslugu sergi salonunda (1947) olmak Uzere iki
kisisel sergi agm|§t|r3°.

Sanatgl actigi kisisel sergiler ve katildigi karma sergiler yaninda Devlet Resim Heykel
Sergileri’'nde segcicilik gorevlerinde de bulunmustur 31

Odiilli olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri ilk olarak Ankara’da, daha sonra ise
istanbul ve izmir'de dizenlenmistir. Devlet dairelerinin bu sergilerden aldiklari resimler,
resmi dairelere konulmus, bunlarin bir boliimu, daha sonra Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miuzesi’'nin temelini olusturmustur. Devlet Resim ve Heykel Sergileri; resim ve heykel
alanindaki yeni egilimler ile (ilkedeki sanat potansiyeli hakkinda fikir vermesi ve bu sanata ilgi
cekmesi yoniinden oldukca 6nem arz etmektedir®.

Lévy, Abide ve Heykellerin Korunmasi ve Planlanmasi Komisyonu’nda da gorev almis,
Unesco tarafindan Paris’te diizenlenen sergide yer alacak resimleri segmistir. Ayrica, 1937
yilinda Paris’te diizenlenen sergide yer alan Tirkiye pavyonu i¢in pano tasarlamistir 33,

Sanatgidan, 1947’de Ankara Operasi’nin agilisi igin bir graviir eser yapmasi istenmis,
O, calismanin konusunu Bogazi¢ci’nden se¢mistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Nurullah Atag,
Yahya Kemal, Sabahattin Ali, Fikret Adil, Arif Dino, Abidin-Glizin Dino, Nadir-Berin Nadi,
Lévy’'nin Turk dostlari arasindadir. Sanat¢i bu dostlariyla Tokatliyan, Pera Palas, Park Otel,

* TANSUG; a.g.e., s:194.

28 Kaya OZSEZGIN; Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt:Ill, Tiglat Basimevi, istanbul,
1982, s:159.

*° CAYKARA; a.g.e.k.

30 Cagdas OZKAN; Soyut ve Soyutlamaci Egilimler Kapsaminda Tiirk Resminde “Manzara”, Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, izmir, 2007, s:26.

3 Seyda USTUNIPEK.; 1936-1950 yillari arasi Giizel Sanatlar Akademisi: Léopold-Lévy ve Atdlyesi, Doktora
Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, istanbul,
2009.

> 9ZDEMIR; a.g.e., s:146.

 USTUNIPEK; a.g.e.
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Lebon, Markiz ve Degustasyon’da bulusup, bircok konuda sohbet edip goriis alisverisinde
bulunmus®* ve Tiirk sanat ortaminin gelisimine katki saglamistir.

Lévy’nin Turkiye'ye geldigi yillarda, Avrupa’da soyut resim calkantilari egemendir.
Gercek soyut sanatin Turkiye’de bulundugunu, bu Ulkenin kiltlr ve sanat kaynaklarinda
soyut resmi hakli cikaracak Urinlerin yer aldigini her firsatta ifade eden Lévy “Hakiki soyut
sanat Tirkiye’dedir” demekten kendisini alamamistir. Egittigi 6grencilerine asiladigl temel
duslince, kisilik distncesidir. “Tiirk égrencilerime daima biitiin hayatim boyunca kendime
soyledigim seyi séyledim. Miistakil ve sahsi kaliniz. Onlara hi¢bir sanat fikrini zorla
benimsetmedim. Kendi kisiliklerini bulmalarina kendi kendilerini yetistirmelerine yardimci
olmaya ¢alistim”®® diyen Lévy, Turkiye’de kaldigi on ¢ yil boyunca Akademi’deki egitim
sistemini modern bir diizeyde degistirme gayesinde olmustur.

Kimi Turk ressamlarinin folklora yonelmelerini ve Tirk olarak kalmayi bu kosula bagli
gdrmelerini de yeri geldikce elestiren Lévy’ye gore bir Tiirk ressaminin yapiti; “ilhamini ister
folklordan alsin, ister almasin, daima Tiirk resmidir”>®.

Lévy, akademik bir ressam olmamasi, acik bir géris ve ¢aga uygun bir iscilige sahip
olmasiyla beraber, modern resmin ¢ogu egilimlerini kabul etmemis ve gelip gecici modalar
olduklari kanisini gizlememistir. Ogrencilerini, diiriist, temiz, icten bir calismaya goétiiren,
tabiati duyguyla, akillica yorumlattiran bir egitimci oImugtur37.

Derslerinde, konusmalarinda ve yazilarinda; akademik sanata karsi ¢ikmis buna
karsin Cezanne’in sanat anlayisina duydugu ilgi ve hayranhgl belirtmis, hatta Picasso ve
Surrealistlerin  Cezanne’in yaptigi atilimlar Gzerinde vyiriyerek basariyi bulduklarini
savunmustur. Soyut anlatimlarin ifade giictiini aradiklarini savundugu, Picasso, slrrealistler
ve kubistleri, “saf bir estetizmin zarif ve kahramanca, fakat ileri gitmeyen aciz reaksiyonu”
olarak tanitmaktadir. Lévy’e gére bu arayislar, yeni bir akademizmdir ve akademizmin soguk
ve gereksiz olan niteligini korumaktadir. Bireysel ve atilimci duyarliklari, bu sanat akimlarini
ve sanatcilart delilerin ve cocuklarin desenleri Uzerinde gereginden fazla arastirma
yapmalarina ve bu anlayisa ulasmalarina neden olusturdugunu savunmustur. Bu nedenle
Lévy Atllyesi'nde, Cezanne’l temel deger alan, Derain, Corot esinlerini tasiyan bir modern
sanat anlayisi benimsenmis ve bu nitelige uygun bir 6gretim sistemi uygulanmistir®®.

Lévy’'nin doga karsininda dogrudan cgalismayl yegleyen bu anlayisi, yetistirdigi
Ogrencileri Uzerinde birka¢c yil icinde tesirini gostermis ve Lévy atdlyesinde calisan
ogrencilerden bazilari 1940’li yillarin basinda “Liman Sergisi” ile sanat anlayislarinin ilk
orneklerini topluma tanitmislar ve“Yeniler Grubu” adiyla Tirk resim sanati tarihine
gecmisledir. Bunlar arasinda adi gecenler 6zellikle 1950 sonrasi Tirk resmine damgasini
vuran sanatcilardan; Nuri iyem, Ferruh Basaga, Avni Abras, Selim Turan, Fethi Karakas,
Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Agop Arad ve Hasmet Akal gibi isimlerdir™>.

Estetik egilimleri bakimindan 1940’li yillara kadar Ustlinde durulmayan bir sorunu
ortaya koymaya calisan “Yeniler Grubu” vyerel ulusal bir sanat distncesi ile ortaya
cikmislardir. Yenilerin ele aldiklari bu sorun daha 6nce Bedri Rahmi ve Turgut Zaim
tarafindan ortaya konulmaya calisilsa da belirli bir sistem ve teoriye dayandiriimamistir.

** CAYKARA; a.g.e.k.

> OZSEZGIN; a.g.e., s:145-146.
*® OZSEZGIN; a.g.e., 5:145-146.
*’ BERK & GEZER; a.g.e., s:69.
*® GIRAY; a.g.e., 1997-b, s:430.
*° BERK & GEZER; a.g.e., s:69.
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Ancak “Yeniler” topluca yerel bir sanat dislincesi fikri etrafinda toplanmislar ve Tirk
resminin, memleket yasantisindan alinan konularla ve konuya uygun bir Uslupla gercek
kimligine kavusturulabilecegine inanmislardir®®. Tamamen Léopold Lévy disiincesi ile ¢cakisan
bu anlayisin temelinde ise toplumcu ya da toplumcu gergekgi bir sanat anlayisi
yatmaktadir*!.

Bu yillarda sicak savasin yikiciiginin, acimasizhiginin iginde yasayan Batili sanatgilar
da, ayni duyarlik icinde ekspresyonist bir anlayisla toplumsal karmasay! ve savasa yenilen
insanlik degerlerinin resimlerini yapmislardir®’.

Yeniler'in micadelesinin stirdigi 1940’li yillarda, Léopold Levy ile ayni tarihlerde
akademi’de goreve baslayan ve Lévy’nin asistanligini yiriten Bedri Rahmi Eylboglu da Tirk
resminin kimlik arayisina cevap olarak geleneksel sanatlari gormistiir. Eyliboglu, glicli
kisiligiyle sanatgilar ve aydinlar arasinda etkili bir konuma sahip olmus, akademi 6grencilerini
kendi disinceleri dogrultusunda egitmeye c¢alismistir. Bati resminin teknik ozelliklerini
geleneksel Tirk el sanatlarinin kaynaklariyla birlestirmek, Tirk resim sanatini 6zgln bir
kimlige kavusturmak, daha da 6nemlisi, Bati resmini taklit etmekten kurtarmak onun tek
amaci olmustur. Esasen 1937’den sonra Akademi’den yetisen sanatgilar tGzerinde bu temel
felsefenin yonlendirici etkisini gormek mimkindir. Bu etkide Lévy’'nin yabana atilmayacak
bir yerinin oldugu da bellidir. Zira, uzun sire Lévy ile birlikte calisan Eylboglu, Lévy’nin
kendisi ve digerleri Gizerindeki etkisini sdyle dile getirmektedir; “..1937’de Akademi resim
béliimiiniin basina getirilen Léopold Lévy’nin bir kolu bendim, bir kolu Cemal Tollu. On (i¢
sene beraber ¢alistik. Lévy yiizde yiiz namuslu bir insan ve iyi bir ressamdi. Bizim kusakta
biiyiik etkisi olmustur. Bu etki 6§retmen olarak ¢ok isime yaradi. Odrencilerim de bundan
faydaland....”*.

Bedri Rahmi’nin de belirttigi gibi, kendisinin ve Cemal Tollu’nun disinda, Léopold
Lévy tarafindan akademiye alinan Zeki Faik izer, Nurullah Berk ve Sabri Berkel’in lizerinde de
Lévy’nin etkisini gérmek mimkiindiir. Bu konuda Adnan Turani; “lkinci Diinya Savasi’ndan
6nce Istanbul’a akademiye é§retmen olarak gelen Léopold Lévy’nin kimi sanatgilarimiz
tizerinde etkileri goriilmeye basladi. Hatta bu ressamin bir¢ok sanatgimizin kisiligini silip
stipiiriircesine bir etki yaptigi da dikkati cekmeye basladi”** demektedir.

Lévy’nin 6gretilerinden hem kendisinin hem de 6grencilerinin yararlandigini belirten
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun atélyesinde alti yil 6grenim gbéren on 6grenci, 1946 yilinda On’lar
Grubu’nu kurmugslardir. Bunlar; Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim
Gunsir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve
Meryem Ozacul’dur®. Onlar Grubu’nun Akademi’nin yemekhanesinde actigi ilk sergisinde,
yemekhane kapisini stisleyen afiste goze carpan iki motif bulunmaktadir. Bunlar Anadolu’nun
gdbeginden devsirilmis saf bir kilim nakisi ve ispanyol ressam El Greco’nun Unli bir
tablosundan alinma insan figiirtidiir. Kisilikli bir ispanyol ressami olan E/ Greco’nun eserinin
yanina bir Avsar kilimi motifini oturtmak, kendi kiltiir sentezini kurmaya yonelik bir cabanin

% Nurullah BERK; “50. Yilda Resim Sanatimiz ve Gelismeler”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, istanbul, Mayis 1979,
s:116.; Hiiseyin ELMAS; Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, il Kiiltiir Miidiirligi Yayinlari, Konya, 2000,
s:72.

L ELMAS; a.g.e., s:72.; OZSEZGIN, a.g.e., 5:40.

* GIRAY; a.g.e., 1997-b, s:420.

* ELMAS; a.g.e.,s:72.; Bedri Rahmi EYUBOGLU; Resme Baslarken, istanbul, 1986, s:20.

* Adnan TURANI; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, s:671.

* ELMAS; a.g.e., s:80.; Goniil GULTEKIN; Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, istanbul, 1992, s:16.; Esin
YARAR DAL; “On’lar Grubu”, Yeni Boyut, Sayi:24, Haziran 1984, s:4.
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isareti olarak gorilebilir. Onlar Grubu’nun kurucu Uyeleri ve hemen arkasindan onlara katilan
baska genc¢ ressamlar, her iki motife de sahip cikacaklarini, ne bitilnlyle birine, ne de
Obirine vyonelmenin c¢agdas sanat olusumlari acisindan tutarli  sayllmayacagini
belirtmislerdir.

Anlasildig Uzere, Onlar Grubu’nu bir araya getiren sanat gorusleri, donemlerinin ve
Ozellikle de Akademi hocalari olan sanatgilarin da benimsedikleri degerlerdir. Bu nedenle
dogrudan olmasa da dolayli olarak Onlar Grubu Ulzerinde Léopold Lévy’'nin etkisinin oldugu
soylenebilir.

Resim atolyesi sefi olarak yetistirdigi bircok 6grenci Ulzerinde olumlu bir takim
etkilerinin oldugu bircok elestirmen tarafindan vurgulanan Lévy, zaman zaman olumsuz
gorilen yonleriyle de elestirilmistir. Olumsuz agidan en ¢ok elestirilen yoniu renkgi bakisa
sahip olmamasidir. Bu konuyla ilgili olarak dénem yazarlarindan birisi “ Elbette degerli ve
dikkate layik bir sanatkdr olan Mésyé Léopold Lévy’nin, Allah’in insanlara en bliylik
ihsanlarindan biri olan renkleri pek de sevmeyerek, biitiin eserlerini glimiisi bir ahenk icine
gémdiigiine ise epey zamandan beri vakifim (Resim-1). Hatta kendisinin etkisi ve niifuzu
altinda, pek ¢ok gen¢ ressamimiza da, béyle sise gémiilmiis resimler ddeti geldigini, iki lg¢
seneden beri farketmisimdir”*’ demektedir.

Resim-1: Léopold Lévy, Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x45cm., istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Léopold Lévy’'nin atdlyesinden yetismis olan Neset Gunal'in kendi calismalari
hakkindaki yorumu, Levy’'nin 6grencileri lGzerindeki bu ¢ok yonli etkisini ortaya koymasi
bakimindan énemlidir.

Gunal “Ben uzun yillar yetenegdimi, kisiligimi sorguladigimda gérdiim ki, akilci yanim,
yapici yanim daha gliclii. Renkgi coskulara acgik degilim. En renk¢i olmak istedigim zaman bile

** ELMAS; a.g.e., s:81.
* OZDEMIR; a.g.e., s:168.
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rengin kendiliginden yapinin arkasina itildigini gériiyordum. Bu nedenle desen’i yapici, kurucu
ége, renk’i de yardimei 6ge olarak benimsedim...”*® demektedir (Resim-2).

o o]
P &y |

Resim-2: Neset Giinal, Cocuklar, Yaél:boyu ve Suluboya, 33x27 cm.,
Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu.

Resimlerinde renk 6gesine fazla yer vermemesi nedeniyle sert elestirilere maruz
kalan Lévy, Glzel Sanatlar Mecmuasi’nda yayinlanan bir makalesinde renk konusundaki
duslincelerini su sekilde ortaya koymaktadir; “Renk herhalde, bizi teskin eden, fakat ayni
zamanda sasirtan bir ‘alliktan’ baska bir sey degildir. Eger resim sadece renk problemini
nazar-i itibara almak vaziyetinde kalsaydl, ikinci dereceden bir sanat olurdu”®.

Léopold Lévy’nin, Guzel Sanatlar Akademisi Resim Bolimu Baskani olarak yetistirdigi
Ogrencileri ve gesitli yayin organlarinda yazdigi yazilariyla Tirk resmi tizerinde kesin bir etkiye
sahip oldugu, kendisini Tirkiye’den gondermek {izere baslatilan kampanyalardan da
anlasiimaktadir.

Zira, 1947 yiinda Lévy’'nin Akademi ile s6zlesmesinin feshi yolunda bir kampanya
baslatiimistir. Bir gazete yazisinda, “Tiyatromuzu nasil Carl Ebert’den kurtardiysak, resmimizi
de Lévy’den kurtarmaliyiz” denmektedir. Bu yazida Calli, Onat, Duran, Bereketoglu ve Akdik
gibi sanatgilarin: Lévy’'nin gitmesini istedikleri acik¢a ortaya konmU§tur5°.

Lévy ile ilgili, Son Saat Gazetesi'nin 14 Mart 1949 tarihli sayisinin ikinci sayfasinda
¢ikan bir haberde de; “Prof. Lévy Giizel Sanatlar Akademisinden ayriliyor — Profesériin yerine
baska birisinin getirilmesi dlisiiniiliiyor” bashig yer almistir. Fakat bu haber, 16 Mart 1949
tarihli, Akademi Mudiirii Zeki Faik iZER imzali bir yaziyla tekzip edilmis ve gercek olmadigi,
gazete yonetimine bildirilmistir. Ancak, bu haberin dogru oldugu yine Akademi Muduri
imzasiyla, Milli Egitim Bakanligina gonderilen, 8 Agustos 1949 tarihli yazidan anlasiimaktadir.
Yazida; 16 Kasim 1949 tarihinde s6zlesmesi sona erecek olan Lévy icin;

* Mehmet ERGUVEN; Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, istanbul, 1996, s:22.
* OZDEMIR; a.g.e., s:168.
TANSUG; a.g.e., s:192.
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“..1936 yilindan beri Akademide c¢alismakta olan Léopold Lévy simdiye kadar
kendisinden beklenen hizmeti tamamlamis ve yapacadi kalmamis bir durumdadir. Son bir yil
zarfinda Léopold Lévy Akademi icin hi¢c faydali olamamis ve kayitsizlik iginde vakit
gecirmistir... Béltiim Sefi olarak Léopold Lévy’nin Akademide yapacadi is kalmamistir. Esasen
Seflik, Esbek Miidiir Namik ismail zamaninda miitehassis olarak Almanya’dan getirtilmis olan
Egli’nin 1slahatini desteklemek ilizere yalniz Mimari Subesi icin ihdas olunmus ve o tarihten
sonra getirtilen Mimar uzmanlara ayni maksatla bu unvan verilmistir. Bugtin igin islahat
devresi tamamlanmis ve kapanmis bulunduguna... Sef’e herhangi bir vazife kalmamis
bulunmaktadir” ifadeleri ile sozlesmesinin yenilenmeyecegi ifade edilmistir>".

Léopold Lévy, hakkindaki tim bu olumsuz tavra karsin ¢ok nazik bir tslupla kaleme
aldigr ve GSA miudurligine verdigi 1 Kasim 1949 tarihli dilekgesi ile Akademi’deki hocaligini
sona erdirmistir. Lévy, dilek¢esinde; Akademi’deki 13 yillik bir calismadan sonra memleketine
donmeye karar verdigini ve bunun hazirliklari icerisinde oldugunu belirterek; “Tiirkiye’ye
gelmeden evvel memleketimde isgal etmis oldugum mevki dolayisiyla Akademiniz Resim
Subesi Sefligi icin davet edilmis bulunuyordum. Bu defa déniisiimde de ayni mevkii almayi
Umit ediyorum. Burada gegirdigim uzun zaman zarfinda, memleketimde biraz unutulmus
sayilma tehlikesi mevcut olmakla beraber, inaniniz ki, her zaman benimde vatanim sayilan
memleketinizden en giizel hatiralarla dénmiis olacagim. Bundan sonra Fransa’ya gelecek
olan geng Tiirk sanatkdrlarina tiim kalbimle yardim etmeyi, her zaman, sizin arzunuz (izerine
ve benim imkénlarim déhilinde, kendime en biiyiik zevk bilecegim...”>? demistir.

istifasini verdigi 1949’da Paris’e giderken, geride, yetistirdigi Nuri iyem, Avni Arbas,
Selim Turan, Tiraje Dikmen ve Nejad Devrim gibi isimlerin bulundugu ¢ok sayida ressam
vardir. O donem genc¢ kusak Tirk ressamlarina ¢igir agmis, resim dillerini bulmalarinda bir
usta olarak, sessiz ve derinden katkida bulunmustur. Lévy, Paris’te dlizenlettirdigi
vasiyetnamesinde, eserlerinin degerlendirilmesi igin Tiraje Dikmen isimli Turk kizini
gorevlendirdigini belirtmistir. Bugiin Dikmen, Lévy’nin vasiyetini tek basina siirdirmektedir™.

lyi ya da koti Tirkiye’de yasadigi her seye ragmen, yasama veda ettigi 1966 yilina
kadar, Paris’te bir Tirk dostu olarak yasamini surdiren™ Lévy; “Resim sanati, sanatkdrin
sahsi gizellik gériis ve duyuslarini renkler ve sekillerle ifadesi demektir. Yani kendilerini bu
meslege verebilenler yalniz hakiki bir giizellik askini kendi nefislerinde duyabilenlerdir. Onlar
ancak bu samimi ve derin sevgi sayesindedir ki maksatlarina ulasabilmek igin 6nlerine ¢ikan
biitiin giicliikleri nese ile karsilayabilirler”>® demistir.

SONUC

Léopold Lévy’nin, Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolim{ Baskanhgini
yarittigd 1937-1949 vyillan arasindaki on Uc¢ yillik siirecte, akademisyen-sanatgi kisiligiyle,
Uslup ve konu yaklasimiyla Cagdas Tiirk Resmi’ne katkilarini su sekilde siralayabiliriz.

1- Resim ve Heykel Mizesinin kurulusu asamasinda, muizenin gelistiriimesi ve
zenginlestirilmesinde bizzat calismistir.

>! Ataman DEMIR; Léopold Lévy Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yabanci Hocalar,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, istanbul, 2008, s:121-122.

>> DEMIR; a.g.e., s:122.

>> CAYKARA; a.g.e.k.

> TANSUG; a.g.e., s:192.

>> CAYKARA; a.g.e.k.
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2- Hala mizede bulunan, Bonnard, Derain, Marquet, Segonzac, Braque, Picasso,
Matisse ve Dufy gibi degerli ressamlarin eserlerinin mize koleksiyonuna katilmasinda 6nayak
olmustur.

3- Devlet Resim ve Heykel sergilerinde jiri tGyeligi yapmistir.

4- Ogretileri 1s1ginda hareket ederek 6zgiinlesme, yéresellesme ulusal biresimlere
ulasma gabasiyla“Yeniler Grubu” nu kuran 6grencilerini desteklemistir.

5- Akademideki egitiminde 06grencilerini icten bir calismaya go6tiren, tabiat
duyguyla, akillica yorumlattiran bir egitimci olmustur. Ozellikle saglam bir desen egitimi
almalarini  saglamig, Ogrencilerinin dogadan g¢alismasini ve dogayl analiz etmesini
cesaretlendirmistir. Nuri lyem, Hasmet Akal, Avni Arbas, Nejad Melih Devrim, Ferruh Basaga,
Selim Turan, Neset Gunal, Turgut Atalay, Fethi Karakas ve Fethi Kayaalp gibi Tirk resminin
onde gelen isimlerinin sanatgi kisiliklerinin gelisiminde Lévy’nin bu tutumunun etkisi oldugu
séylenebilir.

6- Asistani Sabri Berkel’in yardimiyla istanbul’da bir graviir atélyesi, Bursa’da da bir
resim atélyesi kurulmasini saglamistir.

7- Kisisel sergiler agmis ve sanat alaninda makaleler yazmistir. Actigi kisisel sergiler
ve alaninda yazdigl makalelerle Turk sanat ortamini etkiledigi séylenebilir.

Ayrica, Turk resmi Uzerine inceleme yapan arastirmacilar 6zellikle Léopold Lévy’'nin
Guzel Sanatlar Akademisi Resim Bolumu Baskanhgini yaptigr 1940l yillarda Turkiye'nin sanat
cergevesini belirleyen i¢ 6nemli asama oldugu gorustinde birlesmektedirler.

Bunlardan ilki, resim ve heykel mizesinin kurulmasi, ikincisi agilan devlet resim
heykel sergileri, Gglinclsi ise yoresel Turk resminin dogmasi adina atilan biylk adimlardir.

Arastirma kapsaminda da incelendigi gibi, Léopold Lévy belirtilen her ¢ alanda da
Turk resmine ciddi katkilar saglamistir.
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