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OZET:

1900’lii yillarin basindan itibaren diinya diizenini degistiren sayisiz olaylara tanik oluruz. Yeni icatlar, yasami
kolaylastirmaya yénelik teknik gelismeler, sanayilesmenin hiz kazanmasi, yasanan savaslar, toplumsal bunalimlar,
ekonomik krizler gibi olusumlar ayni zamanda gelecede dair korku ve kuskulari da artirmistir. Bu korkular ve kuskular
karsisinda gésterilen refleksler sanat ve felsefe alaninda énemli karsiliklar bulmustur. Ozellikle sanat alaninda deneysel ve
bilimsel yontem arayislarinin bu dénemlerde yogunlasmasi, sanatin kabul géren dederlerinin yeniden ele alinmasina ve
sorgulanmasina yol ag¢mistir. Artik sanat uygulamalari kusursuz gérsel olusumlar yerine mantigin ve duygularin
kanitlanabilir sonuglari lzerine arastirmayi gerektirmistir. Bu dénemlerde, sanatin kabul géren geleneksel tanim ve
uygulamalari, estetik ve sanat disiplinleri yeniden gézden gegcirilip alisiimadik sonuglara ulastirilmistir. Dadaistlerin sanat
karsisindaki tutumlari, Anti-sanat olusumlari, yiiksek sanati ve degerlerini reddederek, ironi yapilanmalarla ele almalari,
geleneksel sanat uygulamalarini ve kuramlarini yok sayarak sanatin nesnesini tamamen degistirmistir. Ele alinan konuda,
Dada akiminin etkileri ve sanatin nesnesinde nasil degisimlere neden oldugu arastirilmis; kendisinden sonraki sanat
olusumlarina katkilari, érnekler ve referans kaynaklarla ele alinmistir. Giiniimiiz sanatinin algi ve disiplin yapisindaki
tartismali noktalar arastirilirken, 6nemli diisiiniir ve sanatgilarinin uygulama, séylem ve yaklasimlari arastirmaya dayanak
noktasi olusturmustur.

THE VALUE OF AESTHETICAL ART OBJECT AND ITS METAMORPHOSIS
ABSTRACT:

We have witnessed countless events that changed the world order beginning from early 1900’s. New discoveries,
technical advances that facilitate the life, increased speed of industrialization, raging wars, social distresses, economic
crises and such formations have, at the same time, promoted doubt and fears for future. The reflexes exhibited against
these fears and doubts have found significant responses in the field of art and philosophy. Concentration of empirical and
scientific method searches in these periods especially in the field of art have led to reassessment and questioning of
mainstream art values. Then, practices of art required research on provable results of reason and emotions instead of
flawless visual formations. In these times, traditionally accepted description and practices of art were made to reach
unconventional results once the aesthetic and art disciplines have been reassessed. Dadaists’ attitudes against the art,
their evaluation of anti-artistic evolutions with ironic constructs by refusing the high art and values, have completely
changed the art object ignoring traditional art practices and theories. In this topic, impacts of Dada movement and how it
caused changes in art object were investigated, and its contributions to art formations following thereafter were
evaluated by examples and reference sources. In searching controversial points in the perception and disciplinary
construct of today’s art, the practices, discourse and approaches of prime thinker and artists have been touchstone to
research.
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GiRIS:

Nesnenin sanatsal bir deger olarak kullanilmasi primitif dénemlere kadar uzanir.
ilkel insan, nesnenin islevsel ve islevsel olmayan yénlerini yasam tecriibeleriyle
degerlendirerek, ona anlam ve deger ylklemistir. Caglar boyunca, insanin bigimlendirerek
yasamina kattigi, ona anlam ve islev yiikledigi nesnenin giinliik yagsamdaki énemi ve konumu,
statii farkliliklarini da ortaya ¢ikarmistir. Ornegin; ilkel insanin av icin kullandigi mizrak, onun
icin yagsamsal bir nem tasimis ve bu 6nem mizragin nesnel degerinde ve algilamalarinda ona
cekicilik kazandirmistir. Bir anlamda artik o nesne bulyuli ve fetis duruma gegmistir. Bu
blylll ve fetis yani onu islevsel amacindan ayirarak, ayri bir deger olusumuna itmis; bigimsel
ve islevsel ozelliklerini imgelere, gostergelere donlismistir. Nesnenin anlam ve degerler
yolculugu, zaman iginde estetik ve tinsel olusumlarinda gelismesine oncilik etmistir.
Boylelikle nesnenin, sanat alaninda degerlendirilmesi, her ¢agin estetik ve tinsel
degisimlerine gore farklilasmistir.

Resim 1: Alberto Giocemetti, “Untitled” “Suspended Ball”, 1930-31

Sanat nesnesindeki degisimler XVIIl. yizyiin sonlarina dogru sembolizmle
baslamistir. Sembolizm, sanat nesnesini anlamli kilma, duyusal algilara 6nem verme ve
estetik yaklasimlari dikkate alarak nesnenin olusumunu, islenisini ve belirlenisini
farklilastirmaya calismistir. Nesnenin, sanat nesnesi olarak segilmesi ile birlikte, kendi
gercekligi icinde anlamlandirma asamasindan sonra estetik obje belli bir estetik degere
ulasir. Sembolistlere gére nesne, 6znenin algiladigi bir ‘im’ olarak diistnillr. Albert Aurier,
1892’de ele aldigi bir makalede, sembolist sanat yapiti icin maddeler belirlemis; “sanatcl,
mutlak varhklarin yansiticisi olabilmek icin imlerin yazimini basitlestirmek zorundadir”
demistir. Onun duslincesini Plotin’in su climlesi 6zetlemektedir: Nesnelerin icinde gizlenen
seyin bizi heyecanlandirdigini bilmeksizin onlarin dis gérindslerine baélanlrlz.1 Bu s6ylemden
her nesnenin bir aura’st oldugu anlamini ¢ikarmak mimkindir. Nesnenin 6zunin
anlasilmasi, sanatcinin onu nasil algilayip ne anlam cikardigi ile baglantili, bizi sasirtan gizil
degerlerin kesfedilmesiyle ilgilidir. “Pisuvar” c¢alismasinin (izerinde bunca yorum
yapilmasinin, bu nesnenin sahip oldugu gizli bir aura oldugunu iddia etmek yanlis olmaz.
Walter Benjamin gore; eser ile alimlayici arasinda iliskiye, bir aura’nin varligi damgasini
vurmustur. Benjamin’in aura kavramiyla kastettigi, en basit sekilde muhtemelen

! Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev: O. ince-i. Usmanbas), istanbul, 1994, s.52.
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“yaklasilmazlik” seklinde terclime edilebilir: “Ne denli yakin olsa da, benzersiz bir uzaklk
gorinimu”. Aura’nin kdkeni kiltsel ritliele dayanir, ama Benjamin’e gore aura’nin varliginin
damgasini vurdugu alimlama tarzi, Ronesans’tan itibaren gelisen, artik dinsel olmayan
sanatin da tanimlayici bir 6zelligidir. Benjamin’in sanat tarihi iginde belirleyici oldugunu
dislindiGgu kopus, Ortacag’in dinsel sanati ile Ronesans’in diinyevi sanati arasindaki kopus
degil; aura’nin kaybiyla ortaya ¢ikan kopustur. Benjamin’e gore; aura’li sanat ile bireysel
alimlama (nesneye kendini verme) birbirine baélldlr.2 André Breton, isvicreli heykeltiras
Alberto Giacometti'nin 1930-31 yillari arasinda yaptigi Resiml’de gorilen “Untitled”
“Suspended Ball” adli calismasinda yapitin doyurulmamis arzuya iliskin aura’sindan 6vgliyle
bahsetmistir.

NESNENIN DEGERI

Modern Sanat Tarihi icerisinde distnurler ve sanatgilar tarafindan ‘nesne’ 6zel
arastirma konusu olmustur. Sanat nesnesinin degisimi, felsefe ve sanat arasindaki bagi daha
da kuvvetlendirmistir. Lyotard, felsefe ve sanat arasindaki ayrilmaz bagi su sekilde ifade
etmistir: “Bugliniin sanati anlatilmasi, gortlmesi mimkin olmayan seyleri dile getirmek ve
gostermek cabasindan baska bir sey degildir. Duyumun olsun, anlatimin olsun sinirina gelip
dayanilmistir. O sinirin olanaklari zorlanmis, her sey bir deneye dénlismistir. Postmodernin,
neo avangardin tasidigi gergeklik budur. Yoruma sonsuz gii¢ ve olanak kazandiran da budur
ve bu nedenle felsefe, eger yorumlama demek anlamini da tasiyorsa, felsefeyle sanat
arasindaki bagi koparmaktan s6z etmek olanaksizdir’®. Nesne kavrami 1900lii yillardan
itibaren, felsefe tarihinde 6zel bir yere sahip olmustur. Duchamp’la birlikte de 6zne ile nesne
arasindaki iliskiler, sézctiklerin ve rengin nesnelesme egilimi yeni bir hesaplasma slirecini
baslatir. Duchamp’a gére resim yapmak nesnelesme potansiyeline haiz olanin bastan bu
hakkina el koymakla es anlamlidir.*

Modern sanatta nesne, 6zel degerde gorilerek fetis niteliklere ulastiriimis, 6zellikle
Kibizm D6nemi’nde nesnenin alisiimis deger yapisi bozulmus, pargalanmis, yeni bir anlam
olusturulmustur. Brauge ve Picasso’nun nesneleri, Kosuth’un sozciiklerle oyunu ve kavramsal
galismalari, Duchamp’in Ready Made’leri, Rene Magritte’in bilinen seylere yeni sézcik ve
anlamlar kazandirmasi, siradan nesneleri alisiilmadik bir icerikle gostermesi gibi bircok
sanatcinin, farkli 6nermeleri ve sorgulamalari sanat nesnesinin baskalasimini ortaya
koymustur. Sanat eylemleriyle tek sanat bicimi olarak resim ve heykelin konumunun
zayiflamasina yol acan bu yeni yaklasimlar, kavramsal sanata giden yolda 6nemli acilimlar
saglamislardir. Sanatin nesnesi, uygulayan icin sadece kullandigi alan ya da malzeme degil,
ele aldig1 konuda da kendini gostermeye baslamistir. Bu nesnel gerceklik sanatcinin ele aldig
konu baglaminda nesneye verdigi gizil anlam ve yanilsamaci gerceklikle kabul ettirme
yoniinde gelisme gostermistir.

Picasso ve Braque gibi kiibist sanatcilar 1912’den itibaren sanatta kabul goéren
estetik degerleri bir kenara birakarak, glinlik yasamin bilinen malzemelerini yilzey
olusumunda kullanmislardir. Bu sanatcilar nesnenin resmini yapmaktansa nesnenin kendisini
kullanmayi daha mantikh bulmuslardir. Temel amag resimde olusturulan yanilsama etkisini
ortadan kaldirmaktir. Picasso’'nun “Gitar” (1913) isimli calismasi, hazir nesnenin gorsel algida
olusturdugu yanilsamalari ortadan kaldiran ilk calismalardan biri olarak kabul edilebilir.

2 peter Biirger, Avangard Kurami, (Cev: Erol Ozbek), 2010, istanbul, s. 72.
® Hasan Biilent Kahraman; Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Otekileri..., istanbul, 2005, s.25.
* Mehmet Ergiiven, ‘Ciplak Nesne’, Sanat Diinyamiz, Say:: 75, istanbul, 2000, s.125.
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Boylelikle gunlik yasamin kullanim nesneleri, sanat nesnesine donismeye baslamistir.
Eserleriyle, kavramlar ve analizler 6neren bu sanatcilar, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢c6zmeye,
kendi distincesiyle tamamlamaya cagirirlar. Sanat icin ‘estetik deger’ artik her sey demek
degildir. Sanatin temel ilkelerinin yadsinarak yeni tavirlarin gelistirilmesi sanatin dogasina
aykiri bir durum olarak degerlendirilemez. Dada akimi ile baglayan Anti-sanat adi altindaki
uygulamalarda, Duchamp’in ‘retinal sanat’a karsi takindigi reddedici tavir, yeni diislinlere ve
ahsilmadik uygulamalara dontigmustir. Nancy Atakan, John Latham gibi sanatgilarin, sanat
kavraminin, estetik kavramindan ayrilmasina; sanatcilarin, sanat nesnesinin statisini
sorgulagnaya baglamasina ve imge ile dil arasindaki iliskinin irdelenmesine yol acgtigini
belirtir.

Cagdas sanat nesnesinin deger yapilanmasi kavram ve felsefe baglaminda sonuca
ulastirilir. Sanat nesnesi, bilinen kimliginin arkasinda yatan imgesel degerlerin kesfedilmesine
yonelik bir ¢6zimleme olarak ilgi ¢ceker. Nesne, onu ele alan ya da onu sanat nesnesine
donustirmeye karar veren sanatginin, onda ne gérmek istedigi ve ne gostermek istedigi ile
baglantili anlam kazanir. Boylelikle nesne farkl bir algl ve imgeye dontserek, bilinen, kabul
edilen batin deger ve yakistirmalardan uzaklastirilir. Sanat nesnesinin secimi ve sanatginin
anlamlandirma siireci beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda duyumsama ve
algilama farkliiginin dogmasina neden olmaktadir. Sanat nesnesine dair iki temel gorus
ortaya koyan maddeci estetik bilimi, ilk gorlise gore sanatin kendine 6zgl, hicbir bilginin
nesnesi olmadigini ileri siirer. ikinci goriiste ise sanatsal bilginin nesnesinin, bilimsel bilginin
nesnesinden farkli oldugunu, asil sorunun da bu farklari ortaya koymak oldugu ele alinir.
Birinci goriise gore daha saglam dayanaklara sahip olan ikinci goriste olanlar (1950’lerin
ortasinda) sanatsal ¢o6ziimlemenin nesnesinin kendine 6zgi oldugunu vurgulamislardir.
Cavcavdse’ye gore, sanatin nesnesi, “nesne ile 6znenin karsilikli iliskisi” idi. Burov’a gore,
“insan”di; Abramovig¢’e gore, “dlinyanin insanla olan iliskisi” idi; Vanslov ile Stolovig’e gore,
“gercekligin estetik 6zellikleri”; Rappoport’a gore ise “iliskiler deneyimi” idi. Kagan’a gore;
gerek sanatta, gerek bilimde, bilginin nesnesi arasinda bir fark aranmamalidir. Her iki
durumda da bilginin nesnesi aynidir ¢iinkii: dogaldir, insandir, toplumsal yasamdir; kisacasi,
gercekliktir. Ancak, aradaki temel fark, sanatsal bilginin nesnesinin yapisi ile bilimsel bilginin
nesnesinin yapisi arasindadir. Sanatsal bilginin nesnesinin tasidigi maddi 6nem ile manevi
Oonem hicbir zaman ayni degerde degildir.6

Dadaistlerin tanimlamalarindaki farkliliklara gelinceye kadar, sanatin hareket noktasi
“estetik” yani glzellik duygusu olmustur ve nesnenin bu yoniyle ilgilenmistir. Dadaistlerin de
temel dayanagi “nesne” olmakla birlikte, dnemli bir farkla nesnenin estetik yanini tamamen
reddetmislerdir. Dadacilar, manifestolarinda estetik degerlerlerin bu harekette vyeri
olmadigini vurgulayarak, nesnenin, dislinsellik ve kavram sorunlari Uzerine hareketlerini
sirdirmdislerdir. Bu durum sanatin var olan biitlin degerlerini ters yiiz ettigi gibi, tabulasan
sanat degerlerini de ortadan kaldirmistir. Sanatci icin, nesne artik temel bir sorundur, onun
bilinen anlam ve degeriyle oynayarak, ironi yaratir ve karsilikli etkilesimler olusturur.
Boylelikle sanat nesnesinin ancak sanat¢inin belirledigi anlam ve oOzellikleriyle, bizim
anladigimiz ve tanidigimiz ozelliklerinden uzaklastirildigini goéririz. Fransiz toplumbilimci
Baudrillard, Duchamp ve Andy Warhol'u sanati hikimsuzlestirdikleri icin saygiyla
karsilayarak, sanatin statistnd, hatta varligini sorgulamanin mimkin oldugunu séylemistir.

5 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, izmir, 2008, s.25.
® Moissei Kagan, Estetik ve Sanat Notlari, Cev. Aziz Calislar, izmir, 2008, s. 233.
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Baudrillard, sanat nesnesinin degisiminin estetigi ortadan kaldirdigini soyle ifade eder.
“Sanat eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine donistlirmekten ibarettir. O zaman sanat,
neredeyse sadece bir blyl islemi olur. Nesne, bayagiligiyla, diinyanin tamamini bir hazir
nesneye donustlren bir estetige aktarilir”. Duchamp’in eylemi kendi basina ¢ok kuguktur,
ama ondan itibaren dinyanin bitin bayagiligl estetige gecer ve tersi bicimde, estetigin
tamami bayagilasir. Bayagilik ile estetik alanlari arasinda bir yer degistirme gergeklesir; bu da
geleneksel anlamda estetigi tam manasiyla sona erdirir.’

Estetik anlayisin reddedildigi bu dénemlerde, Dada ve Gergekisticli sanatcilar
heykel yerine Ug¢ boyutlu yeni bir Uretim tarzi olan nesneyi ele aldilar. Nesnenin yeniden
anlamlandirilmasi ve kesfi, bir fikrin kendi basina sanatin bir nesnesi olabilecegi inanci, birgok
tartismalar gibi, nihilist tartismalarin da konusunu olusturmustur. Son yizyilin en ¢ok
incelenen ve arastirilan sanatgilarindan biri olan Duchamp, geleneksel resmin dayanak
noktalarindan kendini uzak tutmaya calisarak, sanat eserinde kavram duslincesini gelistirmis,
sanatcinin duslindigld ve tasarladigl her nesnenin sanat olabilecegini iddiasini fikir ve
uygulamalariyla sunmustur. Sanat¢inin gorevi estetik hazzin 6tesine gegmektir; insanlarin
yasamlarini etkilemek ve onlarin nesneleri farkh sekillerde gérmelerini ve deneyimlerini
saglamaktir. Hopkins’e gore; Duchamp’in Ready-made’leri, sanat nesnesinin goérsel bir dil
olusturma yoninde ve gostergebilimin yeni sanat anlayisinda ne kadar etken rol
oynayabilecegini gostermistir. Ready-made’le sanat, artik, bir bicim sorunu olmaktan ¢ikip,
bir islev sorunu olmustur. Bu donlsim Kavramsal Sanat’in baslangicini belirler.
Duchamp’dan sonra sanatin biitiiniiyle kavramsal oldugu soylenebilir. 8Florian Rétzer ise
Duchamp’in sanata bakisinda ne denli tutarli davrandigini farkli bir agidan soyle ifade eder;
onun amacl sanat’in dnline karsi-sanat ile ctkmak degil, bir baska sey koymaktir. Duchamp’in
amaci, sanat yapiti ve onun degerlendirilmesine iliskin geleneksel kategorileri gecersiz
kilmaktir. Bu baglamda sanat kavramiyla ilgili kategorileri tersine (;eviriyordu.9

Elestirel bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasami sirekli sorgulayan, ¢agin hizli
teknolojik degisimleri altinda ezilmemeye c¢alisan, bunu kullanan ya da teknolojiye
bagkaldiran, bu amagla geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin boyutlarini degistirme
cabasinda olan kavramsal sanatcilarin gorisleri, cagdas disinceyle temellenmis ve onunla
blatlnlesmistir. Kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerinden Kosuth’a gore estetik distinceler
her zaman bir nesnenin islevine ya da ‘var olma nedeni’'ne yabancidir. Kosuth, sanatginin,
sanatin dogasini sorgulamadan ¢cekinmemesi gerektigini, nesnenin bile artik sanat icin gerekli
olmadigini savunmustur. Kosuth sanatin, kendi i¢ kosullarina dayah bir dil oldugu kadar tipki
dilbilimsel felsefe calismalari gibi ¢coziimlenebilecegine inaniyordu. Nancy Atakan, bunu soyle
ifade etmistir: “1980’lere gelindiginde genc sanatcilar sanat yapitinin artik elde yapilmasi
gerekmedigini, baska biri tarafindan yapilabilecegini ya da fabrikada (Uretilebilecegini
biliyordu. Sanat eylemlerini belgelemede listelerden, cizimlerden, 6lctlerden, tanimlardan ve
fotograflardan yararlanilabilirdi. Kompozisyon ve tasarim ogeleri gibi bicimsel kaygilarin
yerine artik bilgi ve sistemleri kullanmak s6z konusuydu. Bitmis nesnenin yerine; sireg,
dislince ve eylemi vurgulayabilirlerdi »10

" Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, (Cev. Elgin Gen-lsik Ergiiden), istanbul 2010, s. 87.
® David Hopkins, Dada ve Gergekisticilik, Cev. Suat Kemal Angi, Ankara, 2006, s.19.
® Mehmet Ergliven, Sanat Diinyamiz, Sayi: 75, istanbul, 2000, 5.126.

10 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, izmir, 2008, s.11.
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SANAT NESNESININ BASKALASIMI

Nesnenin ugradigl baskalasim (metamorfoz), ona yeni bir form ve anlam farkhligi
katmistir. Yazinin sanat nesnesinin farklilasmasindaki etkisi olduk¢a gli¢lidir. Yazi, bircok
sanatg icin icinde giiclii imgesel gizler barindirir. Ornegin; Rene Magritte’nin nesnelerin
isimlerinde ve anlamlarinda degisiklikler yaparak, onlara ait bilinen degerlere gizemli bir
kavramsallik kattigini goririiz. Magritte’nin resimlerinin altina yazdigi sozciklerle,
sozcliklerin aslinda goriinenden daha gercek oldugu disiincesi, kavram sanatini haber veren
bir yaklasim olarak goriliir. Resim 2’de gorilen “Bu Bir Pipo Degildir” adli ¢alismasi, yapildigi
dénemde ve sonrasinda olduk¢a dikkat c¢ekmeyi basarmis bir calismadir. Benzer
yapilanmalardaki ¢alismalarinda Magrritte, yeni nesneler yaratma, bilinen nesneleri
baskalastirma, bazi nesnelerin t6zlinii degistirme, imgelerle uyusan sozcikleri kullanma,
hayali goruntileri uygulama gibi etkinliklerin hepsinde nesneleri sansasyonel boyutlara
¢itkarmak icin yollar izIemi§tir.11 Nesnenin kendi varliksal ozellikleriyle mekandaki kullanim
seklinin farkhhgr Magritte’nin fizik biliminin gerceklerine olan inangsizhigini gosterir.
Magritte’e gore soOzcikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir, dilde ve
nesnelerde bulunan ama glinlik yasamda bilinmeyen bazi temel 6zellikler belirtilebilir. Bir
nesnenin adi bir imgenin yerine geger veya bir sdzciik gergekte bir nesnenin yerini alabilir. Bir
imge, bir onermedeki s6zcigln yerini de alabilir. Bir tablodaki sozclikler, gorintilerin
yapildigi ayni maddeden yapilmislardir. Bir tabloda, goriintileri ve sozcikleri farkh bir
bicimde goruriz 12

LCeci nest nas une fufie .

—

Resim 2: Rene Magritte, ‘Bu Bir Pipo Degildir’,1929

isvicreli sair Eugen Gomringer “Silencio (1954)” (sessizlik) isimli eserde, sanat
nesnesinin baskalasiminda énemli yol ayrimini gosterir. Bos bir kagida koyu puntoyla strekli
olarak yazilan ‘Silencio’ yazilari, okuyucunun kafasinda sessizlige iliskin distinsel bir metafor
yaratmayl amaclar. Pop Sanat’in oncllerinden, Andy Warhol, kavramsal ve gergeklik
arasindaki nesneyi sorgular ve nesneyi, imgesiyle butiinlesmis olarak ele alir. Warhol, Coca
Cola gibi urtnlerin logolarini kigtk degisikliklerle kullanarak ‘hazir-yapim’in konu/6zne
sorununu olusturan yapitlar olusturmustur. Nesneyi inkdr eden sanat anlayisinda Klein’in

1 Harry Torczyner, Rene Magritte — Gergek Resim Sanati, Cev. Nil Boyaci, istanbul, 1992, s.119.
2 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Cev. Selahattin Hilav, istanbul,1993,s.38.
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minimalist ¢alismalarinin 6nemli bir yeri vardir. Yaptiklari tamamen rengin duyumsattigi
gerceklik olarak gorilir. Raushenberg, nesnenin normal islevini reddederek, asemblaj
yontemi kullanmis, ylizey olusumlarinda yeni bir anlatim dili olusturmustur. 1950’ler ve
1960’lar Duchamp’in etkilerinin hald slrdiglind gosteren orneklerle doludur. Bu
sanatcilardan Joseph Beuys'un yasaminda ‘sanat nesnesi’ ayri bir yapilanma olarak karsimiza
cikar. Performans ve uygulamalarinda yasamla organik bag olusturan sanatgci, nesne degerini
arastirmis ve yasamina yon verdigini iddia ettigi malzemeleri, sanatin nesnesine
dondstirerek algl diinyasinda organik biitlinligl olusturmaya calismis, nesnenin enerjisi ve
aurasi ile ilgili deneysel calismalar yapmistir. Resim 3’de gorilen “Yagh Sandalye” isimli
calismasi Beuys’un kendi yasaminda karsilastigi bir olayin ardindan ele aldigi malzeme ve
yasam butlnlesmesini gosteren bir calismasidir. De Waresquiel’e gore Beuys’un sanati;
zihinsel bir durum ya da 06zel bir eylem bi¢imidir. Beuys'un kullandigi gerecler sanatin
yeniden tanimlanmasi sirecine katkida bulunurlar; séz konusu sanat dil, duisince,
performans, 6lim ve ekoloji konulariyla baglantilidir. Beuys’un kullandigi geregler kultlrel ya
da simgesel islevlerinin 6tesinde belirgin bir fiziki islev de istlenirler.’®

Resim 3: Joseph Beuys, “Yagl Sandalye” 1981

Bugilin Cagdas Sanat’tan bahsettigimizde, onun kapsadigl sanat alanlarinin ne kadar
cesitli basliklar altinda toplandigini ve siniflandirildigini goéririz. Bu bashklar, Kavramsal
Sanat, Gosteri Sanati, Viicut Sanati, Cevresel Sanat, Yerylzi Sanati, Yoksul Sanat, Sureg
Sanati ve Video Sanati ile birlikte nesne sonrasi sanat ya da nesnesiz sanat adi altinda ifade
edilir. Butln bu sanatlarin ortak 6zelligi, dislinceyi-kavrami iletmede ara¢ olarak dili, cesitli
nesneleri, insanin kendisini ya da dogayi kullanmalarina karsin, bu géstergelerin hicbir zaman

3 Emmanuel de Waresquiel, isyankar Yiizyil, Cev. i. Yerguz, istanbul, 2004, 5.104
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sanat yapiti olarak algilanmamasinin gerekliligidir. Bu sanatlarda 6nemli olan disiince ve
kavramdir. Kavramsal sanat, dislinsel bir siregtir ve fikri anlamlandirma gibi bir kaygi
zorunlulugunu kabul etmedigi icin, fetis deger olarak nesneyi de reddeder. Diislince
nesnenin 6nilne gecer, bir anlamda yapitin gorulir bir sekilde gerceklesmesine artik gerek
bile duyulmamaktadir. Kavramsal Sanat, sanat nesnesinin Uretimini bitlinlyle terk etmeyi
amaglayan bir akimdir.** Baudrillard’a gore; Ozneyi ilgilendiren nihai ilkenin otesine
gecildiginde nesnenin (sessizlik), fetis-nesnenin, kadinsi-nesnenin (ayartmanin) o kendinden
kagilmasi olanaksiz tersine gevrilebilme o6zelligiyle karsilasilmaktadir. Yizlerce yillhk bir
gecmise sahip olan 6znelligin yerini ironik bir nesnenin yani sira, haber ve bilim, sistem ve
yasalar, arzu ve her tirli psikolojik stirecin merkezinde bulunan somut ve nesnel bir ironiye
biraktig g(’jrulmektedir.15 Baudrillard, nesnenin, ironi yapiya sahip olmasinin, sanatgilar igin
ayri bir cekim merkezi olusturdugunu iddia eder.

Sanat tarihinin her déneminde sanatgilar, icinde yasadiklari dinyanin, toplumun
gozlemini ¢ok iyi yapmis, ¢agini ve sanati elestirmekten cekinmemislerdir. Dada’nin sanata
sundugu en onemli kazanim, artik sanat adi altindaki olusumlarin, estetik kaygilari,
geleneksel kurallari gerektirmedigidir. Bu durum sadece resimde degil miizik, sinema, tiyatro
gibi gliniimUzln butln sanat dallarinda kendini gosterdi. Hopkins’e gore; dada ikon kirici ve
meydan okuyucu olarak, genellikle kaostan ve modern yasamin fragmanlarindan
hoslanirken, yeni bir mitoloji yaratma ve modern erkegi ve kadini yeniden bilingsizligin
glcleriyle yan yana getirmistir. Duchamp’in gorsel sanatin ‘zanaat’ c¢agrisimlarina yonelik
antipatisi ve bunun sonucunda sanat yapitinin en 6nemli pargasi olarak distncenin el
becerisinin yerine ge¢mesi gerektigine inanci, sanat olarak ‘Hazir-yapim’ nesneleri
secmesinde etkili oldu.’ Duchamp gibi distinen sanatgilar, sanat Grlnindn ickin anlamini
oglutmeye baslamistir ve ona kendi kurduklari iliskilerle, anlamlarla, degerlerle yiklemeler
yapmislardir. Adorno’ya gore bu, sanatin fetislesmesidir ve sanatin kullanim degeri, diger bir
deyisle sanatin varhigi tiketicinin goziinde bir fetis haline gelir; asil fetis, yani sanat
yapitlarina toplumsal olarak bicilen ve Ustelik diizeyleriyle karistirilan prestij degerleriyse,
sanat yapitlarinin tek kullanim degeri, tliketicinin keyif aldigi tek nitelik haline gelir. Cagdas
sanat Urlnleri, Baudrillard’in da deyimiyle “hi¢c bir estetik dolayimi olmayan fetis
nesneler”dir.’ Oppenheim, Resim 4’de gorilen “My Nurse” isimli ¢calismasiyla sanatin
nesnesindeki belirgin degisimi vurgulayarak, ona farkli bir fetis nesne degeri katmaktadir.
Duchamp’in “Pisuvar” ¢alismasi da, kivrimlari ve ‘erkeksi’ bir hazneye ‘kadinsi’ bir hava veren
tabanindaki deligiyle iki cinsiyetli bir form olarak yorumlanmistir. Eger bu hazir yapim, ironik
bir sekilde, kullanilabilir olarak distintlebilseydi, gecici olarak ‘sanat’ gibi tasarimlanmasaydi,
gercekisticl nesne, potansiyel degeri olan bir sey gibi, kendi kullanissizligini kendi eliyle
sunardi. Elestirmen George Bataille, “bir ayakkabiya asik bir fetisist kadar bir tuvale asik
herhangi bir sanat dsigina da meyden okuyorum ” derken, estetigin glicslizliglini alaya
aliyordu. Bu baglamda, “My Nurse”, sanatin gereksinimlerinden cok, tam olarak fetisizmin
gereklerine hizmet etmektedir.*®

14 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/10773-kavramsal-sanat.html (Erisim Tarihi:02.04.2012)

1 Jean Baudrillard, Caresiz Stratejiler, Cev. Oguz Adanir, istanbul, 2011, s.93.

8 David Hopkins, Dada ve Gergekistiiculik, Cev. Suat Kemal Angi, Ankara, 2006, s.29.

7 http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanat-dile-geliyor/400, Cagdas Sanat Piyasasinda Koleksiyonerler/
04.04.2012

18 David Hopkins, Dada ve Gergekistlicllik, Cev. Suat Kemal Angi, Ankara, 2006, s.126
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Resim 4: Meret Oppenheim, “My Nurse”, 1936.

Nesnenin estetik degeri, yaratim sirecinde ona yakistirilan bicimsel ve islevsel
ozelligiyle olustugu tasarim siireciyle baglantilidir. Bugtin her yerde hayranlikla karsilastigimiz
gindelik kullanim nesnelerindeki dekoratif ve estetik bicimlenmeler, bizlerde hayranhk
uyandirir. Bu durum nesnenin estetik olusumlarinin ¢ok eskiye dayandigini bizlere gosterir.
Nesnenin fetis yapisi, gecmisten gelen deger birikimleriyle 6zel anlamlarini bulur.
Duchamp’in hazir nesneleri izleyicilerle ilk bulusmasinda buyik sarsintilar yaratmistir. Ancak
donemin sanat hareketleri, sanata bakisin degismesi, bu yapilanmalarin anlamlandirilmasini
ve kabul edilmesini kolaylastirdi. Baudrillard’a gore bltin sirlarindan, bitin
yanilsamalarindan teknoloji yliziinden mahrum kalan, modellerden uretildigi icin kokeninden
mahrum kalan nesne, bir bakima saf bir nesne olur ve kiltlirimizin genel
estetiklesmesinden dnce -veya sonra- var olan formlarin kuvvetini ve dolaysizligini kismen
geri kazanir.'® Baudrillard, bitiin bu yapintilar;, bitin bu yapay nesneleri ve imgeleri,
Uzerimizde yapay bir tir etki birakan veya bizi yapay bir sekilde bliylleyen seyler olarak
gorlir. Bu bayagl nesneler, teknolojik nesneler, sanal nesneler, yeni tuhaf cekicilerdir-
estetigin Otesindeki yeni nesneler, trans-estetik nesneler- anlamsiz, yanilsamasiz, aura’siz,
degersiz, diinyamizin radikal yanilsama kaybinin aynasi olan fetis-nesnelerdir. Warhol'un
imgeleri gibi, ironik olarak saf nesnelerdir.?

Sanatin nesnesinin, kuramcilar ve sanatcilar tarafindan elestirel aciklik icinde
degerlendirilmesi, nesnenin yeni anlam ve uygulamalarinda siirekli degisimler gbstereceginin
de ipuclarini olusturmustur. Sanatcilar, atiklar, kalintilar, hiclik Gzerine calisarak, reddettikleri
sanati yogurmaya calisirken, ironik olarak sanat¢i olmadiklarini da iddia edebilir duruma
gelmislerdir. Alttan alta bir fikirden baska hicbir sey olmayan sanat, bu ylzden fikirler
Uzerinde calismaya basladi. Duchamp’in sise slizglst, Warhol’un ‘Campbell Konservesi’,
Ywes Klein’in bir galeride acik c¢ek karsiiginda havayl satmasi bir fikir, gdsterge, ima,
kavramdir.?! Baudrillard’a gore; hazir -nesne olayi, 6znelligin askiya alinmasina isaret eder.

9 jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Cev. El¢in Gen-Isik Ergiiden, istanbul, 2000, s. 40
2 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, s.41
2 jean Baudrillard, Sanat Komplosu, s.43
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Sanat eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine donustlirmekten ibarettir. O zaman sanat,
neredeyse sadece bir blyl islemi olur: Nesne bayagiliyla, diinyanin tamamini bir hazir
nesneye donustiren bir estetige aktarilir. Duchamp’in eylemi kendi basina ¢ok kuguktur,
ama ondan itibaren dinyanin bitin bayagiligl estetige gecer ve tersi bicimde, estetigin
tamami bayagilasir: Bayagilik ile estetik alanlari arasinda bir yer degistirme gergeklesir, bu da
geleneksel anlamda estetigi tam manasiyla sona erdirir.?

SONUG:

Gunlmuzin vazgecilmez kullanim esyalarinin sanat nesnesi olarak degerlendirilme
fikrinin Gzerinden yuzyillik bir stre gectigini goriirliz. Sanat eserinin geleneksel yapilarina
karsit gelisme gosteren sanat nesnesindeki degisme, yeni ve farkl bir seyler ortaya koyma
cabasinin 6tesinde 1900’lu yillarda yasanan sosyal, ekonomik, politik buhranlar, gelecek
kaygilari ve savaslar gibi yasama dair bircok gercegin bir sonucudur. Sanat nesnesindeki
degisimler, birbirinden tamamen farkli egilimleri ve uygulamalari ortaya ¢ikararak sanatin
cergevesini tamamen ortadan kaldirmis, nesnenin gergek anlamini sorgulamamiza neden
olmustur. Her ¢ag kendi sanat anlayisini, c¢aginin olusan degerleriyle ortaya koyar.
Gunlimuzde, teknolojik ara¢ ve gereglerin sanat alaninda yaygin kullanimi, sanat eserinin
olusumunda ses, 1sik, uzam gibi yeni boyut arayislarini da devreye sokarak, sanatin sadece
goze hitap eden degil, ayni zamanda kavram boyutunun da belirleyiciligini géstermektedir.
Elestiriye acik yonleri bulunsa da glinimiiziin sanat olusumunda ¢ok 6nemli bir yer tutan
bilgisayar ve iletisim ¢aginin bitlin materyalleri zihinsel gelisimde ve yaraticilikta 6nemli
kazanimlari da beraberinde getirmistir. Sanatin her turli fikrin GriinG olabilecegi diisiincesi
ve serbest yapilanmalar, sanatciya da 6zglir yarati olanaginin sinirlarini sonuna kadar
acmaktadir. GlUnimdizin sanat olusumlarinda, genc¢ sanatgilarin cesur, elestirilmekten
¢ekinmeden olusturduklari 6zglir yaratilari ve davranis bicimleri sanata olan gliveni
sarsmaktan cok, gilincel sanatin deger yapilanmalarina katki saglayacaktir. Anti-Sanat ya da
Karsi-Bicim yapilanmalarinin, geng sanatgi kusaklarini etkilemesi, sanatin higligi ya da sonu
gibi fenomen ifadeler, sanatin izleyecegi yolda 6nemli sorgulamalara neden olabildigi gibi
sanat kavraminin, sanatginin belirledigi yontem ve anlamlarla olusabilecegini de
gostermektedir. Sanat nesnesinin estetik degeri ve baskalasimi da ¢agdas yasamin gergekleri
ve giincel sanatin yeni ve 6zgin arayislariyla siirecektir. Sanat Tarihi boyunca sanat eserinin
degeri ve baskalasiminda gordigimiiz degisim, glinimiiz sanat olusumlarinin da gelecekte
onemli degisimlere ugrayacagini bizlere géstermektedir.

2 jean Baudrillard, Sanat Komplosu, s.87
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