Fotografin Biyografisi ve
Fotograftakinin Biyografisi

ZEYNEP DEVRIM GURSEL*

Massachusetts Historical Society argivinde bir fotograf incelerken.
Nisan 2022. Fotograf yazar tarafindan gekilmigtir.

Arsivde bir fotografla kargilagsmak kadar heyecan verici az sey vardir gu hayatta. Bu ar-
siv bir devlet arsivi, miize arsgivi, gazete arsivi, iiniversite kiitiiphanesinin nadir eserler
koleksiyonu, bit pazarinda bir kutu ya da sahsi bir arsivde, yilikliikten ¢ikmis tozlu bir
sandik veya ¢ekmecenin arkasinda sakli bir mektup zarfi olabilir. Argivdeki nesnele-
re-eldivenlerle-dokunabilecek sansim olmugsa, daha resmin gérseline bakmadan bile
birgok sey 6grenebilirim. Fotograf benim igin her zaman aragtirma merak: uyandiran
bir nesnedir.

Fotografin Biyografisi

Fotograflar son derece zengin tarihsel kaynaklardir ama ayn: zamanda onlar1 haklarini
vererek dogru yorumlamak ok emek gerektirir. Ustelik de gogu tarihsel metinde hala
bizzat kaynak degil ancak konuya dair gorsel 6rnek olarak degerlendirilirler. Sanki ta-
rih yazimi i¢in esas kaynak olmaya yetersizlermis de ancak sonlanmig bir aragtirmaya
birazcik renk katan unsurlarmig gibi. Yazar bir olayr aktardiktan ya da bir tartigmay:
sunduktan sonra kisaca géz atmamiz igin "bkz. Sekil 1" diyerek okuru yonlendirir. Boyle
caligmalar fotograflar1 diinyaya agilan saydam bir pencere gibi tasarlar, hani Sekil 1'e
baktigimizda adeta tarihte ne oldugunu kendi gézlerimizle gorebilecekmisiz gibi. Sanki
Sekil 1 diilnyadan alg1 kalipla alinmig bir gorselmis gibi. Oysa fotograflardan tarihsel bir
kaynak olarak yararlanabilmek i¢in onlarin her zaman kendilerine ait bir biyografile-
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ri oldugunu unutmamamiz gerekiyor.! Hatta 1850'lerden sonra iiretilen fotograflarin
¢ogu kolaylikla yeniden {iretilebildiginden tarihin belirli bir anini temsil etseler de ayni
fotografin farkli kopyalarinin son derece farkli biyografileri olabilecegini de aklimizda
tutmak gerekir. Fotograflar, coklu zamansalliklar: oldugu ve dolagimda olduklari i¢in
aragtirmacilari tarihsel kaynak olarak zorlarlar. Coklu zamansallik her fotografin birden
fazla tarihsel ana dair izler tagimasidir. Arsivde bir fotografla karsilastigimda fotografin
biyografisi izerine diigiiniirek ise baglarim. Fotografin biyografisi fotografta goriilenden
va da fotografin gosterdiginden farklidir. Fotografin biyografisi gekildigi andan arag-
tirmaci olarak karsima ¢iktig1 ana kadar uzanan tiim siireci kapsar. Hatta daha 6nceki
bir zaman dilimine bile uzanabilir - 6rnegin fotografin gekilmesine neden olan arzular
ya da siyasi istekler neydi? Fotografa yoneltilmesi gereken ilk sorular: Nasil diretildi ve
hangi rotalar: izledi? Bugiine dek fotografin bagina neler geldi? Fotografi bugiine getiren
kaderi kim ya da ne tayin etti? ister bir manzara fotografi, ister bir portre ya da bir iiriin
numunesi olsun, bir bagka deyisle, isterse bir yerin, insan(lar)in yada sey(ler)in fotografi
olsun, fotografin biyografisini anlamaya dair bu yaklagim her zaman verimlidir ¢iinki
oncelikle ona kendi konumum diginda bir yerden bakmama sebep olur. Bugiin elimde
tuttugum bu fotograf daha 6nce kimlerin ellerinde bulunmusg ve ne gibi kararlara ya da
izlenimlere sebep olmug?

Insan portrelerinin arastirmacilar acisindan 6zel bir zorlugu vardir. Bu goriintiiler, fo-
tografta yer alan hayat(lar) hakkinda bilgi vermeyi vaat ettikleri i¢in dikkatimizi adeta
biiyiilenmiggesine {izerlerinde toplarlar. Yine de, sadece fotograflara bakarak insanlarin
yasanmig deneyimleri iizerine fikir yiirtitmek tehlikelidir. Her fotograf ¢ok zamansalli
olmakla birlikte yasanmis bir hayatin tek bir anini yansitir. Fotograflar konugmaz ko-
nugamaz. Cok dikkatli incelesek bile bakarak géremeyecegimiz gok sey vardir. Hergeyi
goz Oniine sergilediklerine, bize herseyi anlattiklarina inanmay: gok arzulariz. Ustelik
bizi etkilediklerinde kendi duygu yogunlugumuzu onlara atfetmek ¢ok caziptir sanki
hissettiklerimizin sebebi fotografin kendisiymis gibi. Oysa karsisinda hissettiklerimizin
bir kismi fotografin gekildigi zaman ile kargimiza ¢iktig1 an arasinda olanlarla ilgilidir.

O halde bir fotograf ne zaman biyografik bilgi kaynagi olabilir? Onu baska malzemeyle
birlikte yorumlayabildigimiz zaman; bagka arsiv belgeleri ya da bir sonraki kusaktan
akrabalarinin anlattigs hikayeler, giinliikler ya da mektuplarla bir araya getirebildigimiz
zaman. Fotografin 6zneleri dahi fotograf anina ve gergekte ne olup bittigine dair farkls
anlatilara sahip olabilirler. Bellek kesin olmadig: gibi etkiye de agiktir. Genellikle in-
sanlar ge¢mis anilarini- bilerek ya da bilmeyerek- olmus olmasini istedikleri gibi ya da
simdiki zamana dair gereksinimlerini en iyi nasil kargiliyorsa 6yle anlatirlar. Fotografa
dair ipuglarini dogru bir bicimde saptayabilmek i¢in ve 6zellikle iligki kurabilecegimiz
belgeler olmaksizin argivlenen fotograflarin ne anlama geldigini ¢6zebilmek i¢in her fo-
tografi bagka gorsellerle birlikte degerlendirmemiz ve donemin gorsel ekolojisini anla-
mamiz gerekir. Karsimizdaki fotografin tiirii nedir? Bagka hangi fotograflarla karsilasti-
rilabilir? Ornegin, bir hastanin fotografini anlamlandirabilmek igin belirli bir ddnemde,
belirli bir hastanede gekilen diger tibbi fotograflara bakilabilir ya da tiniformalr bir ki-
sinin vesikalik fotografi ayn: donemdeki bagka kimlik fotograflariyla karsilagtirilabilir.

1 Burada Igor Kopytoff'un “Nesnelerin Toplumsal Yagami'nda sergiledigi yaklagimi izliyorum: Bkz. Igor
Kopytoff, “The Cultural Biography of Things: Commoditization as Process”, The Social Life of Things:
Commodities in Cultural Perspective, yay. haz. Arjun Appadurai (Cambridge: Cambridge University Press),
64-91.
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Bu yontemler bir donemin gorsel bigimlerini ve yaygin olan fotograf tiirlerini anlamaya
baglamamiza yardimci olur. Diigiin fotograflari suglu fotograflarindan oldukea farklidir
ama her dénem bu farkliliklar degisebilir. Bir fotograf tiirii yeri geldiginde yeni bir amag
ugruna ¢ok farkli kullanilabilir. Ayn: bireye dair bircok fotograf bulabilirsek o insanin
hayatinda farkli dénemlerine dair fikir edinmeye baglayabiliriz. Ancak her durumda
ozellikle dikkat etmemiz gereken konu fotograflarda nasil goriindiiklerine bakarak in-
sanlarin ne diisiindiikleri ya da ne hissettikleri hakkinda tahmin yiiritmemektir. Elbet-
te tiim tarih aragtirmacilar: argivleri elestirel bir mesafe ve siipheyle okumay: bilirler
ancak, sézkonusu arsivde karsimiza ¢ikan ve tam 6niimiizde duran bir sahis fotograf1
olunca igler biraz karigabilir. Fotograflarla karsilagmay: gercek zamanda sosyal bir kar-
silagmayla karigtirmamaliyiz. Gergek bir karsilagmada insanin gériiniimiinii ve davra-
niglarini degerlendirebilmek icin elimizde birgok sosyal ve kiiltiirel ipucu vardir. Fotog-
raflar dogalar1 geregi insanlar1 ve onlarin hayatlarini baglam digina tagir. Arastirmact
olarak bizim gérevimiz, fotograflari miimkiin oldugu kadar yeniden baglamsallagtir-
maktir ama bu higbir zaman bize, fotografa bakmakla bir insanla ayn: mekan ve zamani
paylagmanin ayni oldugunu diigiindiirmemelidir. Karsisinda ne kadar duygulansak da
fotograftakinin yagayan bir insan degil ancak yaganmaig bir ana dair bir ipucu oldugunu
unutmamaliyiz. Arsivde karsimiza ¢ikan bir portre sayesinde birinin neye benzedigini
6grenebilir ona dair fikir edinebiliriz ama hig bir zaman sadece fotografa bakarak duy-
gularini tahmin edemez ya da ne diiglindiigiinii bilemeyiz. Birini fotograftan taniyacak
kadar iyi aragtirmig olsak da kendimizi onunla tanigmis sayamayiz.

Fotograftakinin Biyografisi

Peki bir fotograf ne zaman fotograftaki bir insanin yagsami hakkinda bilgi saglayabilir?
Bu soruya cevap verebilmek i¢in uzun yillardir galistigim 1896 ve 1908 yillar1 arasinda
cekilmis olan terk-i tabiiyet fotograflarindan bir 6rnek kullanmak istiyorum. 9 Ekim
1896'da Sultan Abdiilhamid, Osmanli Ermenilerinin tebdil-i tabiiyetten farkli olarak
sahsen kendisine bagvurmadan, geri donmemek {izere ve Osmanl tabiiyetinden ¢1-
karak hicret edebileceklerine iligkin bir kararname ¢ikarmistir.”> Bu kararnameye gore
go¢ edeceklerin fotograflarinin ¢ekilmesi gerekir. 1908'e kadar kimisi tek bagina kimisi
ailecek 4300'den fazla insanin terk-i tabiiyet edebilmeleri igin en az 2040 fotograf ce-
kilmistir.* 2014'de ilk kez bir terk-i tabiiyet fotografi gérdiiglimden beri arsivlerde bul-
dugum 6rneklerde kargilastigim her bir insanin yagayan akrabalarini bulmaya galigtim.
Akrabalara ulagabildigim zaman da kendilerine terk-i tabiiyet fotograflarinin kopyala-
rin1 gotiirmeyi gorev bildim. Bir antropolog olarak Ermeni bireyleri ve aileleri Osmanli
Imparatorlugu diginda tutmak tizere ¢ekilmis olan bu fotograflarin varligini éncelikle
fotograftakilerin ailelerine bildirmeyi ahlaki sorumlulugum olarak gériiyorum. Aragtir-
maci1 olarak bu fotograflarla ne kadar gok vakit gegirdiysem de fotograflarin fotograf-
takilerin kimisini bizzat tanimig aile iiyeleri i¢cin anlaminin bana ifade ettiginden son
derece farkli olabilecegini higbir zaman unutmadan onlar da vefat etmeden ¢ocuklarina
ve torunlarina ulagtirmaya 6ncelik verdim.

2 Terk-i tabiiyet siirecine dair bir tartigma icin, bkz. Zeynep Devrim Giirsel, “Classifying the Cartozians:
Rethinking the Politics of Visibility Alongside Ottoman Subjecthood and American Citizenship”,
Photographies 15-3 (2022): 349-380 ve Zeynep Devrim Giirsel, “Looking Together as Method: Ottoman
Armenian Expatriation Photographs”, Visual Anthropology Review 38-2 (2022).

3 Bu sayilar yazarin Osmanli argivinde uzun yillar yiiriittiigii aragtirmanin sonucudur. Osmanli argivinde
terk-i tabiiyet etmesiyle ilgili belge bulunan her sahisa dair bilgilerin toplandigi veri tabani hazirlanmig
olup ileride yazar tarafindan agik erigime konulacaktir.
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Vartanus Balyozyan terk-i tabiiyet fotograflar:
arasinda merakim: uyandiran Sivas/Sepasdia
dogumlu geng bir kadinin adi. Fotografin arka-
sindaki yazilardan 6grendigim kadariyla babasi
vefat etmis.* 1900 senesinde Amerika'ya git-
mek tizere Osmanli'dan ayrilmig olan Dikran ile
daha iki yasindayken nisanlandirilmig. Port-
renin arkasindaki tabirle bu fotograf 1906 se-
nesinde geri dénmemek sartiyla “hicret etmek
tizere alinan fotografidir.” Oysa Vartanus bir
terk-i tabiiyet fotograf i¢in cokca ziynet tak-
mus. Bilezik, kiipe, cep saati ve tagli bu portrede
sag elinin heniiz evli olmadigindan yiiziiksiiz
olmas: onca tak: arasinda iyice dikkat gekiyor.
Bu fotograf terk-i tabiiyet igin kullanilmig olsa
da Vartanus acaba bir nisan fotograft igin mi
poz vermisti? Beline geleneksel niello teknigiy-
le iglenmis giimiis kemerden takmis. Geminin
yolcu listesinden Vartanus'un amcasi Arshag
ve ailesiyle yolculuk yaptigini ve amcasi ile ni-
Vartanug Balyozyan'in 1906 da Encababian  sanlisinin arkadas olduklarini 6grendim. Her
stidyosunda gekilen terk-i tabiiyet fotografi. ki terk-i tabiiyet fotografinin agagisinda delik
BOA HR.TH 335-52-28. . .. . .. .
var. Bu delikler Hariciye Nezareti'ne gonderilen
diger otuz bir fotograf baskisinin birbirine diki-
lerek bir iist yaziya tutturulmasindan olugmus.
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Vartanug Balyozyan'in ismini Marsilya'da hazrilanan yolcu listesinde buldum.
Fotograf yazar tarafindan gekilmigtir. 24 Ocak 2019.

4 Osmanlica’'dan geviren Ebru Sénmez.
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Amerika'ya gelisinden ii¢ hafta sonra Vartanus Boston'da evlenir. Birkag yil iginde
iki oglu olur, Michigan'a taginirlar, Dikran Ford fabrikasinda isgi olarak ¢aligir ancak
1929'da ailecek Kaliforniya'ya gog ettiklerinde Dikran orada kilim tamirciligine doner.
Dikran 1938'de vefat eder. Vartanus ise 1974'teki vefatina kadar oglunun ailesiyle bir-
likte yagar. Uzun siire aradiktan sonra Vartanus'un torunlarini buldum. Buldugumda
ilk 6grendigim su oldu: Amerika dogumlu bir Ermeni olan gelini Vartanus ile daha iyi
geginmek imidiyle Ermenice 6grenmigse
de Vartanus cok az ingilizce 6grenmis,
torunlar: ise hi¢ Ermenice grenmemis-
ler. Yani ayn: evi uzun yillar paylagmisg
olsalar da higbir zaman ortak bir dilleri
olmamis.

Torunu Richard Hovsepian kendisinin
Vartanug'un gozbebegi oldugunu, baba-
annesinin her yere ablasini degil onu go-
tirdiigind soyledi. Los Angeles'teki Holy
Cross Katolik Kilisesi'ne sik¢a yapilan
ziyaretlerle pek ilgilenmemekle birlik-
te, bu Kkilise ziyaretlerin sonrasinda ge-
hir merkezine yapilan gezileri severmis.
Vartanug'un garajda duran bazi kigisel
esyalarini animsiyor:

“Onun memleketten getirdigi eski bir
sandig1 oldugunu hatirliyorum. Ustiinde
deriden bir kayis ve onyiiziinde boydan
boya tokalar vardi. Kare bir sandikti. Co-
cuklugumda igindekileri kurcalamay: se-
verdim. Tarihte yoluculuk gibiydi. Biyi-

Vartanug'un amcasi ve niganlis1 Dikran'in arkadag1 leyiciydi... Bana ondan kalan tek bir sey
Arshag Evakimyan ve ailesinin 1906 da Encababian

stiidyosunda cekilen terk-i tabiiyet fotografi. BOA var, kuQUk bir SeY ufaCIk bir siitlik. Tlp ki
HRTH 335-52-25. sik restoranlarda kahve sunduklarinda

kullandiklari gibi, kii¢iik kulpu olan tize-

rinde Grenoble Oteli yazan bir siitliik. Her
neyse, hayatinin bir yerinde orada bulunmus belli ki ve sanirim, o kiigiiclik siitligi
de yiiriitmis."

Vartanus 1906 yilinda New York'a vardiginda sehrin sik otellerinden Grenoble Oteli
onarimdan sonra yeniden acilmigti. Belki de Vartanus Balyozyan nisanlisi Dikran ta-
rafindan karsilandiktan sonra Amerika'daki ilk gecesini Grenoble Oteli'nde gegirmis ve
stitliigii de bir hatira olarak tutmustu.

“Sandikta bagka fotograflar da vards, kitaplar, Ermenice Incil. Bir siirii Incil'i vards,
onlar1 nereye gitse yaninda gétiiriirdii ama bir de beyaz bir Incil'i vardi, baz fo-
tograflart onun sayfalar arasinda saklardi. Cok ama ¢ok giizel mavi gozleri vardi
babannemin. Bana gésterdigi bir fotograf vardi. Siyah beyaz olmasina ragmen agik
renk gozli oldugu belli oluyordu. Siyah beyaz fotograflari babaannemin gozlerinin
maviligini géstermediklerinden sevmezdim. Ama o fotografi sevmistim.”
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Fifty-sixth Street The Grenoble, with proposed addition Seventh Avenue
THE HOTEL GRENOBLE, Seventh Avenue, Northwest Corner of Fifty-sixth Street. Opposite Carnegie Hall,
Splendid hotel in advantageous location; short distance south of Seventh Avenue entrance to Central Park. To be greatly enlarged in 1903, and modernized
throughout, Europcan plan. Enjoys choicest patronage. Its widely known proprictor, Col. A. E. Dick, also conducts Long Beach Hotel, Long Beach, L. 1.

1903 yilindan bir Hotel Grenoble ilani. Yazarin 6zel koleksiyonundan.

Telefonu kapattiktan sonra Richard'a Vartanug'un terk-i tabiiyet fotografini gonderdim.
Beni hemen geri aradi. “Bu sahane bir portre ama iizgiiniim, bunu daha 6nce hig gorme-
dim. Incilinin arasinda sakladigi yakindan gekilmig bir portreydi. Ama yiizii neredeyse
ayni goriiniiyor, belki de bu, benim hatirladigim fotograf ile ayni giin ¢ekilmig bir bagka
karedir."

O sirada, Richard'in kizkardesi Karen evinde bir sandik ve i¢inde Vartanus'un pasapor-
tunu buldu. Pasaport terk-i tabiiyet fotografinin arkasindaki tarihten bir sonraki hafta
iginde verilmigti ve Vartanus'un Fransa'dan Birlegik Devletler'e sekiz giinliik yolculugu
sirasinda her giin tibbi muayeneden gegtigine dair bir belge ile birlikte saklanmigti.
Karen bu belgelerin yaninda babannesinin Sivas/Sepasdia’den ayrilmaya hazirlandig:
sirada yazdig1 Ermenice bir mektubu da paylagt::

Sevgilim,

Mektubunu aldim, okudum, tek bagima agladim, hemen cevapladim. Giinkii bunun,
senin mektubun olduguna gonderdigin fotografla ve elyazinla beni inandirdin. Buna
karsilik senin de bana ayni sekilde glivenmen gerekiyor...Sen karar vermeden énce el
ele tutustugumuzda benim diiriistliigiimii hissedeceksin ama senin sevgilin olarak
benim de senin gergekligini hissetmeye hakkim var.

Bunu sézlii olarak daha iyi agiklayabilirim, kalemim iirkek ve gii¢siiz. Ciinkii birbiri-

mizden uzagiz, beni burada kandiran kimse yok ama belki seni kandiranlar vardir.
Benim i¢in ¢abalayanlarin alinlar agik, arkalarindan atilan onca taga ragmen.
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Zaman adildir ve her geyi ortaya ¢ikarir, benim ayrilma vaktim geldi, sana Sam-
sun’'dan ve Marsilya'dan yazacagim.

Dikkatli ol. Yazdiklarima inan ve benim birbirinden ayrilmaz agkimi ve sefkatimi
kabul et,

Vartanus Balyozyan®

Belki de Richard'in ¢ocukken gordiigiinii séyledigi portre Vartanus'un niganlisindan ge-
len mektuba cevaben bu mektupla birlikte gonderdigi fotografti. Belki de terk-i tabiiyet
fotografi olarak “aldirilan” fotografi ¢ektirdigi giin bir bagka fotograf daha ¢ekilmisti. Bu
ornekte fotograflarin yaniltmaya karsi koruyucu bir iglevi var; giivenilirligin teminats
olarak hem Osmanli devleti hem de uzaktaki niganli i¢in birinin gercekten var olduguna
ve soyledigini yapacagina dair bir kanit olarak iglev goriiyorlar. Terk-i tabiiyet fotog-
rafindan yola gikarak Vartanus Balyozyan'in biyografisi hakkinda, burada sadece bir
kismini paylastigim ¢ok sey 6grendim.

Evlendiklerinden on kiisur yil
sonra bir bagka Ermeni fotog-
raf¢i, Dikran ve Vartanus'un
Boston'da gekilen orijinal evlilik
fotograflarinin biiylik bir bas-
kisini hazirlamig. Sohbetimizin
ardindan Vartanug'un torunu
Karen bugiin evinde asili olan
bu portrenin fotografini génder-
di. Bu fotograf her fotograftaki
¢oklu zamansallig1 gorsellesti-
riyor. Portrede hem Dikran ve
Vartanus ¢iftinin 1906 senesin-
de verdikleri pozu, hem fotog-
rafin baskisint 1919'da hazir-
layan fotografcinin rétuslarini,
hem de Vartanus'un torununun
2021'deki yansimasini gorebili-
yoruz.

Bagsta soyledigim gibi argivde bir

fotografla karsilagmak kadar he-

yecan verici az sey vardir. Fotog- '

raflar son derece zengin tarihsel ~ Vartanus Balyozyan'in diigiin fotograft. Camdaki

kaynaklardir ama haklarini ve- yanismada Vartanug un torunu Karen Hovsepian'i goriiyoruz.
. Fotograf: Payam Sabouni, 11 Temmuz 2021.

rerek onlar1 dogru yorumlamak

cok emek ister.

5 Ermenice'den geviren Vahakn Keshishian. Ayrica Ani Babaian'a tesekkiir ederim.
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