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OZET

Sanat ve felsefe insanlik tarihinin en fazla ugrastigi alanlardandir. Bu iki kavram (izerine birgok
tanim yapilmis olsa da, anlamlari bugiin bile tartisiimaktadir. Bu tartismalarin ne siniri ne de boyutlari
vardir ve insanlk var oldugu stirece de bu tartismalar devam edecektir. Antik Yunan’dan baslayip
gliniimiize kadar gelen ve sanat felsefesini derinden etkileyen iki biiyiik filozof Platon ve Aristoteles sanati
ilk defa sorgulayip sanatin birey ve toplum lizerindeki siyasal, sosyal ve psikolojik etkilerini vurgulamaya
calismislardir. Bu sorgulama giiniimiize kadar sanat felsefesini etkilemis ve bir nirengi noktasi
olusturmustur. Sanat felsefesini dgrenmek, anlamak igin Platon ve Aristoteles’in sanat gértslerinin iyi
bilinmesi gerekir. Eger bu nirengi noktasindan uzaklasilirsa giiniimiiz sanat felsefesini anlamaya imkdan
yoktur. Teknolojinin bas déndiiriicii gelisimi, giinliik kosusturmalar, stresli bir yasam giiniimiiz insani igin
her zamankinden daha fazla sanata ihtiya¢ duyulmakta ve sanati insan igin vazgegilmez bir duruma
getirmektedir. Sanatin insanlar iizerindeki olumlu etkilerini genis bir yelpazede inceleyen ilk filozof
Aristoteles olmustur. Buna ragmen ortagadgda sanati olumsuzlastiran bu olumsuz tutumun mimari ise
Platon olmustur.

THE COMPARISION OF PLATON’S AND ARISTOTELE’S ART ETHIC AESTHETICS AND REFLECTION

(ABSTRACT)

Art and philosophy are the most engaged subjects in the history of humanity. Though many
definitions have been made on these two subjects,their meanings have still been discussed even
today.These discussions neither have any border nor any dimension,and they will continue as long as
humanity exists.Two great philosophers, Platon and Aristotales, extanting from Ancient Greece to today
and deeply influencing the philosophy of art, have tried to emphasize the political,social and psychlogical
effects of art on society and individual by questioning art for the first time.This questioning has influenced
the philosophy of art up today and has formed a landmark.If we want to learn and understand the
philosophy of art, we need to know the ideas of Platon and Aristotales on art.If we get away from this
landmark, there will be no possibility to understand today’s philosophy of art.The astonishing development
of science,daily struggles and a stressful life make the art more needed than ever and make it indispensible
for today’s people.It has been Aristotales to examine the positive effects of art on people in a wider
scope.Despite this,the architect of this negative approach which makes the art negative in the middle ages,
is Platon.
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1-Giris

“Sanat” ve “Felsefe” kavramlari hayatimizda ¢cok 6nemli rol oynar. Sanatin ve
felsefenin ele aldig1 konular farkli da olsa bazen ortaklik gosterirler ve birbirlerinin alanini
kapsarlar. ikisinde de amac aynidir: insan. Bu iki &nemli kavram her dénemde tartisiimis,
sanatcgilar ve filozoflarca farkli yorumlanmistir. Bu yorumlar ginimizde de devam
etmektedir. Sanatin sorunlarina felsefi agidan yaklasmak ve bu sorunlara ¢6zim yollari
bulmak ilk ¢aglara kadar gider. Bu disince alaninda 6zellikle Platon ve Aristoteles’in
Uzerinde durmak gerekmektedir. Clnkl Platon’un ve Aristoteles’in sanat ve estetik
kuramlari o kadar etkili olmustur ki, bu kuramlar kendilerinden sonra gelen birgok
filozofu etkilemis, onlara ilham kaynagi olmuslardir. Glinimuzde bile ¢ogu sanat ve
estetik kuramlarinin temelini Platon ve Aristoteles’in estetik ve sanat kuramlari
olusturmaktadir. Sanat ve estetik kuramlarini sadece kaba cizgileriyle ele alindiginda
Platon ve Aristoteles’in sanat ve estetik kuramlarinin giinimize kadar olan etkilerini
anlamak gliclesir. Oysa tim boyutlariyla incelendiginde ve glinimize kadar olan tim
sanat ve estetik kuramlarinda Platon ve Aristoteles’in etkilerini gormek mimkinddar.
Fakat bu glnimiizde yeterince bilinmemektedir. Bundan dolayr da Platon’'u ve

Aristoteles’i bilmek sanat felsefesini anlamak acisindan énemlidir.

Estetigin Biiyiisii ve Platon

“Estetik” kavrami her ne kadar XVIIl yy’da Baumgarten tarafindan kullaniimaya
baslansa da estetigin ilgi alani olan konular ilk defa Yunan Felsefesi’nin iki dnemli filozofu
Ploton ve Aristoteles tarafindan ortaya konulup tartisilmistir. Platon, felsefe tarihinde ilk
sistemli felsefi dislincenin kaynagi olarak belirtilmistir. Platon aristokrat bir aileden
gelmis, sanatla ilgilenmis, iyi siirler yazmistir. Ama genelde bildigi gibi Platon’un
Sokrates’le tanismasi hayata bakis acisini tamamen degistirmistir. Bu degisiklik dyle ani
olmustur ki Platon daha 6nceki yasamindan farkli bir yasam anlayisina ulasmistir. Boylece
Platon her alanda oldugu gibi sanat alaninda da dislincelerini kokten degistirmistir. Onda
onceki yasaminin siirlerini de asiri duygusal, sisli, gliven vermeyen, yapmacikli,
abartilmis, sahte bir diinya olarak distinmis olmali ki tiim siirlerini hi¢ disiinmeden
atese atmistir. Bu keskin donls, sirt ceviris kendisini acaba irade glici mi bedeni
yonetmeli yoksa beden mi akla sahip olmaliydi? ikileminde kendisine ¢6zim yolu

saglamisti.
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Tikenmeyen vyaratma savasimizi bitiren karanliklarin girdabina c¢ekip o6lime
mahk(dm edilen siirlerini putlar gibi kirip, tuz buz edip yakarken; Platon’un sesi tim antik
filozoflari bastirmistir. Sokrates felsefenin yonini insana g¢evirmis, insani temel almistir.
insani felsefenin baslica konusu haline getirmistir. Bu belki o dénemde &nemli bir
gereksinimdir. Demokrasi yonetiminin gereksinimi olan yurttaslik bilinci yurttasin hak ve
odevleri boyle bir diisincenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hepsinden dnemlisi de
artik insanin kendisini, toplumu, dogay! sorgulamak ydnteminin Sokrates tarafindan

ogretilmesidir.

Hocasi Sokrates’in haksiz yere 6ldiiriimesiyle Platon demokrasi yonetimine karsi
yeni yonetim anlayislari gelistirmeyi denemis, strekli gelisen anlayislarla siyasi felsefesini
olgunlastirmaya ¢alismistir. Sokrates’in yasam felsefesi Platon’da o kadar kalici olmustur
ki savundugu felsefe hemen hemen hocasi Sokrates’e yakin olmustur. Bu yakinlk bazen
savundugu dislincelerin Sokrates’e mi yoksa Platon’a mi ait oldugunun bilinmesini

gliclestirir. Bazen de Platon, Sokrates’in agzindan kendi disincelerini dile getirir.

“Platon’un 6nclsi olan filozoflar ona kolay kolay ¢o6ziilemez bir ikilem ya da ikili
bir sorun birakmislardir. Bu da degisenle degismeyen, duralla devingen, akip gidenle
oldugu gibi kalan ikilemidir”* Bu soruna bircok filozofca ¢6ziim yollari aranmis ve farkli

oneriler sunulmustur. Ama bunlarin icinde en etkin olan filozof kuskusuz Platon olmustur.

“Cunkd Platon Parmenides’i benimsedigi gibi, onun karsitlari olan Herakleitos’u ve
Pythagoras’t da benimser. Bu birbirini dislayan (i¢ felsefeyi bir arada benimsemekle
Platon’un felsefesi bir paradoksa yol agmaz. Platon bu felsefeleri degisik alanlara
uygulayarak benimsemekle bir celiski dogmasini engelledigi gibi, bu alanlari 6yle dizgesel
bir bicimde baglar ki, boyle bir baglanti yoklugunda secmecilige diisebilecek olan felsefesi
kapsamli ve 6zglin bir dizge gérinimi almistir. Platon’un 6zglinlik ve blyukligi, daha

cok bu alanlari birbirine baglayisindadir”?

! Afsar TIMUCIN, , Diiscince Tarihi, BDS Yayinlari, istanbul, 1992, s. 135.
> Arda DENKEL, ilkcad’da Doga Felsefeleri, ikinci Basim, Ozne Yayinlari, istanbul, 1998, s.70.

Sanat Dergisi-Say1 23 / Sayfa 49



Foto - 1: Raffaello’ “Atina Mektebi”

Yukaridaki Raffaello’nun XVI. yy da yapmis oldugu Atina Mektebi adli tablosunda
Platon isaret parmagini havaya kaldirarak gercek olanin idealar oldugunu soyler. Tabloda
gorildigi gibi Aristoteles ise elini ileri dogru uzatarak hocasinin aksine gercek olanin

fenomenler diinyasi oldugunu ifade eder (Foto-1).

Nitekim Platon bedenin zorba yonetiminden bogucu havasindan kurtulup idealarin
istlitih, gérkemli tahtina ¢ikmaya calismis, parcalanmis dagilmis, yitip gitmis, 6zlenmis olan

usu yeniden toplayip kendince ona onurlu kimligini geri vermistir.

Platon, idea teorisinde akil ve gercekligi 6zdes olarak kullanmistir. Kendisini duyu
ile akil arasindaki ¢atismanin sonsuz tanig yapmak istemistir. idea olarak tanimladig
kavramlarin 6zellikleri neydi? Platon’a gore bunlar yaratiimamis, yok olamaz, degismez,
hep kendisiyle ayni kalan, parcalanamaz biutilinlerdir ve biz bunlari ancak tensel
yasamimizin kendi igine hapsedilmis donuk sonUklUgliini, kaziyarak isiltili 6zlere
ulasabiliriz. Bu 6zleri ancak ve ancak insandaki en biyulk yeti olan akilla kavranabilir. Akil
sayesinde tanrisal olana yani her seyin ilk formuna yani ideaya ulasiriz. Platon, aklin
strekli degisen duyular karsisinda kalici oldugunu ifade ederken Aristoteles ise duyularin
kisiyi gergege ulastirdigini soylemistir. Duyularin kisiyi egittigini ve dis diinya hakkinda

kesin bilgiler sundugunu soylemistir.
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Foto — 2: Samothrake Nike’'si

Samothrake Nike’si adli heykelde konusunu Yunan mitolojisinden alan bu heykel

Yunanhlarin idealizmine dayanan inancini somutlastirir (Foto-2).

Orpheus’cu Pythagoras’ci Bakis

“Orpheus’culuk M.O. VI. yizyilda gelismeye baslamistir ve Pyhagoras’cilarin
gorisleriyle bitinlendi. Orpheus’culuk ruhun tanrisalligini ve 6limsuzlGgini, bedenin
kirliligini bildirmistir. Olim{ bir kurtulus saymistir. Platon bilgi kuramini bu gelenegin
etkisi altinda gelistirmistir. Buna gore asil gergeklikler distntlir diinyaya, gercek
gerceklikler diinyasi diye belirledigi askin diinyasina birakmis, bu dinyay! o gerceklilerin
yansilarini tasityan ikincil bir diinya, bir golgeler diinyasi olarak belirlemistir. Boylece

gorlinen gériinmeyenle aglklanmlstlr"3

Platon magara ornegini bu amaca gore gelistirmistir. Platon’un magara orneginde
hayati sorgulamayan, kulaktan dolma bilgilerle yetinen insanlarin olusturdugu bir

toplulugun yizinidn magaranin duvarina donik oldugunu soylemistir. Magara’nin giris

* Afsar TIMUGIN, Diisiince Tarihi, BDS Yayinlari, istanbul, 1992, s. 136.
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kisminda, disaridaki nesnelerin yansimalarinin bu duvara yansidigini belirtmistir. Platon
insanlarin magaranin giris kisminda yansiyan bu yansilarin gercek nesneler olduguna

inandiklarini séylemistir.

Yitip gitmis, atese atilmis, kolu kanadi kirik, tim disinme yetenekleri ellerinden
alinmis, susuz kurumus topragl andiran ilkel kalabalik doga karsisinda duyduklari,
gordikleri, dokunduklari, sesler, renkler ve bicimlerin sonsuz coskusuna kapilmislardir.
Bunlardan yalniz tek bir kisi kendi icine hapsedilmis dongliyli cesaretle kirip gercegin
yolunu bulur. Bu gercek gelip gecici 6nemsiz bir yansima olan gorintiler degil ussal bir
distiinme, sorgulama bicimidir. Bu disinme bicimi de hayal diinyasindan ¢ikmayi saglar

ve bu da bireyi ideaya ulastirir.

Foto — 3: Myron’un “Diskobal”i (Disk atan atlet)
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Myron’un “Diskobal”i (Disk atan atlet) adli bu heykel Yunanlilarin genel felsefesini
olusturan Plato’nun da savundugu idealizmi destekler. Bu felsefe atletin en olgun zihinsel

ve bedensel dénemini ve ideal viicut Olcllerini yansitir (Foto-3).

Sanatsal Alanda Mimetik Kurami

Nesneler idealarin viicut bulmus, somutlasmis halleridir. Nesneleri doguran ana
kaynaktir. Mutlak gercekte bu kaynaktir, idealardir. Yani idealar fenomenler diinyasindaki

nesnelerin ilk halleri ve 6zudur.

Platon marangozun hicbir etkinligi olmadigini sdylerken sedir &rnegini
kullanmistir. Birincisi yani sedir kavraminin kendisidir. Sedir kavrami mikemmeldir,
kusursuzdur, sonsuzdur. Tim olgunlugu kendi icinde barindirir, eksiklik yoktur,
olumsuzluk yoktur. Mutlaktir, yani idealardir. ikincisi, birincisinin biraz deforme olmus
halidir. Hatali olabilir artik birincisi kadar mikemmel degildir, eksiklikler, kusurlar vardir.
Sonuncusu ise sanatc¢l onu yansitirken ilkinden ¢ok uzaklasacaktir. Zaten sanatgi sediri
yaparken bircok hata yapabilir. Bu da hatalarin katlanmasina ideal olandan c¢ok
uzaklasmasina neden olacaktir. Bundan dolayi ne sanata ne de sanatciya gerek vardir.
Platon’a gbre sanatc¢i ancak goriinen objeyi bire bir yansittigini sdylemistir. Platon’a gore
sanatgi bir ayna olmamalidir. Yani fenomenler diinyasinin kopyasini sunmamalidir. ideal
ve akilsal olani ifade etmelidir. Yani tim gelip gecicilerin karsisinda ve Ustlinde duran

gorkeme ulasmaya ¢alismalidir. O gorkem de bizi idealara ulastiracaktir.

“Platon’un bitln ¢ozimlemesi, kentten kovmak istedigi zanaatgiya karsi uyari
amacini tasir: Ug sedirin aracihgiyla, diisiincenin adim adim yitisine ve tehlikelerle dolu
bir disise tanik oluruz. Gercekten de ressam bizi resmiyle yaniltiyor, ¢clinkii resim bir
aldatmacadir ve gercegin bir ikamesidir yalnizca: Bir sedir gérdigimuzi saniriz, ne var ki
karsimizda bir hayalet durmaktadir. Dahasi, ressam 06zglinlik amacini tanidigindan bize
her defasinda baska bir sedir sunar: Sectigi aciya gore bize yanlamasina ya da karsidan
veya tlrli bicimlerde gosterir. Sonucta, her seyi, kunduracinin yaptigi ayakkabiyi,
dogramacinin yaptigi catiyl taklit etmeyi basarir. Ayrica, tek ve ayni ise bagl kalan isciyi

de kiiciik diistiren boyle bir hokkabazliktan sakinmaliyiz”*

* Francois DAGOGNET, Biiyiik Filozoflar ve Felsefesi, (Cev. Zeynep Durukal), Birinci Basim, Yapi Kredi
Yayinlari, istanbul, 2007, s. 24.
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Aslinda Platon sanatin insanlar agisindan kazanimlar olmadigini iddia ederek
sanatin pragmatik vyapisini tartismistir. Sanatin toplumsal boyutunu ve islevini
gérmemistir. O, sadece taklit agisindan sanata yaklasmistir. iste bu yaklasim onu yanlis
yollara sevk etmistir. Sadece sanatin taklit ve duygusal yoniine takih kalmistir. Ama
Ozellikle endistri devriminden sonra sanatin insan igin vazgegilmez bir edinim olarak
onem kazanmasi Platon’un diislincesinin etkinliginin azalmasina neden olacaktir. Endustri
Devrimi’nden sonra acilan sanat okullari daha ¢ok enddistrinin ihtiyaglarini karsilamaya
yoneliktir. Daha sonraki donemlerde ise sanatin amaci farklilasmis modernizmle birlikte
sanatin anlami da ve islevi de degismistir. Bu agidan baktigimizda sanatin ¢ok amagli bir
islevinden bahsedebiliriz. Sanat islev bakimindan insani sarar sarmalar. Sanati tek bir
amaca indirgemek sanatin genis islevini gormemekten kaynaklanir. Platon da sanatin
islevinin etkilerini goremediginden sanati yalniz kendi felsefi dizgesi agisindan
incelemistir. Bu disiince de onu kisir bir yola siiriklemistir. Bu sanata olumsuz bakis acisi

Ortagag’da etkin olacak ve sonraki ylzyillari etkileyecektir.

GlUnumuzde bile Glkemizde resim sanatina bakis agisinin olumsuz olmasinin
altinda yatan neden resim sanatinin zihnin degil de el Urini olmasidir. Platon’un resim
sanatinin zihinsel bir gaba olmadigini el yeteneklerini iceren bir siire¢ oldugunu soylemis
olmasidir. Bu durum dogrudan olmasa bile Platon’un resim sanatina olumsuz bakis
acisinin devam ettiginin bir gostergesidir. Bu dislince tarzi batida ise Ronesans’a kadar
etkisini sUrdUrmistir. Ronesans’la birlikte insan tekrar deger kazanmis sanatin,
felsefenin, siyasetin baslica konusu haline gelmistir. Boylece her tirli insan faaliyeti
onemsenmistir. Aydinlanma ve enddistrilesme ile baslayan sirec¢ yeni ihtiyaclar ortaya
ctkarmis, el becerilerine dayanan is okullari acilmis ve yayginlasmistir. is okullariyla

beraber Platon’un el becerilerine dayali sanata olumsuz bakis acisi degerini yitirmistir.

Platon’a goére sanatc sikintili durumlara bile cekicilik kazandirir. insanlarin
goremedigi, alisik olmadigi glizellikleri aciga cikararak bireysel atilimlarla atesli, coskulu,
sahte bir dinya yaratir. Bu diinya gerceklerin ¢ok uzaginda sanatcinin kendi kendini
kandirdigi bir hayal diinyasidir. Sanat¢i o kadar ileri gider ki dismus, tim yurtlardan

kovulmus, yazisina katlanmis bir tanriya bile hak edilmemis oévguler dizer.

Sanat Dergisi-Say1 23 / Sayfa 54



“Diyojen Laérce’e gore oOyle goriiniyor ki, Platon’'un kendisi de en azindan
gencliginde resim sanatiyla ilgilenmis ve sik sik ressam Parrhasios ve heykeltiras Cleitos

gibi sanatgilarla birlikte olmustur”®

“O Gunesi, yildizlari sever, gokylzini ve riizgarda bulutlari, sallanan agaclari,
cayirlari ve irmaklari, sulari ve sulardan varliklarin ve nesnelerin degisen yansimalarini
sever. Yapitlarindan tasan bu doga sevgisi onu sarar sarmalar. Kugular ve circir bocekleri,
onun anlattiklarinda birlikte eglenirler. Yliksek bir ¢cinarin golgesi, bir pinarin serinligi, bir
safranin mor salkimlarinin burcusu Sokrates ve Phaidros’un ruhlarin guzelligi hakkindaki
konusmalarina eslik ederler”® Ancak bu bakis acgisi tim bu dislinceler felsefenin
girdabina girince birden degismistir. Artik duygu degil de akil 6nem kazanmistir. Hocasi
Sokrates’e hayran olmasi onda tutkuya dontsmistir. Bu tutku daha sonraki tim
felsefesini etkileyecektir. Asil misyonunun, hayrani oldugu Sokrates gibi oldugunu
distiinmesi kendi felsefi sistemini olustururken Sokrates’ten faydalanmasina yol agmistir.
Sokrates’ten faydalanma sistemli felsefesini olusturmasini saglayacak kendisinden sonra
gelecek bircok filozofu etkileyecek tiim ortacag boyunca en biyuk iki filozoftan biri

olacaktir.

Bana gore Platon sanatciya bakis acisinda sanatci naif, dissel, gecici, tutkulu, anlami
belirsizlestirilmis, yorumlara yer veren, akilci olmayan geometriciler ve matematikgilerin
yaninda degil golgelerin ve hayallerin yanindadir. Ayaklari altina disen, ezilen akh yeniden
ahp krallara 6zgl taht kuran sezginin sinirlarinin 6tesinde goénlimizde tasidigimiz sonsuz
siirin tanrisal olmadigl gerekgesiyle bir geometrici titizligiyle dizginliyordu. Buna ragmen
platon, sanatin etkileri tizerinde uzunca durmaktadir ve egitimde sanatin 6nemine yer yer

deginmektedir.

“Devletin Gclincl kitabinda genclerin nasil yetistirilecegini tartisirken siirlerin ve
masallarin zararli etkiler yaratabilecek parcalar lizerinde durur. Edebiyatin bize diger bir
zarari da Platon’a gore duygusal yanimiza hitap etmesidir. Bir sanat eseri karsisinda

cosup gitme ve kaybolma tehlikesi vardir. Oysa dengeli insan, bilge kisi aklini kullanarak

> France FARAGO, Sanat, (Cev. Ozcan Dogan), Birinci Basim, Beta Yayincilik, izmir, 2006, s.33.
® Andre BONNARD, Antik Yunan Uygarhdi, (Cev. Kerem Kurtgdzii), Evrensel Basin Yayin, istanbul,
2004, s.105-106.
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duygularini dizginlemesini bilen kisidir. Kisaca Platon’un zamanindaki sanatin islevi kota

”’ Platon aklin insani insan yapan en 6nemli bir 6zellik oldugunu séyler.

islemektedir
Duyguyu ise insanin en zayif yoni oldugu icin reddetmistir. Edebiyatin bizi gergeklerden
uzaklastirdigini ve insani sonu belli olmayan duygusal batakliklara surikledigini
sOylenmistir. Boylece duygusal yonimuzia strekli dizginlememizi 6gltlerken duygusalligin
insanlar itebilecegi tehlikelere karsi da uyarmistir. Bundan dolayr da ussal yanimizi

glclendirerek gergcege ulasacagimiz tim kapilari agmistir.

Aristo’ya gore sanatci Platon’un tersine insanlara sahte dinyalar sunan bir taklitci
degil tam tersine insanlara ¢ok farkli diinyalar ve glizellikler sunan dogada bulunmayan
ama olabilir guizellikleri de bulan ve bunlari ifade eden kisiler olarak ele almistir. Sanatgl
bu gilizellikleri ifade ederken kendini de ifade eder. Bu ifade sekli kendinden bir seyler

katarak sanatini olusturur.

Platon’a gore ise sanat dallari gerceklikten uzak, gercegin bilincinde olmayan bir
faaliyettir. TUm sanat dallari kopyadir ve bundan dolay! aralarindaki farklar 6nemsizdir.

Yani sonucta hepsi kopyadir ve bir aldatmacadir.

Sanat ancak askin olana ulasmayi hedeflerse bir anlam kazanabilir. Platon, sanatin
mukemmel olani yakalamasini ister. Bu miikemmellik de sanati ideaya ulastirir. Sanatin
boylece ideal olani yansitmasi gerektigini de dile getirir. Clinkii fenomenler diinyasi
idealarin sonik bir sekilde varliga donismus halleridir. Eger sanat¢i goriineni, degiseni
ele alirsa o hicbir zaman idealarin gercekligine ulasamayacaktir. Sanati sadece bir kopya
olarak goren Platon sanatin bir bilgi nesnesi oldugunu unutur. Sanati sadece bicimsel
yoni ile ele alir. Sanatin icerik yoniine pek dikkat etmez. Sanat Platon’a gére sadece kaba
bir taklittir. Ama Platon’un gdzden kacirdigi nokta sanat eserini dnemli kilan sanatginin

inanclari, idealleri, umutlaridir. Tim bunlar ise sanat eserini olusturur.

Mimesis kurami Aristoteles ve Platondan sonraki yizyillarda devam etmistir. Bu
kuram daha cok Aristoteles cizgisindedir. Ortacagin sonunda baslayan, Ronesans’la
devam eden yeni bir evren anlayisi, insana yonelis, dogayi inceleme, onun sirlarini ¢zme

arzusu, bilimsel buluslar toplumsal yasamda meydana gelen devrim, sanata da

’ ihsan TURGUT, Sanat Felsefesi, Universite Kitabevi Yayinlari, izmir, 1993, s.7.
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yansimistir. Sanat, doganin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Bu doga yansimasinda
insan da yerini almis ve bagimsiz olarak incelenmistir. Aristoteles’in, Mimesis kuraminda
sanat¢li yalniz olani degil, olabilir olani da yansitmalidir disiincesi sanatin da genel
eregine uygundur. Cinkld sanat bir bilim degildir. Somut verilerden hareket etmez.
Sanatin bilimlerden ayrilan yoni subjektif olusudur. Sanat sanatcinin isteklerini,
beklentilerini, duslerini kendince ifade etmesidir. Sanatgi bunlari ifade ederken uygun
araci da segerek kendini anlatir. Sanatginin hayal ettigi ve yasamak istedigi ideal bir
diinya tasarimi ise Platon’un Mimesis kavramina yakindir. Bunun disinda giiniimizde bile
Platon’un etkisi devam etmektedir. Bu a¢idan baktigimizda Platon’un Mimesis kuraminin
19. yy’'da ortaya c¢ikan toplumcu gercekciligi de etkiledigini soyleyebiliriz. Toplumcu
gercekeilik sanatcilari, sanatin amacinin toplumsal yasami, sosyal gercekciligi yansitmasi
gerektigini dile getirmislerdir. Tolstoy, Balzac, Solohof’un eserleri toplumsal gercekgidir.
Hepsi de sanatin bir Mimesis oldugunu ifade etmislerdir. Bu diistiniirlerin diislinceleri,

Aristoteles’in mimesis kuramina yakin oldugunu goéstermektedir.

Platon’da Giizel’in Anlami

“Platon’da bitln seyler ‘Glizel’in kendisinden pay aldigi i¢in glzeldir. Bir seyi glizel
yapan tek sey guzelin kendisinin ondaki mevcudiyeti ya da onun bu iliski artik ne

olabilirse Glizelin kendisinden pay almasidir”®

Platon’un glzele yaklasimi genel anlamiyla baktigimizda felsefesi olan idealist
felsefe ile baglantilidir. Platon’un glizel anlayisi diger kavramlarda oldugu gibi glzel
ideasindan pay aldiklari diizeyde gulzel olduklarini dile getirir. Glzel anlayisi glizellik
ideasinin somutlasmis halidir. Ancak bu sekilde kendisini ifade eder, anlamlandirir.
Platon’da zamanla degisen, eskiyen bir nesne gilizel olamaz. Clinkd bu nesne sirekli
kendinden bir seyler kaybeder ve bir slire sonra yok olur. Ama asil kaynagi olan glizel
ideasi tiim zamanlarin disindadir ve bu yizden de hep glizel kalir. Buna karsin Aristoteles
glizeli bir denge unsuru olarak gorir. Gizelin olabilmesini oranlara baglar. Oranlar
onemlidir ve matematikseldir. Ancak bu oranlarin birbirleriyle uyumu glizeli ortaya

cikarir. Buyuklik, kiciiklik giizeli belirleyen 6lgiilerdir. Ornegin (ic metre boyundaki bir

8 Platon, Phaidon, (Cev. Ahmet Cevizci), Giindogan Yayinlari, Ankara, 1995, s.88.
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bayana glizel diyemeyiz. Ya da kollariyla bacaklari arasinda bir uyumsuzluk varsa buna da
glzel diyemeyiz. Bunun yaninda gozimiuzle zor algiladigimiz bir nesneye de glzel

diyemeyiz. O halde giizel kendi iginde oranla orantiyi saglamis, uyumlu olandir.

Foto — 4: Artemis Tanrigasi

Artemis Tanricasi Yunan’in Anadolu inancindan etkilendigi viicut olcllerinin
uyumlu ve ideal gizelligi yansitan bir heykel olarak karsimiza cikar. Tim Yunan
heykellerinde gordiigiimiiz idealin ve ideal gizelliginin yansitilmasidir. Clinki Yunanlilar

tanrilarini ideal dustindikleri icin bunu heykellerinde somutlastirmislardir (Foto — 4).

Aristoteles Estetigi

Aristoteles felsefenin basamaklarini hizli hizli ¢cikarak zirvelerde derin kokler salmis
gerek batida gerekse doguda saygili ve hakh bir Gn kazanmis ve felsefeyi ylzyillar

boyunca etkilemis ve adi felsefeyle 6zdeslestirilmistir.

Aristoteles’in ilgilendigi, hocasi Platon gibi idealar degil asil bu diinyadir. Hocasinin
tersine bir realisttir. Realist felsefesi onun sanata bakis acisini da etkilemistir. Aristoteles
Platon’la kiyaslandiginda kendince gokyiuziinde degil ayaklari yere basan bir felsefe
gelistirmistir. Aristoteles’e gore, hocasi Platon fenomenler diinyasindaki nesnelerin disinda
bir ideler dinyasi olusturmasina karsi c¢ikmistir. Eger ideler fenomenler dinyasindaki

nesnelerin ilk 6rnegi ise nesne olmadan nasil disinilir. Aristoteles’e gbre kisi bu ide
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kavramini ancak ve ancak nesnenin iginde gorlir Oyle kavrar. Yani hayallerimiz bile
gérdigiimiiz nesneler élguisiindedir. Ornegin bir masa gérmeden onu hayal etmek miimkiin
degildir. Aristoteles sanat konusundaki dislincelerinde Platon’dan farkli duslnir. Sanatin
toplum ve birey Uzerindeki olumlu etkilerini fark etmis, felsefe gibi sanatin insanlar igin
vazgecilmez ve insan olmanin temel unsuru olarak kabul etmistir. Hocasi Platon’un sanati
olumsuzlastirma dislincesinde biraz ileri gittiginin de farkinda olmustur. Clinkl Aristoteles’e
gore sanatlar insanlar i¢in cok dnemlidir. Clinkli dogada bulunmayan gilizellikleri bulup aciga
cikarirlar. insanlara daha giizel bir diinya yaratirlar. Ornegin Tragedyanin insanlar igin
onemini vurgularken insanlarin glinlik sikintilarindan kurtulmalarini sagladigini ifade

etmistir.

Aristoteles’e gore sanat bir taklit (mimessis)tir. Sanat¢i doga unsurlarini, insan
iliskilerini, hem olani hem de olabilir olani yansitir. Ama olabilir olani yansitirken de
gercege bagl kalir, ondan uzaklasmaz. Clinkl baska bir diinya yoktur. Gergek diinyay! da
duyularimiz aracihigiyla kavrariz. Sanatc¢li nesneyi, yani gordigl maddeyi yorumlayarak
yansitir. Sanatgl salt bir taklitci degildir. Yani sanatgi diinyayi yeniden kurar ve daha iyi bir
diinya 6zlemini yerine getirir. Bu anlamda Aristoteles sanatin bir taklit olmadigi onu asan
ve insana ait bir eylem oldugunu dile getirir. Ama bunun yaninda da gergeklikten bagini
timiyle koparmaz. Cunkl sanatcinin ortaya koydugu Urinin benzerlerini dogada
gérmemiz mumkindlr ya da olabilir dizeydedir. Bir bakima sanat Platon’un ideasiyla
Aristoteles’in Realizminin sentezi hatta onun oOtesindedir. Ayni nesnenin bircok sanatgi
tarafindan farkli farkh tasvir edilmesi de bunun en acik gostergesidir. Bunun yaninda
Aristo’ya gore sanatcinin modeli hi¢ degistirmeden bire bir taklit ettigini soyler. Taklit
ettigi nesneye bire bir bagl kalmasi sanatcinin yetkinliginin de bir ifadesidir. Bunu
yaparken de kendisine diinyadan kopuk gercek nesnelerin disinda hayali bir kosmos

olusturmaz. Eserini olustururken gercek diinyaya hep bagl kalir.

Aristoteles, “Oykiinme tiim insanlarda ¢ocukluktan itibaren dogaldir. insanin 6teki
asagl hayvanlar karsisindaki Gstlnligl dinyada en 6ykinmeci yaratik olmasi ve Once

dykiinmeyle dgrenilmesidir” diyor. Oykiinme, ayni zamanda tiikenmez bir haz kaynagidir
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da. Bu soyle kanitlanabilir: Bazi nesnelerin kendilerini gormek bize aci verdigi halde,

bunlarin en gercekei tasarimlarini sanatta seyrederken haz duyariz”®

Taklit iliskisi Platon’un aksine insani bir 6zellik olup insandaki en biylk hazzin da
kaynagidir. Bu hazza ulasmak igin insan surekli kendini agsma istegi duyar ve bunu
gerceklestirmek ister. Boylece sahip oldugu yetenekleri kullanan insan yaratilisinin bir
nedeni olan taklit duygusunu gelistirmis olur. Oykiinerek &grenen insan kendisini ve
dogay! analiz ederek senteze ulasir. Oykiinmenin bizim dogayr anlamamizda birgok
faydalari vardir. Oykiinerek 6greniriz, 6ykiinerek yaratiriz. Resim sanatinda da eger
¢izdigimiz bir insan resmi gercege ne kadar benziyorsa o kadar amacimizi gerceklestirmis
oluruz. Ustaligimizin o6lgutl ¢izdigimiz modele benzeyip benzemedigiyle o6lgulir. Yani

doga bizim igin bir kilavuzdur. Ulasacagimiz hedefe onlar bizi ulastirir.
Katharsis ve Yansilari

Aristo, sanatin islevi konusunda da Platon’dan farkh dustnir. Aristo’ya gore
“Tragedya eyleyenleri taklit eder; bunu da bir anlati araciligiyla degil, uyandirdigi acima

»10 Aristoteles,

ve korku aracihgiyla bu tir duygulanimlarin arinmasini saglayarak yapar
Katharsis’in insanlar icin ne kadar vazgecilmez bir desarj olma araci oldugunu her
defasinda vurgulamistir. Aristoteles Katharsiste sanatin insanlara olan etkilerinden
bahsederken insanlardaki bazi bastirilmis duygularin oldugunu ve bu duygularin agik¢a
disa vurulmasinin birgok tehlikeleri bulundugunu ve bu duygularin disa vurulmasina
toplumsal normlarin izin vermedigini savunurken sanatin bu duygularin tatmin edilmesini
saglayarak insanin ruhsal agidan daha dengeli ve saglikli olacagini ifade etmistir. Aristo’ya
gore insanlarin bazen duygusal olarak bosalima gereksinim duydugunu ve sanatin bu
gorevi yerine getirdigini de ifade etmistir. Ama daha sonraki donemlerde sanatin islevi
disiincesi, dénemin ihtiyaclarina goére sirekli degismistir. Ornegin, ortacag ve
Roénesans’ta sanatin amacinin 6gretici olmasi uygundu. Clinkii okuma yazma oraninin az

oldugu, okuma yazmanin sadece belli bir zimrenin tekelinde oldugu bilinmektedir. Bu

dénemde sanatin amaci dogal olarak egitici olmak durumundaydi. Neoklasik dénemde de

° Ernst CASSIRER, insan Ustiine Bir Deneme, (Cev. Necla Arat), Birinci Basim, istanbul, 1997, s. 167.
10 Aristoteles, Fikir Mimarlari-13 (Derleyen: Kaan H. Okten), Birinci Basim, Say Yayinlari, istanbul,

2007, s. 533.
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bu anlayis devam etmistir. Endistri devrimiyle baslayan makinelesme sanatin islevini
kendisinden 6nceki ylzyillardan tamamen farklilastirmis, farkh bir misyon Ustlenmistir.
Toplumsal yapida meydana gelen degisim yogun kentlesme, nifus artisi sanatin islevini
degistirmis insanlarin glinlik hayatinda kullanabilecegi daha estetik Urlinlerin
tasarlanmasina yoneliktir. GUnimuzde ise klresellesme ile birlikte insanin kendisini
tekrar sorguladigi bir dénem oldugunu soyleyebiliriz. Bu donem doganin kirlenmesi asiri
bliyliyen kentler, yabancilasma, sanatin islevini Aristoteles’in Katarsindeki gibi tekrar bir
misyon Ustlendigi gorilmektedir. Yalnizlasan insan kendisini ancak sanatla ifade edip bu
yogun stresten kurtulabiliyor. Glinimuzde bile sanatin islevinin Aristoteles’teki gibi

psikolojik arinmayi sagladigini séylenebilir.
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SONUC

Buglin Bati’'nin sahip oldugu kiltir miras her alanda Platon ve Aristoteles’in ortaya
koydugu ve tartistigl kavramlara siki sikiya baghdir. Bunlar siyasetten felsefeye, sanata kadar

uzanan genis bir alani kapsar.

Sanatin toplum agisindan ve psikolojik agidan dneminin ve gereginin glinimuzde
ozellikle modern insanlar igin ¢ok dnemli oldugunu sdylenirse konunun énemi vurgulanmis

olur.

Sanata kendi felsefesi agisindan yaklasan Platon’un sanat ve sanatgiya bakis agisi
olumsuz olsa da ilk defa sanat ve sanatgi problemini ortaya atip sorgulamasi bile ¢cok biyik
bir 6nem tasir. Platon, sanati sadece basit bir kopya ya da idealarin soniik bir yansimasi
olarak gérmesi sanatin tiim boyutlarini gézden kagirmasina neden olmus. Bu disiinceleri de
sanat kuraminda bir kuruculuga ve kisirhiga yol agmistir. Bunun yaninda kendi 6grencisi olan
Aristoteles ise sanati daha genis bir cercevede ele alarak sanati tiim boyutlariyla incelemistir.
Bu iki filozofun ileri stirdigl dustinceler birgok sanat kuramini derinden etkilemis, ylzyillar
boyunca da etkin olmustur. Sadece felsefede degil sanat kuramlarinda da hakh bir (ne
kavusmuslardir. Bu etkilenmenin boyutlari iyi incelendiginde Platon ve Aristoteles’in sanat

felsefesine katkilarinin ne kadar biyik oldugu goralir.
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