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OZET

Tezhip sanatinin tarihi icerisinde 6nemli degisimlere ugramasi pek tabiidir. Ge¢misten giiniimtize farkl
anlayislarda eserler veren ekoller, uygulayicilari tarafindan takip edilmistir. Her devrin ve bdlgenin
ozelliklerine gére liriinler ortaya konmustur. XXI. Yiizyiin ¢alismalari da bu asrin begenisi ve anlayisi
dogrultusunda ele alinmaktadir. Bugiin, klasik tezhip egitimi almis bircok sanatkdr birbirinden farkli kaygilarla
eserler lretmektedir. Bu calismalar, tezhip sanatinin olmasa da, tezhip sanatkdrinin degisimine taniklik
etmektedir.

CONTEMPORARY SEEKING IN ILLUMINATION ART
Abstract

Evolution of illumination art in the history is quite normal. The movements that have been giving works
in different perspectives from past to present have been followed by practitioner of them. Products have been
produced considering the features of each era and region. The works of 21 st. century are contextualized
according to the taste and understanding of the era as well. Today, many artists who studied classic
illumination art produce works with several concerns. These works witness the changes of illumination artists,
even if it is not illumination art itself.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, nakkashdne, ekol.
Key words: lllumination, Nakkashane, Style

* Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Béliimii Baskani.
**Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Béliimii Tezhip ASD
Baskani.

Sanat Dergisi-Say1 24 / Sayfa 53



Giris

Tezhip sanatinin yazma kitaplardan farkl olarak, yaklasik tg¢ ylz elli yildir levhalarda
kullanilmasi ve buglin tezhip sanatinda farkh arayis c¢abalari, bu yazinin ana fikrini
olusturmaktadir. Ancak bugiln, tezhip sanatinin, el vyazmalari ve levhalardaki
uygulamalarindan farkli olarak icra edilmesi, boyle bir konu (izerinde durmamiza sebep oldu.

Bazi Turk devletlerinde nakkashdne®, olarak isimlendirilen atélyelerde el yazmalarinin
hazirlandigini  biliyoruz. Nakkashanede konulari itibariyle dini, ilmi ve edebi kitaplar
hazirlanirdi. Bu dénemde, tezhip sanatinin kullanim sahasi el yazmasi kitaplar olmustur.
Tezhip, el yazmasi Kur’an-1 Kerim’lerde agirlikl olarak zahriye, serlevha, sdre basi ve hédtime
sayfalarinda kullanilmigtir. Tezhip sanatinin uygulandigi diger yazmalar En’dm-1 serif,
deldilii’l-hayrdt, risaleler ve evrdd-i serif gibi dua mecmualaridir. Bu eserlerin ilk sayfalarina
unvan tezhibi yapihrdi.

Tezhip sanatinin bir diger kullanim alani olan ve ilk 6rneklerine XVII. asrin ortalarindan
itibaren rastladigimiz levhalar ise el yazmasi kitaplardan sonra, bu sanatin kullanildig! diger
onemli bir alan olmustur. Tezhip sanati, yaklasik tc yiz elli yildir® celf levhalar®, hilyeler®,
kit’alar’ gibi farkl formlarda icra edilmektedir.

Glnimizde ise, Gulzel Sanatlar Fakiltelerinin Geleneksel Tirk ElI Sanatlari
Bolimii’'nde egitim almis sanatkarlar, farkli anlayislarda eserler vermektedirler. iste, bizim de
Uzerinde durdugumuz konu, klasik tezhip egitimi almis olan miizehhiplerin son yillarda ortaya
koyduklari eserler olacaktir.

insanligin gecmisi kadar eski olan sanatin, hayatin her safhasina tesir ettigi asikardir.
Sanat, insanoglunun hayata bakisini, yasama bicimini degistirmis ve her toplumda farkh
bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Sanat Urilinleri de insanoglunun tarih sahnesinde nasil bir yasam
sirdigline isaret etmektedir.

Sanat, insani glinliik yasamin sikintilarindan kurtaran ve rutinin disina ¢ikaran, insana
nefes aldiran bir kavramdir. Ozellikle, XX. Asirdaki uzay arastirmalari, biyiik sermaye
hareketleri, endistriyel ve teknik gelismeler insanoglunun sanata bakis agisini degistirmistir.
Gunlmuz sanatcgisinin bu gelismeler karsisindaki tutumu da beraberinde bazi kaygilar
dogurmustur.

Gec¢miste bircok devlet kurmus olan milletimizin, kendine has bir sanat anlayisi
meydana getirmekle kalmadigi, diinya medeniyetine katkida bulundugu elimizdeki verilerle
sabittir. iste tam bu safhada tezhip sanatkarinin arayislari, gegmiste yapilandan farkli olarak,
bugiin yapilmasi gerekenin ne oldugu kaygisi tGzerinedir. Bugiin begenilmeyen ve asagilanan
Misliman-Tirk estetiginin aksine, gecmisin tekrari olmayan, birer disiince eseri olan,
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orijinal ve yeni eserlerin ortaya konulmasi, tezhip sanatinin gelecegine dair kaygi ve
endiselerimizi gidermektedir. Ginim{iizde klasik tezhip ¢alismalarin yani sira, gegmiste hic de
gorilmemis birgok esere rastlanmaktadir. Bu manada birgok sanatkar yeni arayislar
icerisindedir. Ancak, yazinin hacmi itibariyle birkag¢ sanatginin eserleri Gizerinde duracagiz.

Bunlardan ilki, Miinevver Ucer’in calismasidir (Resim-1). Yapit ¢ 6nemli husus
lizerine kompoze edilmistir. Tirk—islAm medeniyetinin 6nemli merkezlerinden ve birkag
imparatorluga baskentlik yapmis olan istanbul’un siliieti, Lile ve Tugra formu goéze
carpmaktadir. AllGh, Ldle ve Hildl kelimelerinin ebced hesabi ile 66 rakamina tekabil etmesi
ve lalenin Cenab-1 Hakki remzetmesi ve tek agan bir gicek olmasi, kiltlirimizde bu motifin
onemli bir yer elde etmesini saglamistir. Tugra formundaki Siiliis Besmele de Kur-an’ dan bir
ayettir. Bu tiir sembollerin ge¢miste cok farkl betimlemelerinin goériilebileceginin yani sira,
burada farkh kullanimi dikkat c¢ekmektedir. Farkhlik, sanatginin eserinde bu 0Ogeleri
kurgulama bigimidir. Burada yapilan, klasik tezhip anlayisindan buitinuyle uzaktir. Bir ylzey
Uzerine yerlestirilmis elemanlar bir biitiinde ayri ayri belirginlestirilerek hiyerarsik bir yapi
olusturulmustur. Resim sanatinda perspektifle elde edilen derinlik yanilsamasi, burada
mekan(bosluk) ile ifade edilmistir. Lale, burada bezemeci bir kaliptan uzak, plastik bir degere
dontsmiustir. Eser, kagit (murakka) Gzerine, tezhip tekniginin yani sira, farkl teknikler
kullanilarak uygulanmistir. Klasik tezhip orneklerinde yari Usluplastirilmis ve naturalist
bezeme unsurlari olarak kullanilan lale motifi, burada sanat¢inin muhayyilesindeki bigcime
donismistir. Ayrica lzerinde durulmasi gereken bir baska sey, bu eserin 6zellikle ¢cagdas
yapitlarin yer aldigi uluslararasi bir bienalde kabul gérmesi ve sergilenmesidir.

Bir diger calisma, tezhip sanatcisi Faruk Taskale’ye ait “/lGhi Ask” isimli eserdir (Resim
3). Batililasma hareketleriyle beraber tezyinatimizi etkisi altina alan natiralist Gslup, Tirk
sanatkarlarinin zevkiyle yogrulmus ve kendine 6zgl bir tarz haline gelmistir. Taskale
eserlerinde, tezhip sanatini “eskinin taklidi” olarak nitelendirenlerin aksine, bu sanatin
yapisal binyesinin sonsuz tasarimlara acik oldugunu gostermektedir. Buradaki eserinde
sanatcl, tabiattaki bir glli resmetmistir. Motif tarama ve noktalama teknigiyle
betimlenmistir. Motif ve yapraklardaki derinlik, boyama tekniginin ustaca kullanimiyla
dogadaki haline ¢ok yakin gériinmektedir. Eser, hat-tezhip iliskisinin alisilagelenden farkh
olarak, yeni bir anlayisini ortaya koymaktad|r6. Klasik 6rneklerinde yaziyi tamamlayan bir
unsur olarak tasnif edilen bezeme, burada adeta yaziyla rekabet etmektedir. Dolayisiyla,
bezeme baskin olmasa da, ayni diizlem (izerinde goriilebilmektedir.

Gulnihal Kipeli ’ye ait “Nefs” isimli eserde ise, eser sahibinin sadelik ve yenilik Gizerine
kurguladigi sanat anlayisini, sanatclyl zanaatin pesinde siriiklenen ¢abalarin disina ittigi ve
yeni bir anlayisin gayreti icerisine sirtklediginin ipuclari goriliir. Bu anlayis, sanatcinin fitrf
istidadi ve zekasinin yani sira, sanat tecriibesi ve deruni sezgisiyle mezcettigi muhayyilenin
bir Grinadar’ (Resim-2).

Klpeli’ nin, sanat anlayisi “Yenilik arayisi, bilingsizce aykiriliga kagmaktan daha ¢ok,
varhginin devamini  saglamakla yiikiimlii oldugumuzu diisiindiigiim mevcut temelin,
glintimiizdeki cesitli tezahlirlerine 1sik tutmak, hdli yakalamaktir; bir olgunun ziddindan éte
mukabilini, karsitindan 6te, karsiligini bulmaktir belki de. Bir baska deyisle ayni metnin cesitli
simgelerle yeniden yorumlanmasidir sadece. Yeniligin yapilmasi degil, dogrulmasidir zor,
ancak faydali ve énemli olan. Ayrica inaniyorum ki bir sanatkdrin yenilige acik olmasi,

® C. Karadas, Tezhip Sanati Orneklerinin Icrdsi ve Destekleme Projeleri, Gazi Universitesi 1. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu, Ankara 2008, s. 276.

" Odessa 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Calistay, Istanbul 2012, C. 2., 5.58.
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gelenege bagli kaldidi siirece onu su icip bal akitan bir ariya dénlstiiriir; aksi takdirde ise su
icip zehir kusan bir yilana.

Sadelikle kastettigim sey ise, sanat eserlerindeki bir yeknesaklik ya da zevk
yoksunlugunun dogurdugu bir siradanhk degil, aksine bir taraftan esere zorla mistik bir
anlam yiikleme c¢abasindan kaynaklanan kaotikligin, diger taraftan da eserin mistik
boyutunun biitiiniiyle géz ardi edildigi bir uygulamanin karsitidir. Karmasik gériinseler dahi
cesitli 6gelerin konu, Uslup, teknik, motif ve hatta renk bakimindan belirli bir diizen, denge ve
uyum icerisinde ifade edilebilmesidir. Kisacasi.... Fuzdli der ki;

“Nefs” diye adlandirilan ve bir anlamda geleneksel Tiirk tezhip sanatindaki yenilik
arayislarinin tezahlirii olan eser, insanin kemdéle erme siirecinin, mirag yolculugunun soyut bir
ifadesidir. Eserdeki “lale” ebcet hesabiyla Allah’i; hakikati bulma yolculuguna ¢ikmis insanin
sembolii olan“kus” kendini aramayi, kendini bilmeyi, tekdmiil hedefini simgeler. “Balik” ise,
tipki Yunus peygamberde oldugu gibi kemalin gergceklesmesine, nefsin ulvi dleme
ylikselmesine yardimci olan bir hizmetkédr; maddi bagimhiliklari, bedeni ifade eden “kapi”yi
agmak igcin bir anahtardir. Bu yolculugun kendini idrak etmekten ibaret oldugunu
gosteren“kus” ve “lale”nin blitiinlesmesi, uzaklarda aradigi seyin aslinda ¢ok yakininda, kendi
icinde bulundugunu idrak eden bir yolcunun inisiyatik 6liimi ve baskalasim gegirerek yeniden
dogusu, dolayisiyla uyanmasi, aydinlanmasi, kurtulmasidir. Artik o, killi Glemde fend olmus
ciiz’f bir Glem; Tanr’min nuruyla parlayan bir “tas”, bir zerredir sadece...”® seklinde ifade
edilse de, kanaatimizce Kipeli’'nin eserlerinde 6ne ¢ikan en 6nemli husus, gorsel alginin ifade
bicimidir.

GunlUmuzdeki teknolojik gelismelere bagli olarak yasanan degisimlere, Tirk
sanatkarlari da bir anlamda ayak uydurmuslardir. Egitimi ve icrasi uzun zaman alan tezhip
sanatinin klasik érneklerinin yani sira, bugiin, tek dal Gzerine oturtulmus birka¢ motiften
olusan dekoratif ya da dekoratif olmayan eserler yapilmaktadir. Tezhip sanati hi¢ de
kiicimsenemeyecek bir akademik egitim ve disiplin gerektirir. Tezhip sanatini “igneyle kuyu
kazmak” olarak tarif etmek, bu sanatin zanaat tarafina vurgu vyapilarak, tasarim ve
yaraticiiga bagh olarak ortaya konan eserleri gérmemezlikten gelmek olur. Burada ele
aldigimiz ¢alismalar, tutucu bir anlayisin soéylemiyle “yazinin elbisesi” olmak ve “hayatiyetini
bir baska sanata bagl kalarak siirdiirebilir” distincesinin aksine, tabiattan beslenen, mana
yukli ve mistakil bir sanat olmanin adimlari olarak kabul edilebilir. Son yillarda yapilan
cikiglar, tezhip sanatinin bir baska sanata dayanmadan ayakta durabilecek bir sanat oldugunu
ve yeni bir kimlik arayisi icerisinde oldugunu gostermistir. Bu durum elbette kaginilmazdir.
Yazi etrafinda dekoratif elaman olarak kullanilan bu sanat, bu giin bagimsiz olarak konulu,
duygulu ve plastik degerleri agir basan bir duruma gelmistir.

Celalettin Karadas imzal eser, bu minval tizere calisilmistir (Resim 4). “Klasik tezhip-
hat egitimi gérmiis ve uzun vyillar klasik eserler vermis olan sanatci, eserlerinde sembolik
ifadelere mana atfetmek vyerine geleneksel degerleri birer plastik unsur olarak
kullanmaktadir. Klasik sanatlarimizin sadece bezemeci yanini gostermekten ziyade gorsel
vurgular yaparak, geleneksel sanatlari bir ¢ikis noktasi olarak ele alip, modern eserler
verilebilecegini gdstermeye calismaktadir’. Geleneksel levhalarda karsimiza cikan merkezi
yazi anlayisinin tersine, yazilyi bezemenin disinda konumlandirmis ve empatiye vurgu
yapmistir. Yeni eserlerindeki temel anlayis her iki sanatin “bagimsiz, esit ve adil” bir kurgu
dizleminde degerlendirilmesi gerektigi kanaatidir.

® Giilnihal Kiipeli’nin basiimamus sanat goriisii iizerine yaptigimiz goriisme.
% Odessa 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Calistay, Istanbul 2012, C. 2., s.18.
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Klasik tezhip ornekleri arasinda rastlamadigimiz bu tir galismalar, bugliniin sanat
anlayisi icerisinde degerlendirilmesi gereken yeni agilimlardir. Eserlerin tutarh olusu, Turk
motiflerinin kendi kurallari gergevesinde, aslina bagh kalinarak kullaniimasi sebebiyledir.
Burada, klasik tezhip egitimi almis olan sanatkarlarin, plastik unsGrlari kullanarak ortaya
koydugu eserler gorilmektedir. Yapilmak istenen sey, butlintyle Tirk tezyini motiflerinin
klasikten farkh uygulamalarinin yani sira, gorsel ifadenin yeni bir anlayisla izleyiciye
sunulmasidir. Gegmiste, yazi etrafinda kullanilan tezhip unsurlari buglin sanatgilarin elinde
0zglin olarak kullanilmaktadir. Sanatgi tezhip motiflerini ve bezeme unsurlarini birer bigim
olarak gormekte ve bu cercevede kurgu yapmaktadir.

Genel itibariyle geleneksel sanatlarimiz, modern sanat ustalari igin sadece bir kaynak,
uygulamacilari icin ise dekoratif bir yapit olmaktan ileri gitmemektedir. Gliniim{iz sanatinin
konusu her sey olabilir. Teknik ve malzeme sinirsiziginin yani sira, tezhip sanatinin klasik
uygulamalarinda siki bir kural, renk ve teknige bagh kalinmaktadir. Butin bu anlayis
icerisindeki farkliliklar, kompozisyonlardaki ntians farkliliklaridir. Bitiin bir gegmisi igerisinde,
ozellikle, altin ve lacivert rengin tonlariyla uygulanan tezhip, bu 6zelligini korumus ve siki
kurallari icerisinde kalmistir. Bu tutum, tezhip sanatini dekoratif olmaktan kurtaramamistir.
Buglin, bu anlayis icerisinde degerlendirilirse yapilanlar kendi kurallarindan uzak, ekstrem
ornekler olup, bu sanat ancak bir ¢ikis noktasi olarak — beslenilen kaynak olarak
gorilmektedir. Elbette klasik ornekler icra edilmelidir. Ancak, bugilin yasayan ve bugiliniin
eserini veren sanatginin séyleyecegi s6zlin farkli olmasi kaginilmazdir.

Aslinda bu calismalar, geleneksel tezhip sanatinin 6rneklerinden farkli olmasi
hasebiyle, bu sanatin numuneleri arasinda gortlmeyebilir. Buglin yapilan ¢alismalar, sanatin
dogasindan kaynaklanan, yeni arayislarin gayretleridir. Gegmiste bir¢cok sanat dalinda yapilan
kokli degisimler devrinde yadirganmis olsa da, sonrasinda kabul gérmis ve taklit edilmistir.
Ancak, bu calismalar yapilirken en bliylk problem yozlasma tehlikesidir. Yapilacak degisimler,
akademik sanat egitimi almis ve sanatin temel ilkelerini 6ziimsemis sanatgilar eliyle olabilir.
Aksi durumda, farkl s6z séylemek adina yapilanlar, yozlasmadan 6teye gitmeyecektir.

Bu calismalar, tezhip sanatinin gec¢misteki klasik orneklerinin yeni taklitlerinin
yapilmasindan ziyade, bu sanatin bir cikis noktasi ve ilham kaynagi olarak blylk hazine
tasimaktadir. Sanatin evrensel dili igerisinde yer almak igin bu tir g¢alismalar devam
etmelidir. Tezhip sanatinin asirlar igerisindeki degisimi, bugiin de devam etmektedir. Sanatgl
duyarliligl bunu gerektirir. Ozellikle, bugiin, baskin ve egemen kiltiiriin Gzerimizdeki etkisi
yadsinamayacak oOlcllerdedir. Bunun eserlerimiz Uzerindeki tesiri acikca gorilmektedir.
Gecmiste biz Bati'yr etkilerken bugiin de Bati bizi etkilemektedir. Resim, heykel, sinema,
fotograf sanati gibi evrensel Uretimi olan bu sanatlar gibi tezhibin de bir hazine olarak
kullanilarak, sadece islam cografyasinda degil, biitiin diinyada bir kaynak teskil edecegi ve
begeni kazanacagini disinmekteyiz.
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Resim-1: Miinevver Uger, Ferman Besmele, 2011
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Gulnihal Kiipeli, Nefs, 2010

Resim-2
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Resim-3: Faruk Taskale, ilahi Ask, 2007
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Resim-4: Celalettin Karadas, Empathy, 2011
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