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BRESSON UiUNDiGi
YounE ri:ESER

Qetin gegen sinema Yaqamr bo-
yunca Robert Bresson, uyugum
sertlifi, bigim durululu ve diinyantn
yofunlufu tizerine kurulmuq bir dil
yaratmaya ve bu dili derinleltirmgyg
iahgmaktan asla vazgegmedi. $ekil
yaratma gabasr, sesli sinema ddne-
minde giizlemleyebildifimiz 9ah$-
malar iEerisinde, en tutarh olanlann-
dan biridir. Bu gdriiq agrsrndan yola
grkarak, Bresson ile karqrlagtrrrlabi-
lecek tek sinema ycinetmeni; detayla-
ra gok cinem veren, Planlara cinsel
bir vcin katan ve hatta emsallerine
ancak sessiz sinemada rastlayabile-
oefimiz biEimiyle, gtirtintiiye Qo$-
kuyla baflanan Hitchcock'tur. Zaten
Bresson ve Hitchcock'un, giintimtiz
sinemast tisti.inde en fazla etki yara-
tan sinema ydnetmenleri olmalannrn
da nedeni bu degil midir 'l CevaP
kugkusuz evet, gtinkii her ikisi de
tcenOi alanlarrnda ve farkh amaglar
dofrultusunda, sadece sessiz sine-
mada gdriilen soyuf ve etkili bir ile-
tigim biEimi yaratmrglardrr" Hitch-
ccick gibi Bress.on iqil d9, scizc.iikler
sinemanrn ana 6[esi degildir, "Jour-
nal d'un Cur6 de CamPagne" ("Bir
Kciy Papazrnrn Gtinliifti")da Giryq-
doux ve Cocteau ile gahqmrq ve Di-
derot, Bernanos, DostoYevski veYa

Tolstoy'dan uyarlamalar yapmrytr.
Her iki sinema ytinetmeninin de
kurmaya gahEtrlr igerik, Eok ytikgek
ve hatta denilebilir ki, manevi bir
dtzeydedir : Bedenler, mekanlar ve
nesneler arasrndaki baflantrlar, soz-
ctiklerden bafrmsrz bir bigimde
ijzerk bir doku oluqtururlar. Bres-
son'daki dtq ses, ses ve gdriinti.i
arasrndaki bu baflantryr giiglendirir
ve sinematografik {islubu yofunlaE-
trnr. Hitchcook veva Bresson'un iil-
kesi Amerika ya da Fransa delildir,
sinemadtr. Nereli olursa olsun, bir
sinemacr igin Bresson ve Hitchcock
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13ra{rnda1 yaratllan anlam.r orurmu$- ve psikoloji ile diyalog engelinin
otesinde kabul edilmiq gekillere yeniden satrip gtti-at , qiki;i olacaktrr.

.. Bu bakrg acrsr dolrultusunda, Bresson ekolti - Hitchcock'unki iis_

:119: g"TTf1c1Erm gln\ii bugune \u{u. yiizlerce oera eie arrnmrsrrr-_
g.er.tl$ v9 kqmaqfttq. Srjz konusu ekol, Fransz sinemasr listtindeki Ltki_
sini Melville , Tati Becker - en azmdan "un condamneb lriort s'est Ec_
Fppj" ("Bir idam Y.utro.qr.u Kagrr") ile g6zle gdriiriiinuglanrrlarr olan"[ e-Trou" ("Delik").il: - gilisinemacrlar it" gof ttrrrigosE*igtir. Ama
hig kugkusuz Bresson'u.n-gcilgesi, Fransrz, sinemasrndul V"ni oarga ati_mr ile beraber srkga g6riilm-e1e baEland_r. yeni Dalga'yi teni,o'seyen
]ruff1ut, Godard, D.g.y veyaEustaitr giti yon"trn"nT"rfl -"Dames du
Bois de Boulogne"(Boulogne ormanr llammlan)un y,;n.tr"ninin gei-g*tT biiyi.ik oldulunu kabul ettigi halde sriz konusu filmi rededen cla_
ude chabrol harig - Bresson'un.nz vey^a.gok etkileri gtiriilmekteydi. Bu
etkinln rjlgtistini.i hepsi birbirlerinden iarlilt olan filmierde e-cjzlemlemekmi.imktindiir : "La Fqlr or Anges" (Melekler Koyu), 'ifiur" sa vie"
(Hayarrnr Ya_gqrlak), "La chambre vert" (yegil ooi) vlva iMes petites
Amoureuses" ( Benim Ktigjik Agrklanm") r'fuat gugrrtitiorr, bu y6nei
menlerden baz/,an Bresson'a iizgi.i b.u tarzln, ashnda i*tti.f".iir yuiuitio"
oldulunu iddia etmiglerdir. Breslon'un yeni Dalga riie.inoera etkisi sa-
$9c.e lreimsel defil, manevidir de. Bresson Sanki"yandaglarrndan, kendi
brErmlenni yaratmalannr istemektedir. Aynr fikiizinciii igerisinde, en

Xil,11l l3n r t 
1,V 

O n: rm e n ler ig try,..y aza.r -y-d n e rm en k avraminr n g eli 9i mi
rle rlgrh ana halka, Renoir'drr. 40'h yrllardan itibaren, Bresson"bu kar_
ramrn yadsrnamaz bir.gergek oldulunu kanrtlamrq ve bu da nonmergiul
ydnetmenler igin higbir zamnn unutamayacaklan 

-bir 
de.s olmugrur.

...70'li-yrllarda, Bresson'un etkisi., gdrtini.ir bir gekilde azalmrgtr. Bu
dijnemde, "Au Hasard Balthazar" (Rlstgele Batthizar)rn yarattrgr ettci_
den sonra, cizellikle oyuncu ydnetimi vJ montajda belirginleEen"bi. so_
y.u.tlaqmaya ydnelen Bres son s inemasr yandaq lirrntn, raiikulieqtrgi go-
riili.ir. Ama grl da bir.gergek ki, bu dOnemden sonra br"rson si'ne"misr,
Eolu zaman film g9f1n y<intemlerinin gtincelliEinden uzaklagma elilimi
gdsteriyordu; scizrdizimi ise, sisrem iginde de[Igiklife ulramadan oldu-
!u gibi kalmrgtr. iEte tam bura<Ja, Bresson'cu i".it, "urtuiin gc;sterisinin
en oan ahcr noktasrnda, krjle gibi bir taklit, bolucu trir saGtit< ve ciz{i
boqaltrlmrg bir bigimi yeniden benimseme tehlikisi ile karEr karErya kal-
mrqh. Daha sonralan sdz konusu akrma, Jean-claude Brisseau'nun "un
j.eu_brutal" (Sert oyun)i, Jean-Paul Civeyrac'rn "Ni d'Eve ni d'Adam"
("Ne Havva ne de Adem")r veya Bruno Dumont'un "L'Humanit6"
(''insanhk")si gibi farkh filmlercle rasthyoruz. Bu filmler, haklarrnda ne
diigiiniiltir.se diigi.iniilsiin, bedenlerin oldukga gergekgi gdrsellegtirilme-
sine, ritmik yolunluia ve ruhlarrn karanhlrna yolunlaEmak amacryla
sinem a sektcirtiniin bulund ulu sis teme kri le olm aktan kaEinm aktadrrl ar.

Bresson'un riltimiiniin medyada fazla ses getirmemesi qunu kanrtla-
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maktadrr : Bresson, sanat igin sanat anlagrqrna sahipti{r 9I ytit0en film-

ilhdbi; U"qu.r f.dr"r"ru*tq, iizellikle ' Pickpocket" .(Yankesici) 
gok

ffi ilk' 6ii ttavaf r.trrkh [r yaraim r qtrr' B res so n' Itp-t3'93n .ayr 
tl m asrnt

I"i"i.ii.* 6ir't"f.lififti! dtigtin.t-Oen kabul etmiqti. Unlii ytinetmen bu

il;;: dtinv*rn dOrt'bir li.qesine "Bressoncu bir sinema akrmt.yay-

ili;|il;;iStrtiiit" hig ku$kusuz Bresson," istedili y61de esmiqtir :

#r;;, Tsa6 Ming-tiutig'Oi oldu[u kadar, .Dreyer ve. Ozu'da, "The

ii""i6rO*tat Styie; lD"ofatistti Stil) isimli denemenin yazarr Paul

S.ttruO"f O"; Abbai Kiarostimi'de oldulu kadar, Dgeja,n Omirbaev'de;

nd"oiCooalakrishnan'da oldufu kadai Dardenne Kardeglerde, Monte

iltil;;'A;"ia"g" L"Oar Kitino'da, Michael Haname'de oldulu ka-

OuiStiuuUfarOa, piOtiiC.sta'da oldufu kadar Manuel de Oliveira'da si-

nemasml yuqutrntgtii. Cetftan gi bir .s6/egi s rrasrnd,a B 
111 gn'un ismini

;.ljil;;;"y"n i belki Holfwood'dakiler arasmdan grkabilir - ycinet-

** tof. 
"nderdir. 

Bi"tton'un hayaletinin son marifeti ise, "Rosetta" ve
f iji{ffi;;tr6r;ki;#;n"anslair ile amatdrlere en iyi oyuncu dalnda

tiOtiiu"rii.esinin y'aratUgr tartrqmalar oldu. Fransrz sinemastnda her za-

t* i.in iki btiviili of.ir"uurOt :'Bunlardan birincisi Renoir kaynakl idi:

;i;;ri'i;;;;;, J* r"v"ur.n. Geriye kal an akrmlann- hepsi Amerika, Is-

;;?:^A;i;;'k.y;airdrr. Her'ne kadar Godard, Resnais ve Pialat

;;il;;;;, ;; ;;ig;" giigtii manyerik kuruplar olu.grurmaya baqlasalar

a;: f"'d;;;'; duhu urun" srire aynr iekil de devam edecekm iE gibi.gdzii-

k;'y;;. nioron;fu Renoir'rn kaigrthgr saflrk ve kirlilik, kurgu ve dofag-

i-#a, tinsellik ve materyalizm, Apo"ilon ve Bakiis, kesme ve plan-, tiyat-

royu'red etme ve oyunu.tiyatroliqurma, m.afru-r.bir titizlik ve dehaya

kendini teslim 
"t111.liert 

triiiansenirm ve cinsellik tutkusu, kadere ba!-

il;; ve rastlantlya inanma ile belirginlegir. Bresson ve Renoir'r aynr

uf.itnlq"iirinOe Uiitegtirmefr, bir daireyi kareye Eevirmeye benzer' Bres-

son sinemasr, insana gekici geliyorsa bunun nedeli, .yaratrctsrndan kur-

irfutif*" ue ir", OoruiiOa ke"ndiii hakkrndaki fikirleri bagansrzhla u[ra-

tabilme imkanrna iahip olmastndandrr..-Ornefin, Renoir. igin sinema

;kiil;; 9ok daha ;t"i bir kavramdrr.^Oyleyse, Bresson'un gekiciliIi
nerededii? Kugkusuzkadrn bedenlerini filme 99km9 t^rzrnda ve oyuncu-

i"rr" 
"f 

Orgrdrigigi konusundaki zevki ile kendini gosteren bir ero-

ilirnO"... tintfi yOn""tmenin filmlerindeki Marika Green, Florence De-

i"y;';;"" WL'r"*rty, Nadine Nortier, Dominique Sanda, Isabelle

ff"ingu;.n, bunun canh ornekleridir. Sciz konusu .oyunculann bacakla-

;,;;il;i";r ve elleri, Bresson'da gok giiglii erotik araglar haline g-el-

r-stii Ayirro, Bresson'un zamanrn havasrnr ve o anm saflrlrnr yuk4u-
*o=ii"."titi tartrqrlmazdr. Buna 6rnek olalak, "Pickpocket"rn Lyon Ga-

irlnao gekilen ve cl mekandaki havayr gok iyi.ya1lltan sahnelerini veya

"Au Hizard Balthazar"da bir tahrl am6annr, bir kdy yolunu ve hatta bir

"E"gitt 
cjnemsizmig gibi gdztiken varhfrnt bizlere fiziki olarak hissettire-

bihiesini verebiliiiT. "Les Quatre Nuits d'un ROveur" (Bir Hayalperes-

iin nOrt Gecesi)de, iinlti yOnitmenin Paris sokakalanndaki gece-gezinti-

leri srrastnda, raslantr sonucu oluEan olaylar vardtr ama, bu filmin at-

mosferinden yola grkarak dofalhlrn, Bresson'un tizerinde Yeni Dal-
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ga'dan farkh bir etki olugturdulu sciylenebilir. ,'Le Diable probable_
gg1 

!_, 
qgrhalde, geytan )daki bir- grup-gence ger ince, itiraf etmer i yi m ki

/u renn sonunu benrm harrrlayahildilimden gok daha iyi resmederler.
Hig .kugkusuz, Bresson. dosyasr dahi uzun stire agrk t(atatat Etinkti,kendisinin de ifade ettili gibi : kesinlikle riizgar isredigi vtino" eser...
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