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Cetin gegen sinema yasami bo-
yunca Robert Bresson, uyusum
sertligi, bigim durulugu ve diinyanin
- yogunlugu iizerine kurulmus bir dil
yaratmaya ve bu dili derinlestirmeye
calismaktan asla vazgecmedi. Sekil
yaratma ¢abast, sesli sinema done-
minde gozlemleyebildigimiz ¢alis-
- malar igerisinde, en tutarl1 olanlarin-
_dan biridir. Bu goriis a¢isindan yola
_ c¢ikarak, Bresson ile karsilagtirilabi-

- lecek tek sinema yonetmeni; detayla-
ra cok onem veren, planlara cinsel
bir yon katan ve hatta emsallerine
ancak sessiz sinemada rastlayabile-
cegimiz bicimiyle, goriintiiye ¢os-
kuyla baglanan Hitchcock'tur. Zaten
- Bresson ve Hitchcock'un, gliniimiiz
sinemast iistiinde en fazla etki yara-
tan sinema yonetmenleri olmalarinin
~ da nedeni bu degil midir ? Cevap
 kuskusuz evet, ¢iinkii her ikisi de
_ kendi alanlarinda ve farkli amaclar
~ dogrultusunda, sadece sessiz sine-
mada goriilen soyut ve etkili bir ile-
~ tigim bi¢imi yaratmiglardir. Hitch-
~ cock gibi Bresson i¢in de, sozciikler
~ sinemanin ana dgesi degildir, "Jour-
~ nal d'un Curé de Campagne" ("Bir
- Koy Papazinin Giinliigi")da Girau-
doux ve Cocteau ile ¢aligmig ve Di-
derot, Bernanos, Dostoyevski veya
Tolstoy'dan uyarlamalar yapmistir.
Her iki sinema yonetmeninin de
kurmaya galistig1 igerik, cok yiiksek
ve hatta denilebilir ki, manevi bir
diizeydedir : Bedenler, mekanlar ve
nesneler arasindaki baglantilar, soz-
ciiklerden bagimsiz bir bicimde
ozerk bir doku olustururlar. Bres-
~ son'daki dig ses, ses ve gorinti
" arasindaki bu baglantiy1 giiclendirir
ve sinematografik tislubu yogunlag-
urir. Hitchcock veya Bresson'un iil-
kesi Amerika ya da Fransa degildir,
sinemadir. Nereli olursa olsun, bir
sinemaci i¢in Bresson ve Hitchcock
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tarafindan yaratilan anlami oturmus ve psikoloji ile diyalog engelinin
otesinde kabul edilmig gekillere yeniden sahip ¢ikmak, ¢ekici olacakur.

Bu bakig acis1 dogrultusunda, Bresson ekolii - Hitchcock'unki ts-
tinde durmayacagim ¢iinkii bugiine kadar yiizlerce defa ele alinmistir -
genis ve karmagiktir. S6z konusu ekol, Fransiz sinemasi sttindeki etki-
sini Melville , Tati Becker - en azindan "Un Condamné & Mort s'est Fc-
happé" ("Bir Idam Mahkumu Kagt:") ile gozle goriiliir baglantilart olan
"Le Trou" ("Delik") ile - gibi sinemacilar ile ¢ok hizli gostermistir. Ama
hi¢ kuskusuz Bresson'un golgesi, Fransiz sinemasinda, Yeni Dalga aki-
mi ile beraber sik¢a goriilmeye baslandi. Yeni Dalga'y1 benimseyen
Truffaut, Godard, Demy veya Eustach gibi yonetmenlerde -"Dames du
Bois de Boulogne" (Boulogne Ormani Hanimlart)un yonetmeninin ger-
¢ekten biiyiik oldugunu kabul ettigi halde s6z konusu filmi rededen Cla-
ude Chabrol harig - Bresson'un az veya ¢ok etkileri goriilmekteydi. Bu
etkinin dlgiisiinii hepsi birbirlerinden farkli olan filmlerde gozlemlemek
mumkiindiir : "La Baie des Anges" (Melekler Koyu), "Vivre sa Vie"
(Hayatin1 Yagamak), "La Chambre Vert" (Yesil Oda) veya "Mes Petites
Amoureuses” ( Benim Kiigiik Asiklarim"). Fakat sagirticidir, bu yonet-
menlerden bazilar1 Bresson'a 0zgii bu tarzin, aslinda aktorlerin yaratilari
oldugunu iddia etmiglerdir. Bresson'un Yeni Dalga iizerindeki etkisi sa-
dece bigimsel degil, manevidir de. Bresson Sanki yandaglarindan, kendi
bi¢imlerini yaratmalarini istemektedir. Aynu fikir zinciri igerisinde, en
azindan Fransiz yonetmenler i¢in, yazar-ydnetmen kavraminin gelisimi
ile ilgili ana halka, Renoir'dir. 401 yillardan itibaren, Bresson bu kav-
ramin yadsinamaz bir gergek oldugunu kanitlamis ve bu da Rohmer gibi
yonetmenler i¢in higbir zaman unutamayacaklari bir ders olmustur.

70'li yillarda, Bresson'un etkisi, goriiniir bir sekilde azalmisti. Bu
donemde, "Au Hasard Balthazar" (Rastgele Balthazar)in yaratug: etki-
den sonra, 6zellikle oyuncu yonetimi ve montajda belirginlesen bir so-
yutlagsmaya yonelen Bresson sinemasi yandaglarinin, radikallestigi go-
rillir. Ama su da bir gergek ki, bu dénemden sonra Bresson sinemast,
¢ogu zaman film ¢ekim yontemlerinin giincelliginden uzaklagma egilimi
gosteriyordu; soz dizimi ise, sistem i¢inde degisiklige ugramadan oldu-
gu gibi kalmigt1. Iste tam burada, Bresson'cu nesil, ustanin gosterisinin
en can alici noktasinda, kéle gibi bir taklit, bogucu bir sadelik ve §zii
bosaltlmig bir bigcimi yeniden benimseme tehlikesi ile karsi kargiya kal-
misti. Daha sonralar1 s6z konusu akima, Jean-Claude Brisseau'nun "Un
jeu brutal” (Sert Oyun)i, Jean-Paul Civeyrac'in "Ni d'Eve ni d'Adam"
("Ne Havva ne de Adem")1 veya Bruno Dumont'un "L'Humanité"
("Insanlik")si gibi farkl1 filmlerde rastliyoruz. Bu filmler, haklarinda ne
digtiniliirse disiiniilsiin, bedenlerin oldukga gergekgi gorsellestirilme-
sine, ritmik yogunluga ve ruhlarin karanligina yogunlasmak amaciyla
sinema sektoriiniin bulundugu sisteme kole olmaktan kaginmaktadirlar.

Bresson'un 6liimiiniin medyada fazla ses getirmemesi sunu kanitla-
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maktadir : Bresson, sanat icin sanat anlagisina sahiptir, bu yiizden film-
leri higbir basar1 kazanamamis, dzellikle "Pickpocket" (Yankesici) ¢ok
biiyiik bir hayalkirikligi yaratmisur. Bresson, Fransa'dan ayrilmasini
gerektiren bir teklifi hig diisiinmeden kabul etmisti. Unlii yonetmen bu
sayede, diinyanin dort bir kdsesine "Bressoncu bir sinema akimi yay-
may1 hayal etmistir ve hi¢ kuskusuz Bresson," istedigi yonde esmistir :
Bresson, Tsaé Ming-liang'da oldugu kadar, Dreyer ve Ozu'da, "The
Transcendental Style" (Dogaiistii Stil) isimli denemenin yazar1 Paul
Schrader'de; Abbas Kiarostami'de oldugu kadar, Darejan Omirbaev'de;
Adoor Gopalakrishnan'da oldugu kadar Dardenne Kardeslerde, Monte
Hellmann'de oldugu kadar Kitano'da, Michael Haname'de oldugu ka-
dar Straublarda, Pedro Costa'da oldugu kadar Manuel de Oliveira'da si-
nemasini yasatmigtir. Herhangi bir soylesi sirasinda Bresson'un ismini
telaffuz etmeyen - belki Hollywood'dakiler arasindan ¢ikabilir - yonet-
men ¢ok enderdir. Bresson'un hayaletinin son marifeti ise, "Rosetta" ve
"L'Humanité"deki performanslari ile amatorlere en iyi oyuncu dalinda
5diil verilmesinin yarattig1 tartismalar oldu. Fransiz sinemasinda her za-
man icin iki biiyiik akim vardu : Bunlardan birincisi Renoir kaynakli idi;
digeri ise Bresson kaynakli. Geriye kalan akimlarin hepsi Amerika, Is-
veg, Asya, Iran kaynaklidir. Her ne kadar Godard, Resnais ve Pialat
yavag yavag son derece gii¢lii manyetik kutuplar olusturmaya baslasalar
da, bu durum daha uzun siire ayni sekilde devam edecekmig gibi gozii-
kiiyor. Bresson'la Renoir'n karsithg saflik ve kirlilik, kurgu ve dogag-
lama, tinsellik ve materyalizm, Apollon ve Bakiis, kesme ve plan , tiyat-
royu red etme ve oyunu tiyatrolagtirma, magrur bir titizlik ve dehaya
kendini teslim etme, sert bir jansenizm ve cinsellik tutkusu, kadere bag-
lanma ve rastlantiya inanma ile belirginlesir. Bresson ve Renoir't ayni
akim icerisinde birlestirmek, bir daireyi kareye cevirmeye benzer. Bres-
son sinemast, insana ¢ekici geliyorsa bunun nedeni, yaraticisindan kur-
tulabilme ve her durumda kendisi hakkindaki fikirleri basarisizlifa ugra-
tabilme imkanina sahip olmasindandir. Ornegin, Renoir icin sinema
akildan ¢ok daha soyut bir kavramdir. Oyleyse, Bresson'un ¢ekiciligi
nerededir? Kuskusuz kadin bedenlerini filme ¢ekme tarzinda ve oyuncu-
larin el degmemisligi konusundaki zevki ile kendini gosteren bir ero-
tizmde... Unlii yonetmenin filmlerindeki Marika Green, Florence De-
lay, Anne Wiazemsky, Nadine Nortier, Dominique Sanda, Isabelle
Weingarten, bunun canli 6rnekleridir. S6z konusu oyuncularin bacakla-
r1, boyunlar1 ve elleri, Bresson'da ¢ok gii¢lii erotik araglar haline gel-
migtir. Ayrica, Bresson'un zamanin havasini ve 0 anin safligini yakala-
ma becerisi tartigtlmazdir. Buna drnek olarak, "Pickpocket”in Lyon Ga-
ri'nda ¢ekilen ve 0 mekandaki havay1 ¢ok iyi yansitan sahnelerini veya
" Au Hazard Balthazar"da bir tahil ambarini, bir koy yolunu ve hatta bir
esegin onemsizmis gibi goziiken varligin bizlere fiziki olarak hissettire-
bilmesini verebiliriz. "Les Quatre Nuits d'un Réveur" (Bir Hayalperes-
tin Dort Gecesi)de, iinlii yonetmenin Paris sokakalarindaki gece gezinti-
leri sirasinda, raslanti sonucu olusan olaylar vardir ama, bu filmin at-
mosferinden yola ¢ikarak dogalligin, Bresson'un iizerinde Yeni Dal-
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ga'dan farkli bir etki olusturdugu soylenebilir. "Le Diable Probable-
ment” (Herhalde Seytan)daki bir grup gence gelince, itiraf etmeliyim ki
70'lerin sonunu benim hatirlayabildigimden ¢ok daha iyi resmederler.
Hi¢ kuskusuz, Bresson dosyas1 daha uzun siire acik kalacak ciinkii,
kendisinin de ifade ettigi gibi : kesinlikle riizgar istedigi yonde eser...
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