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Oz

Bir fikirden bitmis bir filme uzanan siirecte beyaz perdede izleyiciye yeni diinyalarin, yeni
deneyimlerin kapisini aralayan bu bitmez tiikkenmez yaratim isi temelde “bir seg¢imler” toplamidir. Bu
secimler; film climlesinden, kahramanin seyirciyle ilk bulustugu kareye, sahnelerin ritim ve temposundan,
karakterleri yansitan kostiime, makyaja, filmin diinyasini olusturan mekan tasarimina kadar uzanmaktadir.
Alfred Hitchcock, iyi bir film icin gerekli {ic seyden bahseder: “Iyi bir senaryo, iyi bir senaryo, iyi bir
senaryo...” Bu iyi bir filmin gii¢lii bir anlat1 yapisina sahip olmasi gergekligini aciklarken bir yandan da
filmin stilistik 6gelerine yani mizansen dgelerine de gonderme yapmaktadir. Iyi bir senaryoyu iyi bir filme
doniistiiren sey de iste bu mizansen dgelerinin anlati ile uyum igerisinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Her
ne kadar film &ykiisii gerilimler, ¢atigsmalar, arzu nesnesinin arayisi lizerinden bizi bir yolculuga ¢ikarmis olsa
da bu dramatik 6gelerin filmin gorsel diinyasinda nasil ele alinip islenecegi mizansen unsurlarinin uyumuyla
miimkiin olacaktir. Bagimsiz sinemac1 Erdem Tepegdz’iin Gélgeler Iginde isimli uzun metraj filmini ele alan
bu ¢aligmanin amact mizansen kurulumu ile ortaya ¢ikan gosterimin, anlatim {izerindeki etkilerinin altini
¢izmektir. Mizansen Elestirisi yontemi kullanilan bu g¢aligmada mekan, kostim makyaj ve aksesuar,
aydinlatma, kompozisyon, renk, ses, oyunculuk ve kamera hareketleri 6gelerinin her birinin anlatim tizerinde
etkileri oldugu goriilmiistiir. Sonug olarak Gélgeler Icinde filminde mizansen kurulumunun hikaye
anlatiminda ve anlam yaratiminda tastyici rol oynadig1 saptanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Mizansen Elestirisi, Bigim, Erdem Tepegoz, Film Yapim-Yonetim

VISUAL STORYTELLING AND MISE-EN-SCENE: EXAMPLE OF THE
MOVIE “GOLGELER IiCINDE”

Abstract

In the process from an idea to a finished film, this endless work of creation, which opens new doors
to worlds and new experiences on the big screen, is basically a collection of “choices”. These choices are; It
ranges from the sentence of the movie to the frame where the hero first meets with the audience, from the
rhythm and tempo of the scenes to the costume chosen by the characters, the make-up, and the design that
creates the world of the movie. Alfred Hitchcock talks about three things necessary for a good movie: “A
good script, a good script, a good script...” While this explains the fact that a good movie has a strong
narrative structure, it also refers to the film's stylistic elements, namely mise-en-scene elements. What turns a
good script into a good movie is that these mise-en-scene elements are handled in harmony with the
narrative. Although the film story has taken us out for a while through tensions, conflicts, and the search for
the object of desire, how these actors' elements will be handled and processed in the film visual world will be
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possible with the harmony of mise en scene elements. The visual style of the film, the length of the scenes,
the camera movements, the color and lighting that reveal the drama of the scenes, the make-up and costume
selection that will identify the audience with the character and the story are critical. So a good movie isn't just
a movie with a good story or good stylistic direction; It is the harmony of a good movie narrative and the
right mise-en-scene elements that visualize this narrative. Despite this, the feature film of independent
filmmaker Erdem Tepegoz, entitled "Gélgeler iginde", has been subjected to an analysis in terms of mise-en-
scene elements. The effects of the use of the mise-en-scene elements of these elements, in which the
Criticism method is used, on creating meaning, their place in the film narrative by trying to make sense of it
with a critical approach, and then it is tried to underline the value to be revealed through the interaction of the
mise-en-scene elements.
Keywords: Mise An Scene Criticism, Form, Erdem Tepegdz, Film Production- Direction

Giris
Her sanatta oldugu gibi sinemada da anlatinin iletilerine maruz kalan insanlar
tarafindan yorumlana gelmistir. Bu yorumlar kimi zaman sinema salonundan ¢ikan iki

arkadasin arasinda gectigi gibi kimi zaman elestiri haline doniisiip bir kose yazisinda, bir
dergide ya da akademik mecralarda kendine yer bulmustur.

Sinema sanati, edebiyat, tiyatro ve resim gibi diger sanatlardan etkilenerek
gelisimini stirdiirmiistiir. Bu ilerleyisinde sinema, kitle iletisim araci, eglence araci gibi pek
cok yone cekilse de sinema tasidigi estetik kaygiyla sanat eseri degerini korumustur.
Tasidigr estetik kayginin getirdigi arayislarda, bir bakima tiyatro sahnesinin diizenlenmesi
anlami tasityan mizansen tanimini kendine uyarlayarak kullanmaya baslamistir. Boylece
sinema, aydinlatma, ses, renk ve kamera hareketleri gibi kendi unsurlartyla olusturdugu
mizansen tanimini kullanir hale gelmistir.

Bir filmi, mekan, aydinlatma, oyunculuk gibi unsurlar olmadan hayal etmek pekte
miimkiin goriilmeyeceginden, yonetmenin nihai amaci olan derdini anlatmada kullanacagi
geregleri dogal olarak mizansenin 6geleridir. Film anlatisinda kullanilan bu o6gelerin
kullanim plani, ¢ekim 6ncesi asamada yapilip cekim asamasinda yiiriitiiliir. Oyle ki, bu
planlamadan uzak bir filmin ¢ekim sonrasi kosmasin1i beklemenin hayal olacagi
sOylenebilir.

Bu calisma, elestiri kavramindan sinemada mizansen elestirisine bir baglanti
kurarak, mizansen kurulumu ile ortaya c¢ikan gosterimin anlatim tizerindeki etkilerini
saptama amaci tasimaktadir. Elestiri kavraminin giinliik dildeki kullanimindan siyrilip,
insanin sanata bakisinda tasidig1 elestirel tavir ele alinmis. Elestiri, elestirilene kars1 yeni
bir eser olusturulmasiyla veya mevcut olan lizerine fikir yiiriitiilmesiyle yapilabilir. Bu
baglamda, mevcut olan eser lizerine yapilan okumalardan yola ¢ikarak, film elestirisi
tizerine g¢esitli gorlislere yer verilmistir. Calismanin yontem kisminda, mizansen
elestirisinin genis tanimi1 ve mizansen elestirisine genel yaklasimlarin siiregelen ilerleyisi
ele alinmistir.

Bagimsiz sinemaci Erdem Tepegoz’iin Gélgeler Icinde isimli uzun metraj filmi
mizansen ogeleri agisindan bir analize tabi tutulmustur. Bu ¢alismada mizansen 6gelerinin
kullanimlarinin anlam yaratmadaki etkileri, elestirel bir yaklasimla anlamlandiriimaya
caligilarak filmin anlat1 6rgiisiindeki yerlerine deginilmis ve ardindan mizansen 6gelerinin
etkilesimiyle ortaya ¢ikardigi degerin alt1 ¢izilmeye calisilmistir.

1. Elestiri Kavraminda Mizansenin Yeri

Bilim, sanat ve elestirel diisiince anlayisinin arasinda ciddi bir iliski oldugu
sOylenebilir. Felsefe, mantik ve bilimin birikerek gelisimi, insanin sanata bakisinda etkili
olarak degisimine katki saglamistir. Bilim, sanat ve elestirel diisiince anlayisinin iliskileri

ve sanata yonelik felsefi bakisin doniisiimii sanat eserlerine yonelik elestirel bir tutum
dogurmustur. Insanlik 6teden beri; dogru, iyi ve giizel kavramini tartismis bu kavramlar
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tizerine farkli degerler atfetmistir. Dogru, iyi ve gilizelin ne oldugu sorularma verilen
cevaplarda benzer yonler oldugu gibi farkli yaklagimlarda olmustur. Bilimde ve sanatta, bu
sorulara yanit olarak verilen her yeni cevabin kendisinden Once verilen yanitlarin bir
elestirisi olmustur. Bunlarin yaninda, her yeni edebi eserin kendisinden Once yaratilmig
eserlere bir yanit ve bir elestiri niteligi tasidig1 sdylenilmesi yanlis olmaz. Yeni gortisler,
kimi zaman yeni eserler ortaya ¢ikarsa da kimi zaman mevcut eserler iizerine fikir
gelistirme yoluna gitmistir. Bu ikinci yaklagim, elestiri alan1 olarak geligmistir (Filizok vd.,
2018, s. 1). Elestiri, yeni bir yazin tiirli, anlatinin elestirmen tarafindan anlamlandirilmasi,
yapimmin farkli bir dile ¢evrimiyle olusan yeni katmanlar ya da var olan bir anlatinin
yeniden {iiretiminde eserin 6ziinden sapilmadigi siirece bu 6ziin aydinlatilmasina katki
saglayacaktir (Giimiis, 2012, s. 102).

Filmler sanatsal disavurum ve eglendirme gibi pek cok isleve sahip olan, kiiltiir
aktariminin yaninda kiiltiirler arasi bilgi aktarimi saglayan; bireyi, bireysel ve toplumsal
rolleri hakkinda bilgilendiren ve bu bilgiler 1s1ginda bireye motivasyon kaynagi olarak
giidiimleyen etkili birer ara¢ halindedir. Toplumsal tarih artitk neredeyse, filmler
araciligiyla gorsel aktarimlarin yansimasi haline gelerek yazilmaktadir (Ozden, 2004, s.
58). Bir Film anlatimmin ortaya ¢ikardigi ileti yansimalari, donemin yasantisina,
anlaticinin deneyimlerine paralel gerceklik olgularini tagimasina bakmaksizin izleyicisine
bazen apagik bazen karmasik veriler sunar. izleyicinin elde ettigi bu veriler, elestirel bir
yaklagimla yeniden {iretilmesine olanak tanir (Siialp, 2003, s. 11).

“Gorsel bir arag olarak sinemanin anlasilmasi i¢in farkli analitik ve elestirel
araglara ihtiya¢ duyar. Filmler dikkatlice insa edilmis gorsel objelerdir ve bu yapinin her
unsuru anlam yaratmak icin islemektedir. Filmlerdeki anlama ait temel unsurlar
kompozisyon (gorsel cergeve icindeki nesnelerin diizenlenmesi), kurgu, renk ve sesten sete
ve mekana kadar her seyi kapsayan sanat yonetimidir.” (Ryan, 2012, s. 177).

Tiyatronun bir tlirevi olarak sinematik mizansen onunla Ortiisen her seyi igerir:
dekor, kostiim, figiirlerin davranist ve 1siklandirma gibi. Bununla birlikte, mizansenin bu
0zel teatral tanimi, sinematik cergevenin ozgiilliiklerine atifta bulunmaz. Mizansenin daha
ayrintili bir ¢alisma tanimi, aktorlerin ve nesnelerin g¢esitli uzamsal, resimsel ve ritmik
kombinasyonlarda kameranin Oniine tam olarak yerlestirilmesidir. Keza tiyatro mekan
¢ogu zaman 0lii mekan iken, film mekani1 kameranin goriintimiine bagli olarak bir ¢esitli ve
dinamik haledir (Hodsdon, 1992, s. 74). Mizansen, seyircinin izlenimlerini yonlendiren
konumdadir. Sahnelerin icerdigi gecisler, oyuncularin kameraya ve birbirlerine olan
konumlari, diyalog ve plan arasinda baglantiy1 inceler. Bu incelemede, ne anlatildig1 ve de
nasil anlatildig1 irdelenerek aralarindaki baglanti anlamlandirilmaya caligilir. Mizansene
yoneltilen elestiri, gergevenin tamamini kapsar. Ne oyuncular ne de nesneler rastgele orada
degillerdir, cerceve ig¢indekilerin yerlesim se¢imi yoOnetmenin kararidir ve bu karar
elestirmenin anlamlandirma ¢abasina destek olur (Hillier, 1985, s. 80).

2. Sinemada Mizansenin Ogeleri
a. Mekan

Mekanlarla var olan insan, mekan olmaksizin hayal edilemez. Buna bagli olarak,
gorsel anlatt sunan sinemada da mekan kullanimi kagimilmazdir. Sinemada mekan
kullanim1 ister bir sehir, oda isterse insanin zihni olsun kurgulanan ortam, diigsel bir
gecekligin olusumunu gozler 6niine serer (Tungok Sariberberoglu, 2020, s. 37). Bununla
birlikte mekan asla bos degildir, i¢erdigi nesneler bir merkez olusturur ve bu merkez her
yonden algilanir, ayn1 zamanda ona ulasilir. Bu halde mekanin daima bir anlami vardir
(Lefebvre, 2014, s. 274). Dolayisiyla, bedenleri mekansiz, mekanlar1 bedensiz diistiinmek
imkansizdir. Bedenler, kendilerini mekanlara yansitirken ayni zamanda mekanlar
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tarafindan da sekillendirilir. Mekanlar, fiziksel, toplumsal, cinsel ve sOylemsel olarak
bedenler iizerinde derin izler birakarak oOznelerin bedenselliklerini etkiler. Filmlerde
kullanilan mekanlar izleyiciler iizerinde yeni diisiinme ve gorme bicimleri yaratir.
Yonetmenler, mekanlar elestirerek, diisiindiirerek, temsil ederek, kullanarak, denetleyerek
ve doniistiirerek sunarlar. Bu nedenle mekanlar, filmlerde anlatilmak istenen hikayelerin
onemli bir pargasidir (Uzunali, 2015, ss. 22-23).

2.2. Kostiim, Makyaj ve Aksesuar

Kostiimler basit bir sekilde goriinen anlamlariyla ele alinamaz. Kostiimler, film
baglaminda degerlendirilmelidir (Pramaggiore ve Wallis, 2008, s. 102). Soyle ki, kostim
bir motif haline gelebilir, nitelendirmeyi gelistirebilir, tavir degisimlerini takip edebilir
hatta filmin olay Orgilisiinde nedensel roller iistlenebilir. Ayrica kostiimler, dekorla
birleserck dykiisel ve tematik kaliplar1 giiglendirebilir (Bordwell vd., 2017, s. 119).

Kostiimle ilgi belirtilenlerin biiyiikk bir boliimii, mizansenle yakindan iligkili olan
makyaj i¢in de gegerlidir. Ornegin, oyuncularin makyaj marifetiyle tarihi sahsiyetlere
benzetilmesi anlatima katkida bulunur. Ayrica, bazi cilt kusurlarinin makyaj sayesinde
diizeltilmesi, kameranin acimasiz yakin ¢ekimlerini baskilayabilir. Buna ek olarak, bazi
kas ve goz diizeltmeleri, oyuncuda ¢ok c¢esitli nitelendirmeler dogurarak, oyuncunun
karakterize edilmesine katki saglar. Gelisen dijital teknoloji sayesinde, geleneksel
yontemlere ek olarak yapim sonrasi bazi dijital islemlerle ¢ok yaratici sonuglar elde
edilebilir hale gelmistir (Bordwell vd., 2017, s. 121-124).

Kostiim ve makyajda oldugu gibi, aksesuarlar da karakter yaratiminda etkilidir.
Aksesuarlar, oyuncularla etkilesim halinde olan nesnelerdir ve bir otomobilden bir ¢cocuk
oyuncunun ayicigina kadar uzanabilir. Baz1 aksesuarlarin, oykiisel ve sembolik anlamlar
yoktur, tipki bir gangster filmde silahlarin standart rolleri gibi. Basmakalip aksesuarlarin,
islevsel anlatimmin aksine, karakter yaratiminda onemli rol oynayan aksesuarlar da
kullanilir. Vittorio De Sica'nin Bisiklet Hirsizlari'nda, bisiklet sadece islevsel yoniiyle bir
tiir ulagim araci degil, ayn1 zamanda caresizligin bir simgesidir (Pramaggiore ve Wallis,
2008, s. 103).

2.3. Aydinlatma

Sinema 1s1ksiz disiiniilemez, goriintiiyli olusturan temelde 1s18in  varligidir.
Sembollerin, dgelerin ve mekanin goriintiilenebilmesi igin aydinlatilmasi gerekir. Isik
goriintiide her ne kadar teknik bir gereksinim olsa da, anlatiya estetik bir boyut
kazandirdig1 yadsimnamaz (Senyapili, 1998, s. 91). Yonetmenin, bi¢im, ¢izgi ve renklerin
anlatisin1 olusturmasi igin elindeki en 6nemli ara¢ 151k ve onun kullanimuidir (Monaco,
2002, s. 187). Sanatsal film yapimlarinda aydinlatma, olusturulan gorseldeki aksiyonu
gorebilmemizden daha fazlasidir. Cergeve i¢indeki daha aydinlik ve daha karanlik alanlar
istenilen kompozisyonun olusumuna katki saglar. Bu sekilde olusturulan kompozisyonlar
izleyiciyi belirli unsurlara yonlendirir. Cok daha parlak bir sekilde aydinlatilmis bir bolim
gozlerimizin dikkatini ¢ekerken, bir gdlge ayrintilar1 gizleyebilir ve ayn1 zamanda neler
olabilecegine dair siipheler olusturabilir. Bunlara ek olarak aydinlatma, yiiziin hatlari,
ahsabin desenleri ve bir miicevherin 1s1ltisin1 yansitarak unsurlarin dokularimi ifade edebilir
(Bordwell vd., 2017, s. 125).

Sinemada iki farkli aydilatma tiiriiniin dikkat cektigi sdylenilebilir. ilki ay, giines
gibi dogal aydinlatma ya da onlarin taklitcileri olabilecek nitelikteki aydinlatmalardir
(Miikerrem, 2012, s. 44). Bir belgesel film yonetmeni, mevcut 151k kaynagiyla ¢ekim
yapmak zorunda kalabilir fakat ¢ogu kurgusal film, goriintli tizerinde daha fazla kontrol
sahibi olmak i¢in fazladan 151k kaynagi kullanir. Siradan bir sette bulunan sokak ve masa
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lambalar1 gibi aydinlatmalar istenilen gii¢lii goriintiiyli elde etmek i¢in yetersiz kalabilir.
Yine de yonetmen dogal 1s1tk ve mevcut aydinlatmalardan olusturacagi tutarli bir
aydinlatma tasarimi kurgulayacaktir (Bordwell ve digerleri, 2017, s. 127). Ikinci dikkat
ceken aydinlatma tiirii ise genellikle psikolojik aydinlatma olarak anilir, bu aydinlatma
yaklasiminda mekana ve oyuncunun duygu durumuna uyumlu bir aydmlatmadan
bahsedebiliriz. Olusturulan film atmosferinde, 151k ve golgelerin nesne lizerinde birlikte
kullanim1 ¢ok farkli anlamlar ortaya koyar (Miikerrem, 2012, s. 44). Boylesine bir 151k
kullanimi, izleyici olarak bizim bakisimizi karakterinkiyle iligkilendirerek, bizim bakis
acimizdan karakterin duygu durumunu anlamamiza yardim eder ve izleyiciye elestirinin
kapilarin1 acar (Gibbs, 2002, s. 18). Cepheden aydinlatma nesneyi siliklestirir, tepeden
aydinlatma nesne {izerinde egemenlik kurar, agsagidan aydinlatma nesneye kasvetli bir
goriiniim katar, arkadan aydinlatma nesneyi On plana ¢ikarir, yandan aydinlatmaysa
chiaroscuro etkisi yaratir (Monaco, 2002, s. 188).

2.4.  Kompozisyon

Izleyicinin filmden beklentisinin duygulara y&nelik bir deneyim oldugu ve
yonetmenin amacmin ise temelde izleyicinin tepkilerinin diirtiileme oldugu
disiiniildiiginde, senaryonun amacina uygun olarak sahnelenmesi, sahnelerin
diizenlenmesi, 1siklandirilmasi, kayda alinmasi ve kurgulanmasi elzemdir. Filmlerin
olusturulmasina dair tiim kurallar disiiniildiiglinde en esnek olan1 kompozisyondur
(Mascelli, 2007, s. 207). Yapilan tim bu is ve yaklagim, yalnizca herkesin gordiigi gibi
goriintiilemek olsaydi, bu isi bir robot kamerada yapabilirdi ancak dyle degil. Bir goriintii
ses ve diyalog gibi agiklama araglarin1 yardimi olmadan, kendi basina iislup, anlam, ruh ve
alt metin aktarabilir. Oyle ki, sinema sessiz film déneminde bunu yasadi, zaman ilerlemis
olabilir fakat bu ilke hala gegerliligini korumaktadir. Ciinkii sanatsal bir goriintii kendi
ayaklari iizerinde durmalidir. Iyi hazirlanmis bir kompozisyon, sekil, iistiinliik, hiyerarsi,
desen, yankilama ve uyumsuzluk gibi unsurlarin altin1 ¢izer (Brown, 2014, s. 37). Gorsel
acidan giizel goriintiileri, anlam, hareket ve ritimden yoksun olarak kayda almak her zaman
1yl kompozisyon olarak degerlendirilmez aksine genellikle en etkileyici sahneler kurallari
cignenerek ortaya konar. Fakat kurallar1 boylesine etkileyici olarak c¢ignemenin yolu
kurallar1 tam manasiyla anlamaktan ve neden ¢ignendiklerini kavramaktan geger (Mascelli,
2007, s. 207). Baz1 temel kurallar ister film ister fotograf olsun her tiir gorsel tasarima
uygulanir. Bu kurallar cesitli bigimde etkilesim halindelerdir. Boylece olusturduklar
cerceveye derinlik, hareket ve gorsel gii¢ saglarlar. Bahsedilen kurallari siralarsak;

Birlik: Birlik gorsel diizenlemenin bir biitin ve eksizsiz olmasi kuralidir. Bu
kurallar, bilingli olarak hazirlanmig karmasik ve diizensiz kompozisyonlarda dahi 6nemini
korur. Denge: Gorsel denge ya da bilingli bir denge bozuklugu, kompozisyonu dogrudan
etkiler. Kompozisyonu olusturan tiim unsurlarin bir agirhig1 vardir. Bu agirlik dengesi veya
dengesizligi, yonetmenin olusturdugu anlatima gore sekillenerek hazirlanir. Gorsel
Gerilim: Cergeve igindeki dengelenmis veyahut dengelenmemis unsurlarin aralarindaki
etkilesim, gorsel gerilim yaratir. Istenilen yansiy1 elde etmek igin gdrsel gerilim kontrol
altinda tutulmalidir. Ritim: Benzer unsurlarin ritmik kullanimi veya tekrarlananlarin
olusturdugu akigskanlik olarak agiklanabilir. Gorsel anlatim dilinde 6nemli bir rol oynar.
Oranti: Klasik Yunan Felsefesi, matematigin evrenin denetleyicisi roliinii iistlendiginden
bahseder. Bu ifadesiyle, altin oranin gorsel giicleri oldugunu ileri siirer ancak
unutulmamalidir altin oran, boyut ve oranti iliskilerine bakis yollarindan sadece biridir.
Kontrast: Kontrast, ¢ercevedeki unsurlarin aciklik ve koyuluk degeri, 1s1klandirmaya bagl
olarak degisen renk ve dokularin yansimasidir. Mekan ve derinlik iligkisini belirtmekte
ciddi bir rol oynar. Bunlara ek, duygu durumu ve dykii anlatiminda hatir1 sayilir bir agirlik
tagir. Doku: Fiziksel olarak cisimler ve kiiltiirel etkenlerin iliskisini ele alan doku,
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olusturdugu gorselde algilamaya dair ipuglar1 verir. Yonliliik: Yonliliik, bir seyin gorsel
anlamda nasil hareket edecegini ve diger unsurlarla muhtemel etkilesimini belirten temel
bir 6gedir. Bastan sona simetrik olamayan her sey, yonliidiir (Brown, 2014, s. 38-41).

25. Renk

1970’lere kadar kuram, siyah-beyaz filmin renkli filme gore daha diiriist ve estetik
anlamda daha gilizel oldugunda israrc1 oldu. Tipki sessiz filmlerin daha saf oldugu ve
1:33:1 oraninin perdeyle en dogal uyum yakalayan oran oldugunu belirtenler gibi, bir
onciilden ¢ok bir eksikligin ardindan tiiretilmis goriilmektedir. Soyle ki, renkli film siyah-
beyaz filmden ¢ok daha fazla enformasyon iletir. Bunun aksine siyah-beyaz filmin
getirdigi daha siirli enformasyon, izleyiciyi daha c¢ok diyalog ve Oykiiniin genel
ilerleyisine iter. Bu baglamda renk, yonetmene mizansenle daha c¢ok sey anlatmanin
meydan okuyuculugunu getirir (Monaco, 2002, ss. 115-116).

Bir ressam, tuvalini sekillendirirken renk paletini nasil kendi yaklasimina gore
Ozgiirce kullaniyor ve renklere cesitli duygular yiikliiyorsa, yonetmende yapiminda tipki
bir ressam gibi kendi yaklasimmi yansitabilir (Ozon, 2008, ss. 155-156). Estetik agidan
renkler: rengin izlenim etkisi, rengin duygusal ifade araci olarak kullanimi ve sembolik
olarak tasidigi anlamlar. Uzam {izerinde algilanan renkler genellikle bu ii¢ 6geyi birlikte
tagir. Bazen bu ogelerden biri tek basina bazen de birleserek anlam boyutunu olustururlar
(Sozen, 2003, s. 10).

Renkler veya belirli renk gruplari, insan algisimi ve duygularini etkiledigi
sOylenilebilir. Baz1 renkler daha sicak, bazilariysa daha soguk goriiliir ve olusturduklar
algilarda ve duygularda farkliliklar gbzlemlenir; bir bebek ayni uzakliktaki mavi topa sanki
daha uzaktaymig gibi uzanmaya calisirken kirmizi topa daha kisa uzanma egilimi gosterir.
Ayni agirliktaki iki kutudan sicak renkte olani digerine gore daha agir oldugu izlenimi
yaratir. Sicak renklerle cevrili bir odada, soguk renklerle donatilmis bir odaya gore,
zamanin daha yavas gectigi hissine kapilabiliriz. Bazi renkler yiiksek enerjili gortiliir ve
bizleri heyecanlandirir, bazilariysa daha diisiik enerjilidir ve bizleri sakinlestirebilir. Bu tiir
gozlemlerde tutarlilifin yaygin olmasina karsin tam anlamiyla bir genelleme yapmamiza
izin vermesi i¢in hala yeterli bilimsel verilere sahip degiliz. Bu tiir algisal etkilerdeki temel
sorun, olusan algilarin nadiren tek baslarina ortaya cikarlar, ¢ogunlukla baglamsallardir.
Genellikle kirmizinin sicak, mavininse soguk oldugu varsayilir. Bu nedenle renk
spektrumunda kirmizi (uzun dalga) ucundaki tiim renklerin sicak, mavi (kisa dalga)
ucundaki tiim renklerin soguk olarak kabul etme egilimindeyiz. Boyle bir genellemenin
yanls oldugu aciktir. Oyle ki, bazi mavileri sicak, bazi kirmizilartysa olduk¢a soguk
deneyimleyebiliriz. Bu konuya Rudolf Arnheim, sicak ve soguk renklerin etkilerinin
belirleyenin ana renk olmadigini ve ana tondan hafif sapmalarin renk sicakligim
belirlediginden bahseder. Agiklamak gerekirse, kirmizimsi bir mavinin sicak goriiniirken,
mavimsi bir kirmizi soguk olarak algilanir. Bu baglamda, renklerin psikolojik etkilerinden
bahsederken, ele alinan herhangi bir rengin kirmizimsi (sicak) ya da mavimsi (soguk) olup
olmadig1 g6z ardi edilmemelidir (Zettl, 2011, s. 65).

2.6. Ses

Filmlerde sesten bahsedilmedigi dénemlerde dahi, beyaz perdeye en azindan bir
piyano eslik ediyordu. O donem diisiiniildiiglinde, eksiksiz bir sinema deneyimi i¢in miizik
yani sesin kullanimi tercih ediliyordu. Sesin filmlere dahil olmasi en temelde, filmlere yeni
bir duyunun dahil edilmesidir. Oyle ki sesin sinemada kullanimi, Eisenstein’m “duyularin
senkronizasyonu” olarak ifade ettigi kavramin ihtimalini ortaya koydu. Goriintii ve sesin i¢
ice gecmesi, bize gore uzak bir deneyim degildi. Bizler, ses ve goriintiinii birlikte
geceklesiyorsa, bunlar ayr1 iki olay olarak degerlendirmektense tek bir olay gibi
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degerlendirme egilimindeyizdir. Soyle ki, bizim zihnimiz ¢ekimlerdeki nedensel modelleri
aradigr gibi dudaklardaki hareket ve konusmayi birlestirecek kaliplar1 da aramaya
meyillidir (Bordwell ve digerleri, 2017, s. 264-265). Yonetmen, gorintii ve sesi
algilamamiz esnasinda gorsel-isitsel ses iligkisini goz 6niinde bulundurmalidir. Elde edilen
veriler 1s181nda, gorsel algilama, isitsel algilamadan daha cabuktur. Goériintiilerin anlamin1
daha hizli anlamamiza ragmen isitsel anlam tasiyan bir sozii anlamamiz daha yavas
gerceklesir. Olusturulan gorsel-igitsel birlesimdeki senkronizasyon, dogru sekilde
olusturuldugunda ortaya ¢ikan anlatinin eksiksiz ve anlamlandirilma siirecinin hizh
olmasin1 saglar (Ozon, 2008, s. 144).

Bir filmde, yonetmen aktarimlarini, ¢esitli enformasyon kanallar1 ve bu kanallarin
etkili birlikte kullanimlariyla saglar. YOnetmenin elindeki enformasyon kanallar
diisiintildiiglinde; gorsel imgeler, diyaloglar, ¢esitli kamera kullanimlari, ses efektleri,
miizik ve benzeri olarak siralanabilir. Ancak o6rnekler ¢ogaltildiginda dahi sesin filmdeki
yeri yadsinmayacak Onem arz eder. Film iletilerinin aktariminda, boylesine etkili bir
aragtan ¢ok ¢esitli islevler beklemek kaginilmaz goriilmektedir. Sesin film igin goriintiiler
kadar 6nemli olduguna deginen Metz’e gore, sinemada sesin; bilgi verme, dis yonelim, i¢
yonelim ve yapilandirmaya yonelik islevleri vardir. Bilgi verme fonksiyonu bazen bir
diyalogu bazense filmde anlatici rolii iistlenmis oyuncunun, dogrudan anlatimda bulundugu
bir sekans olarak karsimiza cikabilir. Dig yonelim fonksiyonu, izleyiciye mekansal,
zamansal, durumsal veya islenen dokuyu animsatarak yansitabilir. I¢ yonelim fonksiyonu,
ruh hali ve enerjiyle agiklanabilir. Omek olarak, bir kacis sahnesinde yiikselen miizigin,
getirdigi enerjiyle gelisen bir sahne gosterilebilir. Son olarak, yapisal yani yapilandirmaya
yonelik fonksiyonsa, ekranda gelisen olaylar1 yapilandirmaya yonelik ses kullanimlaridir.
Sesin siirekliligi, ritim ve ses perspektifi bu islevi nitelendiren 6gelerdir (Zettl, 2011, ss.
299-314).

2.7.  Oyunculuk

Oyuncularin ikna edici ve heyecan verici diyaloglarinin o6nemli oldugu
diistintilebilir. Ancak mizansen agisindan bakildiginda, oyuncu her zaman genel gorsel
tasarimin bir pargasidir. Filmler az veya c¢ok diyalog icerebilir, ancak ekranda her zaman
bir oyuncu veya temsil vardir. Yonetmenin yaklasimi ve oyuncunun performansi resimsel
olarak sekillenir. Oyuncular genellikle yiizlerini kullanirlar. Bu, sesli filmlerden 6nce daha
belirgindi ve Charlie Chaplin, Greta Garbo ve Lillian Gish gibi oyuncularin yiiz ifadeleri
ile 6ne cikan performanslart dvgiliyle anilirdi. Karakterin mutluluk, 6fke ve diger yiiz
ifadeleri kiiltiirler arasinda kolayca anlasilir. Oyuncular ayn1 zamanda viicut dillerini de
kullanarak anlatima katkida bulunurlar. Bir karakterin durusu, yiiriiylisli veya oturusu onun
tavr1 hakkinda ¢ok sey soyler (Bordwell vd., 2017, s. 134). Bilindigi iizere, oyuncularin
performanslari filmin anlatimma ciddi katkida bulunur. Oykiileme yapan uzun metraj
filmlerin ¢ogu, insanlar ve onlarin karsilastigi catismalar1 betimleyerek hikayesini anlatir.
Bu nedenlerle oyunculuk, figiirlerin yerlesimi ve hareketi izleyici iizerinde onemli bir
etkiye sahiptir (Pramaggiore ve Wallis, 2008, s. 97).

2.8. Kamera Hareketleri

Sinema, ¢ercevelemeyi kullanan tek gorsel ortam degildir. Fotograflar, resimler ve
¢izgi roman gorselleri belirli bir alan1 kapsar. Ancak filmlere has bir ¢erceveleme kaynagi
vardir. Sinemada, kamera bizlere gostermek istedigi yonde, cerceveyi harekete gecirebilir
(Bordwell ve digerleri, 2017, s. 194). Kameranin hareket edebilme kabiliyeti sinemayi,
diger fotograf ve resim gibi diger gorsel sanatlardan farkli kilan 6nemli bir 6zelliktir.
Temelde kamera hareketi bir cerceveden digerine gecmek gibi goriilse de gercek bu
degildir. Hareketin tarzi, gecis yolu, hizi, planlanan zamanlamasi ve hatta hareketin
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kendisi, planin tasidigr duygular1 destekleyebilir. Bununla birlikte, bagimsiz bir anlam ve
duygusal bir yaklasim ekler (Brown, 2014, s. 210).

Cercevenin hareketli olma Ozelliginden, kamera hareketleri olarak bahsederiz.
Hareketli bir gerceve genellikle ¢cekim asamasinda, kameray1 fiziksel olarak hareket
ettirerek meydana gelir. Temelde bahsedilen birkag tiir kamera hareketi varidir (Bordwell
ve digerleri, 2017, s. 194). Pan, tipoda sabitlenmis kameranin yatay doniis hareketidir.
Tipik olarak genis bir manzarayr gostermek i¢in kullanildigi sdylenebilir. Tilt, kamera
tripoda sabitlenmis haldeyken dikey yonlii gerceklesen harekettir. Bu hareket asagi ya da
yukar1 bakan bir karakteri taklit edebilir. Kaydirma hareketi, akict ve kontrollii bir hareket
saglayan bir platforma yerlestirilen kamera ile yapilan ileri, geri hareketidir. Takip
¢ekimlerinden asina oldugumuz bir harekettir (Pramaggiore ve Wallis, 2008, s. 146-147).

3. Yontem

Calismada Goélgeler I¢inde filminin hikdye anlatim1 ve mizansen kurulumun filmin
insasindaki yerini saptamak amaciyla mizansen elestirisi yontemi kullanilmistir. Bu
yontemle yonetmenin neyi nasil anlattigi anlamlandirilmaya galisilir. Mizansen Ogeleri:
mekan, kostim makyaj ve aksesuar, aydinlatma, kompozisyon, renk, ses, oyunculuk ve
kamera hareketleri ayr1 basliklarda film anlatiminda etkili oldugu diisiiniilen gorsellere yer
verilerek irdelenmistir.

Sanat {ireticileri, sanat elestirmenleri ve farkli disiplinlerden bilim insanlari,
filmlerin ortaya ¢ikmas ile birlikte filmleri bir kiiltiir-sanat {iriinii olarak nitelendirmis ve
filmlerin kendilerine 0zgii anlatimlarimi, anlamak ve anlamlandirmak {izere c¢aba
gostermislerdir. Filmlerin yayginlagmasi ve insan yasami iizerindeki etkilerinin artmasina
paralel filmler etrafinda yogunlasan kiiltiirel cevrenin alevlenmesine yol agmistir. Bu halde
filmler artik sanatgilar, toplumbilimciler, psikologlar, elestirmenler ve bilim insanlarinin
elestirel dikkatlerini ¢ekmistir. Bu elestirel dikkatlerin yazina dokiimii ise ilk donemlerde
gazete ve dergilerce yayimlanmis. Bu yaymmlarin yazin sorumlulugunu ise gazeteci
elestirmenler olarak adlandirilabilecek bir elestirmen kusak almistir. Daha sonralari,
cagdas kuramlarin tartisilir hale gelmesi ve Batili iilkelerin {iniversitelerinde sinemanin yer
almasiyla birlikte film elestirisinin dayanabilecegi kuramsal yaklasimlar ortaya konmus ve
bu yaklasimlari iceren bilimsel yayinlar ortaya ¢ikartilmistir (Ozden, 2004, s. 103,104).

Bazin’e (1966, ss. 189-190) gore film elestirisinin iki yonii vardir bunlardan ilki
silik, maddi deger tasimadigin1 diisiindiigli ve filme bakan yonken ikincisi ise seyirciye
doniik olan yoniidiir. Bu ikinci yon elestirmeyi hakli gosteren taraftir. Bir filmin kaderi
milyonlarca seyirciye bagliyken buna karsin en {inlii elestirmenin o film iizerindeki
elestirisi birka¢ binden fazla kisiyi etkileyemez. Buna karsin, nicelik yerine niteligi 6ne
cikararak iletilerini ulastirdigi daha az kisiyi milyonlara tercih ettiginden bahseder.
Giindes’e (2003, s. 177) gore filmsel elestiri, yapim iizerinde olusturulacak olan yargilara
yaklagimin, ele alinan filmin 6gelerine ayrilmasi, 6gelerin ayr1 ayr1 irdelenme siirecinden
gecer. Bu siirecte irdelenen filmin, sinema sanatina getirdigi bakis acilari, uygulayiminda
kullanilan yenilik¢i yaklagimlar ve yOnetmenin tahmini arzulariyla nihai neticeler
arasindaki iliskidir.

Mizanseni belirleyen sey dogrudan dogruya senaryo metninin kendisi degil
senaryonun devamliligini yansitan ¢ekim diizenidir. Bu da filmin teknik planinin salt bir
teknik olmadigini en az filmin edebi metni kadar entelektiiel 6zerkligi oldugunu anlamina
gelir. Bu halde mizansen, yonetmenin filmde gosterdigi anlatimin 6zerklik ¢abasi olarak
yorumlanabilir (Kovacs, 2010, s. 234).

Teatral kokenlere sahip mizansenin tam anlamiyla terclimesi ‘sahneye koymak’
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anlamina gelir. Mizansenin, sinema o6grencilerinin kullanimi i¢in faydali bir tanimu ise:
gergevenin igerigini olusturan unsurlar ve bu unsurlarin organizasyonudur (Gibbs, 2002, s.
5). Mizansen terimi tiyatrodan 6diing alindiginda, teatral olarak kullanilmasinin, sinema
uygulamalarinda anlam smirlamasi tehlikesi vardi. Mizansen, seyircinin gozleri ve
kulaklariyla, ekrandan ve hoparlérden yayilanlar1 isimlendirmesidir. izleyicinin baktig1 ve
dinledigi seydir fakat sadece bunlar degil, spesifik unsurlariyla izleyicinin farkindaligini
yonlendiren bir uzmanlik bi¢imidir. Ayrica elestirmen, filmde nelerin dogru nelerin yanlis
oldugunu belirten degil izleyiciye filmde neler oldugunu anlatan roliindedir (Perkins, 1963,
s. 34).

Ik yillarinda mizansen elestiriye yaklasimlarin, beyaz perdedeki mekan ve
unsurlarin olusturdugu kompozisyona ilk bakisin somut yorumu olarak kabul edilir.
JeanLuc Godard, Claude Chabrol, Jacques Rivette gibi isimlerin ilk yaklasimlarinda,
filmdeki gorsel-isitsel iletilerin filmin ozgiilligline ve iletilerin olusturdugu anlatimin
cerceve igindeki unsurlarla olan baginin gercekligiyle ilgilenirler (Hillier, 1985). Yine ayni
donemde ismi gegen elestirmenlerden bazilariin mizansen kavramini soyutlagtirarak, onu
mistik bir kavrama ve saf yaraticiligin notalarina benzettiler. Bu varolusgu goriise karsin,
yonetmenlerin olusturdugu plan, sahne, sekans ve hatta bastan sona tiim filmin nasil
olusturulacagina dair hazirlanan kompozisyon normlari agisindan diisiinerek daha mistik
olmayan bir mizansen anlayis1 gosterebiliriz. Ayrica mizansen, daha farkli yaklagimlarda
gorebilecegimiz gibi igten gelen ruhsal anlatimin mizansenin 6geleriyle somutlastirilarak,
elle tutulur hale gelmesine odaklanarak mevcut ruhsal ve sekiiler mizansen goriisleri
arasinda bir aracilik yapar (Elsaesser ve Buckland, 2002, s. 82) Sinema, sanatsal bir tutum,
tislup ve davranig sanatidir. O halde ne sorusunun yanit1 olan kameranin mekanik olarak
kaydettikleri ve nasil sorusunun yaniti olan, daha mistik mizansen yaristirilmamali.
Anlamli ve degerli bir anlatinin amaci ne ve nasillar1 kigisel bir yorumla birlestirerek ifade
etmektir (Sarris, 2011, s. 204).

4. “Golgeler icinde” Filminin Mizansen Elestirisi
4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Erdem Tepegdz, Senaryo: Erdem Tepegodz, Gortintii Yonetmeni: Hayk
Kirakosyan, Sanat Yonetmeni: Armen Ghazaryan, Kurgu: Arzu Volkan, Miizik: Greg
Dombrowski, Ses Tasarim: Eli Haligua, Fatih Ragbet, Ses Final Mix: Cenker Kokten,
Kostiim Tasarim: Fadim Ugbas, Kamera Operatdrii: Yakup Algiil, Oyuncular: Numan
Acar, Vedat Erincin, Ahmet Melih Yilmaz, Muharrem Bayrak, Emrullah Cakay, Selin
Kavak, Siire: 92 Dakika.

Film, zamansal ve mekénsal tanimlamalardan uzakta, kameralar araciligiyla stirekli
gozetim altinda tutulan bir grup maden iscisine odaklanir. Isciler, iirkiing c¢alisma
sahasinda, calisma, yemek yeme ve dinlenme siirelerinin sinirlari i¢inde sistemin isleyisini
kaniksamis ve kendilerini rutine kaptirmis haldedirler. Isciler, bu rutindeki en ufak
aksakliklarda dahi a¢ birakilma, digerleri suclanma hatta sistem dig1 yapilarak yok olma
tehlikesiyle var olamaya devam ederler. Devasa govdesiyle ana binayi, canlilardan
baskasina bakmayan yesil gozleriyle kameralari, kollar1 ve bacaklariyla makineleri ve her
yeri saran kablolardan olusan damarlariyla adeta canli bir karakter olarak tiim gorkemiyle
karsimizda duran mekanin olusturdugu sistem, aslinda goriildiigii kadar giiclii degildir.
Soyle ki, iscilerden birinin zihninde canlanan tek karakterli bir soru isareti, tiim sistemin
rutinini altlist eder haldedir. Film anlatis1 tamda bu noktada vites arttirarak ilerler.

Cevabin1 bulamadig1 sorular ve sistemin cezalandirmalariyla tetiklenen karakter, bir
diger anlamiyla siirekli etrafina carparak filmi adim adim finale tasir. Karakter, bu
deneyimlerinden yaptig1 c¢ikarimlarla pek ¢ok soruya cevap bulur. Bu deneyimlerinden
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yola cikarak, etrafindaki iscilere i¢cinde bulunduklart sistemi kavratir. Ardindan, isciler
disindaki kameralar, makineler gibi tiim diger organlarina savas acar ve onlar1 tahrip
ederek filmi kapanisa gotiiriir.

4.2. Golgeler icinde Filminde “Mekan”

Bastan sona filmin gegtigi ana mekan bir maden sahasidir. Bu sahanin igerdigi
boliimler ise: iscilerin tas ¢ikartmak tlizere kullandiklar1 kazi alanlari, ¢ikarilan taslarin
is¢iler tarafindan islem gordigl fabrika, iscilerin yemek yedigi alan, is¢ilerin kaldig
barakalar, is¢ilerin soyunma odalari, is¢ilerin toplanma alani ve yine is¢ilerin kullandig
mutfak olarak siralanabilir.

Gorsel 1. Maden Sahasinda Ana Binanin Genel Goriiniimii

Boylesine komplike bir maden isletmesi diislintildiigiinde, bir seylerin eksik oldugu
sOylenebilir. Patronun ofisi veya genel miidiiriin odas1 gériillememekte. Toplumsal gercekei
yaklagimla filme bakildiginda, ana karakter verdigi miicadeleyi kime kars1 gerceklestirecek
sorusu yanitsiz kaliyor gibi gelebilir. Ama gergek Oyle degil cilinkii, ana karakter
miicadelesini, dogrudan dogruya mekana karsi veriyor.

Gorsel 2. ic Mekan Genel Goriiniim

s TN G ‘ bZ
Kompartimani animsatan barakalar, molalarda karsilikli sohbete dahi izin vermeyen
yemekhane tasarimi, banyolar dahil tim mekani saran gozetleme kameralari ve genel
anlamda gordiiglimiiz her alan, mizansenin tiim 0gelerinden bagimsiz olarak
diistintildiiginde dahi, izleyiciyi bir distopyanin i¢ine adim adim c¢ekmekte oldugu
soylemek yanlis olmaz. Ayni zamanda sOylenilebilir ki, mizansen baglaminda mekéan ve
mekanin kullanimi film anlatisin1 destekler nitelikte katki saglamistir.

56



INIF E-DERGI Mayis, 2023, 8(1), 47-68.

Gorsel 3. Genius Boy’un Calisma Alam

Disaridan bakildiginda, terk edilmis, kirik camlar1 ve paslanmis pervazlariyla
yikilmaya yiiz tutmus kasvetli bir ana bina goriiniimii vardir. Icine girildiginde izleyiciyi,
son siirat caligan makineler, fokurdayan kazanlar, tasiyic1 bantlar, dénen c¢arklar ve onlara
eslik eden isciler karsilamaktadir. Tiim bu hareketlilikle birlikte ¢alisanlarin aksiyonlari
mekana hayat verse de mizansenin diger 6geleriyle birlestiginde mekéan, kasvetinden ve
bogucu atmosferinden kurtulamaz.

4.3.  Goblgeler i¢inde Filminde Kostiim, Makyaj ve Aksesuar

Kostiim tasarima goz atildiginda, neredeyse tekdiize kiyafetler, calisma tulumlari ve
cizmeleri goriilmekte. Bugiinden bakildiginda, en az bir maden is¢isi kadar toza bulanmis
ve ayni siiftan olduklari anlagilacak kadar agik bir tasarim tercih edilmis.

Gorsel 4. Toplanma Alanindaki iscilerin Genel Goriiniimii

Anlagilacag {lizere, kostiimler mekanla dogrudan uyum saglayan bir tasarim
yaklasimi sergilemis, anlatiy1 destekler nitelik tasimaktadir. Buna ek olarak, rahatsizlanan
karakterin yaralarin1 vurgulamak ve kementle bagli olan atin derisinde olusan yarigi
gosterebilmek i¢in uygulanan makyaj gergeklik olgusunu destekler nitelik tagimaktadir.

Gorsel 5. Tamirci Cahisiyor Halde
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Aksesuarlara gelindiginde, kazmalar, kiirekler, bakim aletleri, aydinlatmali madenci
baretleri gibi ¢cok sayida ve yine olusturulan anlatiya uygun kullanimlar oldugu goriilebilir.
Ayni sekilde bu boliimde dikkat ¢eken, tamirci olarak isimlendirebilecegimiz karakterin,
bilimkurgu alttlirlerinden steampunk aksesuarlarin1 animsatan gozliik ve bliyiitecleri goze
carpar niteliktedir.

4.4, Golgeler icinde Filminde Aydinlatma

Filmde anlatima paralel olarak, makinalarin, iscilerin ve genel olarak mekanin
robotik tekdiizeligine karsin, i¢-dis, gilin-gece c¢ekimlerinin farkli kombinasyonlarini
gorebilmekteyiz. Dis-gece cekimlerinde, c¢erceve karanlik temasini korur, olusturulan
aydinlatma dogal 1s1k kaynaginin dogrudan taklidini basarili olarak yansitmis oldugu
goriilmekte.

Gorsel 6. Dis-gece Zait ve Ciraginin Goriismesi

Set tasarimina baglh 1siklandirmalar, aydinlatma tasarimmna katki sagladig
sdylenebilir. Ornegin bina g¢evresini 1giklandiran lambalar, aydinlatma kaynagi ve
muhtemel reflektdr kullanimiyla olusturulan kombine aydinlatma tasarimi, kompozisyonda
gorsel anlatimi tamamlar. Ig-gece gekimlerine gelindiginde; bir tiinelden beklendigi kadar
karanlik, karakter betimlemelerini destekleyen temel aydinlatma kurulumu o6rnekleri gibi
kullanimlarla tema disina ¢ikmamakta kararli bir yaklasim sergilenmis. Daha yakindan
bakildiginda ise; diyaloglara gelisen durumlara, karakterlerin duygu durumlarina ve hatta
dogrudan bazi karakterlere 6zgii aydinlatma yaklagimi dikkat ceker.

Gorsel 7. Zait ve Ciragit Mekanin Derinliklerine Giden Kablolar1 S6kmeden Hemen
Once

Zait’in, barakasina sizan seslere karst merakli anlamlandirma cabalarinda, yeni
gelen is¢inin, gozetleme kameralarini sorgulayici kesfinde ve Zait dolayisiyla kirilma
yasayan mekan iizerine yapilan tartismalarda aydinlatma, sicak tonlar tasir. Zettl’e (2011,
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S. 65) gore sicak tonlarin hakim oldugu sahnelerde zaman daha yavas ilerler. Buradan yola
¢ikarak; duvarlarin arkasinda kimlerin oldugu, borulardan gelen seslerin kimden ve
nereden geldigi, mekanin O&diil-ceza sistemi iizerine olusan soru isaretlerini igeren
sahnelerde kullanilan sicak tonlardaki aydinlatma, izleyiciyi anlatidaki gizin i¢ine ¢ekmek
ve fikir ylirlitmesine zaman tanimak amaciyla tasarlandig: diisiiniilebilir.

Gorsel 8. Tamirci’nin Odasinda Zait ve Tamirci Goriismesinde Aydinlatma Tasarim

Tarmici’nin sahnelerinde, aydinlatma tasariminin baskin kaynagi giin 15181 sicaklig
oldugu goriilmekte. Bu sahnelere bakildiginda, tamiricin mekan {izerine tanimlamalarini
gormekteyiz. Tamirci’nin Zait’i ¢ikarttigl gezinti onlar bir yere ulagtirmaz, doniip dolasip
ayni noktaya gelirler. Bunun iizerine Tamirci, kablolarin, borularin, madenlerin, makine ve
fabrikalarin tiimiiniin birbirine bagl kapali bir sistem oldugundan bahseder.  Filmin
anlatisinin felsefi temelleri baglaminda ipuglar1 veren bu diyaloglar gz oniine alindiginda,
kullanilan aydinlatmanin ne sicak tonlar ne de soguk tonlar1 kararli olarak barindirmamasi
dikkat ¢ceker.

Gorsel 9. Zait, Sistemin Saghk Kontroliinde Mavi Isik Altinda Goriilmekte

Odiil-ceza sistemi kullanan ve olaylar karsisinda somut tepkiler veren yapinn,
iscilerle etkilesiminin yakinlastigi saglik kontrollerinde gordiiglimiiz baskin mavi
tonlardaki soguk 151k kullanimy, izleyicide tedirgin edici bir izlenim yaratmakta.

4.5. “Gélgeler Icinde” Filminde Kompozisyon

Iscilerin ¢aligma alanlarinda gériilen figiirlerin sayisal olarak fazlalig1 ve disaridan
bakildiginda karmasik goriliniisii, ses, oyunculuk gibi diger mizansen &geleriyle
birlesiginde kompozisyonun dengesiz dagilmig, oyuncularin kompozisyonda yer yer
kaybolmus oldugu goriilebilir.
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Gérsel 10. Olusturulan Kompozisyonda Iscinin Konumu

Fakat zaman zaman i¢ i¢e gegen figiirlerin, anlatima katki sagladig1 ve is¢i, makine,
gozetleme kameralar1 gibi diger tiim unsurlarin adeta bir biitiin olduklarinin altini ¢izer.

Gorsel 11. Siddetlenen Tartismalar1 Takip Eden Isci Grubu

Ote yandan, diyaloglarla gelisen tartismalarin gerceklestigi bazi sahnelerde
olusturulan kompozisyon ornekleri, sahne Ozelinde anlatilan olaylar {izerine izleyici
odagini toplamak amaciyla gorsel gerilim yaratir haldedir.

Gorsel 12. Tamirci’nin Harekete Gegisinin Hemen Oncesi

Cok cesitli kompozisyon yaklasimlarint gordiigiimiiz filmde, Tamirci ve Zait’in
tepe aciyla cekilerek olusturdugu kompozisyonda, ¢erceveyi olusturan unsurlarin tasarimda
figiirlerin bir yone agirlik gosterdigi, asimetrik olarak nitelendirilebilecek dagilimi goriiliir.
Bu sahnede, sorularina anlamli cevaplar bulamayan ve ondan yol gosterici olmasi igin
1srarct olan Zait, Tamirci’yi etraftaki kablolarla bogmak {izereyken bu eylemi yarida
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birakir. Tam bu esnada tepe acgiya gecen kamerada olusturulan kompozisyon yonliiliik
yaklasimiyla, Zait’in talebinin Tamirci tarafindan kabul edildigini diyaloglara dokiilmeden
izleyiciye aktarir. Figilirlerin agirlik gosterdigi sol taraftan, nispeten daha bos olan sag
tarafa ilerleyerek, Tamirci Zait’e kendisini takip etmesini soyler.

Gorsel 13. Genel Kompozisyon Kurallarindan Orantimin Kullanim Ornegi

Diger yandan, kompozisyonlarin genelinden, figiirlerin sayist ve dagmikligi
bakimindan ayrilan sahnelerde goriilmekte. Daha az goriillen bu kompozisyonlarda genelde
Zait’in gelisen olaylar karsisinda diisiinceli goriiniimleri yansitilmis ve ayni zamanda
izleyiciye de diisiinme firsati verildigi sOylenebilir. Daha estetik kaygilar tasiyan ve
kompozisyonun kurallarinda altin oran olarak bahsedilen yaklasima uygun bu sahnelerin
varligindan yola ¢ikarak soylenilebilir ki, diger sahnelerin karmasasi, figlirlerin zaman
zaman i¢ i¢e gegisiyle olusturulan atmosfer mizansen 6gelerinin vasitasiyla anlatimi bir {ist
basamaga tasima istegi barindirtyor.

4.6. “Golgeler icinde” Filminde Renk

Filmin genelinde kullanilan neredeyse her renk soluk tonlamalar tercih edilmis. Isci
giyimlerinde, gri, krem ve yesilin soluk tonlamalari kullanilirken, set tasariminda gri
duvarlar, solmus yesil boyalar ve turuncumsu, kahverengimsiye calan pasli metaller
goriilmekte.

Gorsel 14. Mekan Tasariminda Renk ve Is¢i Goriiniimii iliskileri

Oyle ki, is¢iler ve mekan iizerinde kullanilan renk ve renklerin tonlar1 birbirleriyle
eslesir. Bu tercih, makinelerin, kablolarin, binanin ve goriilen tim figiirlerin filmin
anlatisinda bir biitiin olarak sunulmasini1 destekler.
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Gorsel 15. Makine Goriiniimiinde Yesil Renk Kullanimi
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Yesilin pek ¢ok tonunu gordiiglimiiz filmde, bu rengin yogunlukla kullanimi
makinelerin etrafinda kiimelenmistir. Makine kazaninda fokurdayan suda, makinelerin
yakininda goriilen aydinlatmalarda, gozetleme kameralarinin iscileri algiladiginda yanan
led 1s1kta goriilen yesil tonlamasi pekte i¢ agict izlenim yaratmamaktadir. Eisenstein’a
(1984, s. 121) gore yesil kimi zaman ilkbaharin, ruhun yeniden dogusunun rengiyken kimi
zamansa ¢lirlimiisliigiiyle, kotiictil duygular cagristirir.

Gorsel 16. Ciragin Kiyafetinde Goriilen Turuncu Renk Tercihi

Neredeyse her rengin daha soluk ve daha soguk halini gordiigiimiiz filmde, genel
15¢1 giyimlerine gore bir nebzede farkli goriilen renk turuncudur. Turuncu rengi tasiyan is¢i
yeni gelenler arasindadir ve Zait ile etkilesim halindedir. Yapinin yoneticilerini merak
eder, herkese gore daha neselidir ve merakli bir kesif arzusu tagir. Cagan’a (1997, s. 57)
gore turuncu renk; cesaret, enerji, dinamizm, cana yakinlik ve nese anlamlar igerir.
Bunlara ek, heyecan yaratir ve toplumsallagmanin tetikleyicisidir Buradan yola ¢ikarak
anliyoruz ki; gozetleme kameralarini yerinden ¢ikararak kablolarimin hicbir yere bagh
olmamasmin kesfi ve haftalik erzagi, mekan tarafindan kesilerek cezalandirilan Zait’e
yardim etme istegi ancak Zait’in ¢iragi olarak isimlendirebilecegimiz turuncu rengi tagiyan
yeni gelen isciden beklenebilirdi. Oyle ki, kesfetme arzusunun pesinden giden yeni gelen,
mekan tarafindan cezalandirilarak sistemden uzaklastirilir ve bdylelikle Zait’in harekete
gecisinin bir anlamda tetikleyicisi olur.
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Gorsel 17. Yesil Renk Kullanimin En Canli Ton Se¢imi

Zait’in Tamirci ile ¢iktig1 gezintide, ¢er¢evenin tamamina hakim olan yesil renk
filmde goriilen en canli yesil tonudur. Tamirci’nin rehberliginde Zait, i¢inde bulundugu
sistemi anlamlandirmaya baslar ve bu gezintinin sonuglariyla kameralari, kablolar1, anons
sistemlerini ve tlim yapiy1 altiist eder. Ayrica, Zait’in sistem iizerine anlamlandirdiklarin
diger iscilere aktariminda kilit rol istlenen atin ayn1 sahnede goriilmesiyle birlikte bu yesil
belki de ruhun yeniden dogusuyla iliskilendirilebilir.

4.7. “Golgeler Icinde” Filminde Ses

Filmde ses tasarimina genel olarak bakildiginda, tiim unsurlartyla mekanin, ses
dizayninda belirgin 6ge oldugu aciktir. Oyle ki, diyaloglarin kismen az kullanimi, belirgin
cevresel seslerin, ses alt yapisini terk etmeyisi ve gorsel aksiyona paralel gelisen ses
kullanim1 mizanseni tamamlar ve anlatimi1 gelistirir kabiliyette oldugu sdylenebilir.

Acilista filmin nerede gectigini betimleyen ve izleyiciye bilgi aktaran ses orgiisii,
makineler ve iscilerin ortak aksiyonlarinda olusturulan ritmik sesler, mekanin uyarici
bildirilerini tagiyan anonslar, Zait’in mekana kars1 harekete gecisiyle yiikselen ve kapanisla
sonlanan miizik kullanimi diisliniildiigiinde, ses tasarimi ilk saniyeden itibaren film
anlatisinin olusumunda énemli bir yer kaplamistir.

Diger taraftan, Zait’in barakasindaki borudan gelen sesler ve yer yer mekanda farkl
fabrikalarinda oldugunu animsatan siren seslerinin kullanimi. Sesin dis yonelim islevini
kullanarak hem karaktere hem de izleyiciye mekansal ve durumsal ipuglar iletir.

4.8. “Golgeler I¢inde” Filminde Oyunculuk

[lk bolimde oyuncularin sergiledigi oyunculuk daha ¢ok robotik izlenimler
uyandirir. Calismak i¢in gelen isciler, gozetleme kameralarina sirasiyla kendilerini
tanitirlar. Bu sahnede, oyuncularin yiizlerindeki duygusuz ifade ve giinliik rutinlerini
andiran tavirlari goriiniir.
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Gorsel 18. Sirayla Kamera Kontroliinden Gegen Iscilerden Genius Boy Goriilmekte

Genius Boy burada umursamazliktan ¢ok mekanin isleyisine kendini kaptirmis
olarak goriiniir. Bu robotik oyunculugun yansittigi sey iscilerin tipki bir makine gibi
diizene hizmet etmeleri olarak goriilebilir.

Gorsel 19. Zait, Mekan Unsurlarimi Tahrip Ederken Goriilmekte

Zait 6zelinde bakildiginda ise, dis yonelim uyaricilariyla kipirdanan ve ardindan
makinesin bozulmasiyla hizlanan karakter gelisimi goriilebilir. Oyle ki, iizerindeki baski
kademe kademe artarken, ¢iragi olarak nitelendirebilecegimiz karakterin mekan tarafindan
uzaklastirmasi, yemegin ve hatta suyun kesilmesi Zait karakterinin agresif anatomik
gOriinlimiinii harekete gecirir. Anlat1 6rgiistinde biiyiik yer kaplayan mekan, film boyunca
cogalttig1 soru isaretleri ve karakterler iizerinde arttirdig1 baski yapimi finale tasir. Filmde
mekan tipki bir organizma gibi gelisen olaylar karsisinda tepki verir. Makinelerin hasar
gormesiyle mekanin catlaklarindan siyah sivilarin sizmasi bir canlinin yaralandiinda
ortaya cikan kana benzetilebilir. Anlatida bdylesine etken bir unsur olan mekén,
tepkileriyle karakterleri bir yay gibi gerer. Tamirci ile gegen diyaloglarinda korkmadigini
bildiren Zait, olusan gerilimden siyrilarak mekéana yani sistemin kendisine bir ok gibi
saplanir ve filmi kapanisa gotiiriir. Bu bolimde Zait karakteri, belirginlesen miizik,
cekimlerdeki egik acgilari, ritmi artan kurgu ve diger mizansen 6gelerinin olusturdugu
yogun atmosferi tagiyabildigini s6ylemek yanlis olmaz.

4.9. “Gélgeler icinde” Filminde Kamera Hareketleri

Filmin genelinde hareketli kamera kullanimi tercih edilmistir. Kamera sallantisi,
cergeve icindeki aksiyonun seviyesine ve karakterlerin yarattigi aksiyona paralel olarak
artar veya azalir olarak goriilmekte. Demoglu (2013, s. 85) sallantili kamera kullaniminin,
seyirci ve kameranin biitiin haline getirdigini ve bu sayede seyircinin filmden bagimsiz biri
olmasmi engelleyerek, seyircinin filme dahil olmasini destekleyeceginden bahseder.
Makinelerin sesleri, ¢cevresel sesler, 6zetle filmdeki ses tasarimi, oyunlarin aksiyonlar1 ve
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diger mizansen ogeleri diisiiniildiiglinde hareketli kamera kullanimiyla olusan goriiniim
dogal olarak algilandig1 soylenebilir. Bozdogan’a gore (2008, s. 4) “Modern diinya
makinelesme ve devinim ile tanimlanmaktadir. Hareketli kamera sayesinde bu tip alginin
imgeleri insanlarin zihinlerinde gittikce biiyiiyen bir yer kaplamaya baslamistir.”

Sonug ve Tartisma

Bilindigi iizere Platon’un magara alegorisinde magaranin i¢indekiler sadece
gdlgelerin gosterdikleri ile var olurlar. Gélgeler I¢inde filminin agilis sahnesinde, tiineldeki
rayli ulasim aracinin isgileri tagidigi goriiliir. Aragtan yansiyan elektrik parlamalari tiinel
duvarlarinda golgeler olusturur ve karakterler bu olusan golgeleri izler. Bu sahneden
anlagilacag1 iizere, film karakterleri i¢in gerceklik algis1 etraflarindaki gdlgelerden
olugmaktadir. Tanimlanamayan ¢evresel sesler ana karakterin zihnini kurcalar ve izleyicide
merak uyandirir. Mizansen 6gelerinden sesin bu sekilde kullanimi estetik kaygiya 6rnek
teskil eder. Mekan se¢imi ve mekan i¢i unsurlarin yerli yerinde kullanimi gerceklik
izlenimini arttirirken, olusturdugu atmosferle izleyiciyi film evrenine yakinlastirir. Mekan
0gesi yardimci unsurlartyla birlikte diigiiniildiigiinde, basgli basina bir karakter olarak
goriilebilir. Ornegin, Zait karakterinin yaptig1 tahribatlar sonrasinda mekandan sizan sivilar
yarali bir insan bedeninden akan kan gibi disiiniilebilir. Aydinlatma tercihlerinde sicak
tonlarin kullanimi1 merak duygusunu arttirirken, renk kullanimindaki ¢esitlilik karakterlere
farkli ozellikler katar. Zait karakterinin ¢iraginin giyiminde goriilen turuncu renk, onun
digerlerine gore daha merakli, sicak kanli ve dinamik olusunun isaret¢isi oldugu
disiiniilebilir. Cok ¢esitli kompozisyon tercihlerinin goriildiigii filmde iscilerin mekan
unsurlari icerisinde c¢alisirken neredeyse ayrit edilemez oluslar1 dikkat ¢ekicidir. Anlatimin
serim boliimiinde gozlemlenen robotik oyunculuklar, ¢dziim boliimiinde Zait karakterinin
yapimi kapanisa gotiiren dinamik performansiyla son bulur. Filmde sergilenen
oyunculugun, izleyiciye aktarilmak istenilen duygular tasidig1 sdylenebilir.

Mizansen Ogelerinin kullanimlar1 yer yer tek basina anlam kazansa da nihayetinde
sinema sanatinin {riini olan filmler acilistan kapanmisa bir biitlindiir ve mizansen
Ogelerinden beklenen bastan sona uyumlu kullanimlariyla ortaya ¢ikan armonik bir
gosterimdir. Az sayida diyalogla ¢ok sey ileten Golgeler Iginde filmi mizansen dgelerinin
birlikte kullanimlar1 ve bu birlikte kullanimdan olusan atmosferin anlatimda kilit rol
oynadig1 sOylenebilir. Bunun en belirgin 6rnegi, yarattigi kasvetli temayla mekan dgesinin
diger mizansen ogeleriyle birlikte kullanimindan ortaya ¢ikan distopik film evrenidir.

Bir mizansen Ogesi olarak mekanin, kisisellestirilerek filmde tipki bir karakter
olarak algilanabilir olmasi ve mizansen 6gelerinin birlikte kullanimiyla olusturulan film
evreninin akilda kalic1 olusu Gélgeler Iginde filmini degerli kilar. Oyle ki ana karakter
Zait’in zihninde canlanan ve onu ¢0ziim arayisina iten soru isaretleri, kurulan mizansen
sayesinde izleyicinin zihninde de yer buldugu ileri siiriilebilir.

Extended Abstract

This work of creation, which opens the door to new worlds and new experiences on
the big screen, in the process from an idea to a finished film, is basically a collection of
“choices”. These choices are; It ranges from the logline to the frame where the protagonist
first meets with the audience, from the rhythm and tempo of the scenes to the costume that
reflects the characters, the make-up, and the space design that creates the world of the
movie. Alfred Hitchcock talks about three things necessary for a good movie: “A good
script, a good script, a good script...” While this explains the fact that a good movie has a
strong narrative structure, it also refers to the stylistic elements of the movie, namely mise-
en-scene elements. . What turns a good script into a good movie is due to the fact that these
mise-en-scene elements are in harmony with the narrative.
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Although the film story takes us on a journey through tensions, conflicts and the
search for the object of desire, how these dramatic elements will be handled and processed
in the visual world of the film will be possible with the harmony of mise en scene
elements. The visual style of the film, the length of the scenes, the camera movements, the
color and lighting that reveal the dramatic tension of the scenes, the make-up and costume
selection that will identify the audience with the character and the story are critical. So a
good movie isn't just a movie with a good story or good stylistic features; A good movie is
the harmony of the narrative and the right mise-en-scene elements that visualize this
narrative. In this study, the feature film of independent filmmaker Erdem Tepegdz named
"Golgeler i¢inde™ was analyzed in terms of mise-en-scene elements. In this study, in which
the Mise-en-Scene Criticism method was used, the effects of the use of mise-en-scene
elements on creating meaning were tried to be interpreted with a critical approach, and
their place in the narrative structure of the film was mentioned, and then the value that was
revealed by the interaction of the mise-en-scene elements was tried to be underlined.

The relationship between the elements of mise-en-scéne and their contribution to
the narrative can be explained by explaining the transition to the solution section of
Golgeler icinde. Namely, with the transition to this section, with the rise of music as a
sound element, with its attitude that is reflected even in the walk of the main character in
acting, with the skewed camera angles, the struggle of the composition, which can be
simplified, which can be deduced such as reckoning, liberation, gaining class
consciousness, becomes clear and the number of workers who increase in numbers towards
the end. The movie moves to the finale with the dominant color in their costumes being
blue.

This section cannot be explained as the mise-en-scene elements, respectively, the
music becomes dramatic on the character's acting, the acting becomes aggressive and
distorts the camera angles in another sense, and makes the narrative's message easy to
convey with the simplified composition. That is, these elements do not move in sequence,
depending on each other like a locomotive. The elements of the mise-en-scene can
sometimes gain meaning on their own, or sometimes create a music like notes formed in
different combinations. If we proceed through this musical analogy, what is expected from
the music obtained is that it creates a theme and supports the transfer of the final message
with the support it gives to the narrative.

Finally, characterizing a mise-en-scene element in terms of its meaning and being
almost the dominant character in the film and the atmosphere created by the combination
of mise-en-scene elements leave dramatic impressions on the viewer and are memorable,
making In the Shadows valuable. To be clear, the question marks that form in the mind of
the character Zait and push him to seek solutions find a place in the mind of the audience
and carry them after the movie. It can be said that Erdem Tepegdz created this heavy
atmosphere in his second feature, Golgeler Icinde, as he did in his first feature film Zerre,
and conveyed it to his audience. It would not be a rumor to say that he will carry similar
atmospheres to his possible new productions.

As in every art, it has come to be interpreted by people who are exposed to the
messages of the narrative in cinema. These comments sometimes turned into criticism, as
they were between two friends coming out of the movie theater, and found their place in a
column, a magazine or academic media.

The art of cinema continued its development by being influenced by other arts such
as literature, theater and painting. In this progress, although cinema has been drawn in
many directions such as mass media and entertainment, cinema seems to have remained as
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a work of art due to its aesthetic concern. It can be said that he started to use the definition
of mise-en-scene, which in a way means the arrangement of the stage of the theater, by
adapting it to himself, in the pursuits brought by his aesthetic concerns. Thus, cinema has
come to use the definition of mise-en-scene created by its own elements such as lighting,
sound, color and camera movements.

As it can be understood that it would not be possible to imagine a film without
elements such as location, lighting and acting, it is clear that the director did not tell his
problem, which is his ultimate goal.
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