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CHARLES DANCLA OP.73 KEMAN METODUNDAN SECILMIS UC ETUT
ICIN CALISMA ONERILERI
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Keman, giintimiizde ileri seviyede ¢alma tekniklerine ulagmis, zengin bir eser literatiirii yam sira
yiizydlardwr kullanmilan egitim ama¢lh metotlara sahip bir enstriimandir. 16. Yiizyildan bu yana, farkli
uluslardan besteci ve egitimciler, eserler yazmis Ve egitim amaglt metotlar hazirlamiglardr. Bu
metotlardan biri de, 1817 dogumlu, Fransiz besteci, yorumcu ve egitimci Charles Dancla’nin Op. 73
“Keman icin Yirmi Parlak ve Karakteristik Etiit” metodudur. Sik kullanilan, teknik ve miizikal olarak
keman egitiminde gelisime katki saglayan ozellikler tasiyan bir metottur. Bir kemanci icin, ¢alistigi bir
eser ya da etiitle ilgili teknik ve miizikal olarak farkly bakis agilar: tasiyan bilgilere ulagmak besleyicidir
ve ¢alisina olumlu katkilar saglar. Dancla’nin op. 73 keman metodundan, birbirinden farkl teknik
davranislar iceren 3,4 ve 17 numarall etiitler se¢ilmig, betimsel ¢calisma yontemi ile incelenmigtir. Calisma
oneri ve drnekleri ile olusturulan makalenin 6grenmeye agik tiim kemancilara katki saglamasi
ongoriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Dancla, keman, calisma onerileri

STUDY RECOMMENDATIONS FOR THREE ETUDES SELECTED FROM
THE CHARLES DANCLA OP.73 VIOLIN METHOD

ABSTRACT

The violin is an instrument that has reached advanced playing techniques today, has a rich literature as
well as educational methodes that have been used for centuries. Since the 16th century, composers and
educators from different nations have written works and prepared educational methods. One of these
methods is Op.73 “Twenty Brilliant and Characteristic Etudes for Violin” method whom French
composer, interpreter and educator Charles Dancla, born in 1817. It is a method that is frequently used
and that contributes to the development of violin education technically and musically. For a violinist,
accessing information that has different technical and musical perspectives on a piece or etude is
nurturing and contributes positively to his or her work. Etudes 3,4 and 17 which contain different
technical behaviors, were selected from Dancla’s op. 73 violin method and examined with descriptive
study method. It is foreseen that the article created with study suggestions and examples will contribute
to all violinists who are open the learning.
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GIRIS

Etiit kavramini, ¢alg1 egitiminde, agsamal1 olarak 6grenmeyi saglamak, ¢almaya iliskin
teknik becerileri kazandirmak amaci ile hazirlanmis miiziksel yapitlar ya da ozel
kompozisyonlar olarak tanimlayabiliriz (Delikara, 2013. s.1). Etiitler cogunlukla serbest
yazim formunda, bir ya da birden fazla teknik davranisi kazandirmay1 hedefleyen igerik
tasirlar. Kemana iliskin en eski ve giivenilir bilgi, Fransiz, Jambe de Fer isimli bestecinin
1556 yilinda hazirlamis oldugu Epitone Musical isimli kitabinda goriilmektedir. Bilgiye
gore, o tarihlerde keman dort telli formu ile akort edilebilir ve dans miiziginde ayakta
calinabilecek bir haldedir. (Ulucan Weinstein, 2011. s.4).

Kemanin bugiin kullandigimiz halini almasi ise Ronesans’in son donemlerine rast
gelmektedir. <1600 Li yillarda bastimis ve bu donemde keman dgretiminde kullanildig
bilinen kaynaklarin ilki Marin Mersenne (1588-1648)’ye ait, 1636 yilinda yazilan
Harmonie Universelle adli kitaptir.” (Tasdemir, 2020. s.14).

17. ylizyilda ¢esitli keman metotlar1 basilmis olmakla birlikte, hem usta ¢irak iliskisinin
geleneksel olarak siirdiiriildiigii 6grenme seklinden dolayr hem de mesleki sirlarin
korunmasi istendiginden bu metotlar daha ¢ok amatér miizisyenler tarafindan
kullanilmaktaydi1 (Demirci, 2022. 5.16-17).

Enstriimanlara yonelik etiit kitaplarinin ilk olarak 18.yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
ciktigr goriilmektedir. Keman ¢aliciligindaki en eski etiit kitabr orneklerinden biri
Leopold Mozart’in 1756’da yazdig1 “Essay on the Fundamental Principles of Violin
Playing” (“Keman Calmanin Temel Ilkeleri Uzerine Makale”’) adl kitaptir.

1795°de Paris Konservatuvari’nin kurulmus olmasi da etiit ¢alismalarina hiz vermistir.
Nitekim bu okulda goérev yapan Rode, Baillot ve Kreutzer gibi kemancilarin tamami
keman igin etiid ya da kaprisler yazmislardir (Komiircii, 2009.).

Plastik sanatlarda daha ¢ok karsimiza ¢ikan ekol kavrami miizik sanatinda da kendini
gostermektedir. Ozellikle konunun ilgili olmasi agisindan keman egitiminde Italya,
Fransa, Alman, Fransa-Belgika ve Rus ekollerinden bahsetmek miimkiindiir.

“Fransiz Keman Okulu tiim kemancilarin bildigi, tanidig1 biiyiik kemancilar tarafindan
kurulmus ve déneminin en iyi 6grencilerini yetistirmistir.”

Fransiz Keman Okulu’nun yetistirdigi 6grenciler arasinda Pierre Rode (24 Capriccios,
13 keman kongertosu), ayn1 zamanda ¢ok iyi bir keman egitimcisi olan Rodolphe
Kruetzer (“42 Etudes ou Caprices”, baleleri ve operalar1 da vardir), ve Pierre Baillot
(“L'art du Violon”), sayilabilir. Fransiz Okulu’nda 6nemi yadsinamaz eserleriyle yer
alan bu kemancilar keman edebiyatinda bityiik 6nem arz etmektedirler (Akin-Sisman,
2018, 5.368).

Paris Konservatuvari’nin keman egitmeni ve yorumculari arasinda yer alan Dancla,
Fransiz Keman Okulu’nun 6nemli isimlerinden biridir.
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JEAN BAPTISTE CHARLES DANCLA

Dancla 19 Aralik 1817 tarihinde, Fransa’nin Occitanie bolgesine bagli Hautes -Pyrenees
ilinde bulunan Bagneres de Bigorre isimli bir komiinde dogmustur. 10 Kasim 1907
tarihinde Tunus’ta vefat etmistir.

Kemanci, besteci ve 0gretmendir. Tiim ailesi miizisyen olan Dancla, ailenin en iinlii
tiyesidir. Yasadigi cevrede keman hocasi Dussert ile kemana baslamis, daha sonra
emekli de oldugu Bordeaux’da heniiz dokuz yasinda Pierre Rode’a calma sansi
olmustur. Hem calis1 hem desifresi ¢ok iyi olan Dancla’ya, Pierre Rode, biiyiik kemanci
ve egitimciler Baillot, Cherubini ve Kreutzer ile tanismasini saglayan tavsiye mektuplari
yazmigtir.

Dancla 1828-1840 yillar1 arasinda Paris Konservatuvari’nda okumus, Paul Guerin ve
Baillot ile keman, daha sonra Havely ile Kontrpuan ve fiig, Berton ile kompozisyon
calismustir.

Heniiz 6grenciyken Paris Tiyatro Orkestrasi’nda da ¢alan Dancla birinci kemanct olmus,
maddi geliri sayesinde, kardesleri Arnaud Phillipe Dancla (1819 -1862), Jean Pierre
Leopold Dancla (1822-1862) ve Alphonsine Geneviéve Laure (1824-1880) Dancla’nin
da ayn1 konservatuvarda okumalarina olanak saglamistir.

1839 yilinda kendi yayl dortliisiinii kurmus, konser sezonlarinda diizenli konserler
yapmistir.

Konservatuvardaki i¢ politika nedeni ile 1842°de, Baillot’un yerine bas profesor olarak
gecme istegi Habennet’in destegine ragmen gerceklesmemistir. Operadaki kosullar
nedeni ile gorevini birakmis ve Paris’ten ayrilmis ve bir komiin yeri olan Cholet’e
gitmis, orada sef yardimcisi olarak iki y1l ¢calismistir. Keman ¢almaya ve bestelemeye
devam etmistir. 1849 yilinda Paris’te Dancla’nin Si bemol Major 4. Kuarteti
seslendirilmis ve hakkinda sOyle yazilmistir; “kosullar onu bir edebiyatci olmaya zorlasa
da Dancla hala iyi bir bestecidir”. 1855 yilinda konservatuvarda profesor olan Dancla
75 yasina kadar okulda calismis ve halk oniinde konserlerine devam etmistir. Dancla,
Beriot’nun still ve zarafetinten etkilenmis, Paganini’nin virtlidzitesi altinda ezilmistir.

Dancla’nin rol modeli Wieuxtemps olmustur. Kemanci olarak turneleri olmadigindan,
yayli dortlii i¢in bestelemis oldugu eserlerle iin yapmistir. Besteci olarak 140 eseri tespit
edilmistir. Uretken bir besteci olmasia ragmen, didaktik calismalarindan op:73 “20
Parlak ve Karakteristik Etiit” ve op:74 “Mekanizm Okulu” ¢alisma metotlari ile bilinen
Dancla, Fransiz Keman Okulu’nun son temsilcisi olarak kabul edilebilir.

CHARLES DANCLA OP. 73 "KEMAN ICIN 20 PARLAK VE
KARAKTERISTIK ETUT” METOTU UZERINE

Dancla’nin op. 73 etiit kitabinda yer alan 20 etiidiin 10’u Major, 10’u mindr tonda
bestelenmistir.
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Her bir etiitte detase, spiccato, staccato, martelé, legato, ricochet tekniklerinin kullanimi
miizikal ifade i¢inde olusturulmustur. Teknik kullanimin miizikal ifadesidir denebilir.
Secilmis olan 3 no’lu etiit, staccato ve ¢ift ses,4no’lu etiit staccato ve detase,17 no’lu
etiit, parmak uzatarak ¢alma icermektedir. Etiitler 3 farkli teknik davranisin ¢alismasi
gozetilerek secilmistir.

Etiitlerin tus {izerinde pozisyonlar1 6grencinin saglam bir sekilde yerlerini teknik,
miiziksel ve duyussal olarak gelistirici oldugu diisiiniilebilir.

Etiitler tekrarlayan kaliplarindan olugsa bile i¢inde ciimle barindirir, grenmede asama
tasir, alistirma gibi degildir.

Asagida yer alan, secilmis li¢ etiit i¢in verilen ¢aligsma Onerilerinin tamami 6zgiindiir,
herhangi bir kaynaktan alint1 yapilmamustir.

ETUT NO:3

Allegro moderato (Canli ve orta hizda)

Ton: Re Major

Olcii boliiniimii: 4/4°liik

Ritim kullanimi: Uglemelerden olusan, 1 ayr1 iki bagh ve 1 ayr1 5 bagh staccato
Hedef davranis: Cift ses ve bagh staccato teknigini orta ileri seviyede ¢alabilme.

To be played at the nut of the bow
Diese Etiide muss am Frosch des Bogens gespiell werdes
Allegro moderato. 5
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Gorsel 1: Dancla 3. Etiit tamamu

Etiidii hazirlamadan once, sag ve sol eli ayr1 olarak calismakta fayda vardir.
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SOL EL (3no’lu etiit icin)

Sol eli tusta, esnek ve hafif kullanmak, ¢ift seslerin temiz ¢ikmasina yardime bir etkidir.
Bu etiidiin akisinda gelen Ugli, altili araliklara rastlanir ancak ozellikle 9. ve 17.
oOl¢iilerde gelen begsli araliklara daha dikkat gostermek gerekir.

1, 5, 11, 38, 43 ve 44. olgiilerde gelen pasajlar, basparmagin yerini degistirmeden
calinmalidir. Kromatik iniglerde pozisyondaki sabitligi kaybetmemek gerekir, sadece
parmaklar gidip gelmelidir.

Asagida etiidiin 1. 6l¢iisii i¢in ¢alisma Onerileri yer almaktadir.

= - -
A r EF A &
i - - b . .
s e —— :
.-_? = - i : i : e—— : -
£ i : :

Gorsel 2 A: 3 no’lu etiidiin 1. 6lgiisii i¢in ¢alisma 6nerisi 1, 6nce detase sonra martelé
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Gorsel 2 B: 3 no’lu etiidiin 1. 6lgiisii igin ¢alisma Onerisi 2
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Gorsel 2 C: 3 no’lu etiidiin 1. 6l¢iisii i¢in ¢caligma Onerisi 3
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Gorsel 3: 3 no’lu etiidiin 6. ve 39. dlgiileri
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Gorsel 4 A: 3 no’lu etiit, 6. 6l¢ii igin ¢aligma Onerileri 1
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Gorsel 4 B: 3 no’lu etiit, 6. 6l¢ii i¢in ¢calisma Onerileri 2

Asagida 3. Etiit 39.6l¢ii i¢in ¢calisma Onerileri bulunmaktadir. (Gorsel 6 A ve 6 B)
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Gorsel 5 A: 3 no’lu etiit, 39. 6lgii i¢in ¢alisma Onerisi 1
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Gorsel 5 B: 3 no’lu etiit, 39. 6l¢ii i¢in ¢aligma Onerisi 2

Asagidaki ¢calisma Onerisi 10. 6l¢iide gelen oktavlar i¢indir. Bu pasajda sol ele
odaklanilmalidir. 6. ve 39. dlgiilerde oldugu gibi sol elin oldukga hizli ve ¢evik
hareketi gerekir. (Gorsel 6)
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Gaorsel 6: 3 no’lu etiit,10. ve 43. dl¢iide gelen oktavlar i¢in ¢alisma Onerisi
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Gorsel 7: 3 no’lu etiit, 28, 29, 30, 31 ve 32. dl¢iiler i¢in ¢alisma Onerileri

SAG EL (3 no’lu etiit icin)

Etiidii calarken yayin ortasina yakin dip kisminin kullanilmast uygundur. Bu dip
kisimdaki yeri ¢alici kendisi tayin etmelidir.

Niianslara bagli olarak bu dip kistm dogal olarak yer degistirecektir, bu normaldir. ki
sayfa devam eden etiitte licleme ritmi aksamadan korunmalidir.

Gorsel 8: 3. Etiit, 9. ve 10. olgiiler

Yukarida, metodun 9. dl¢iisiinde sesler ¢ift olarak gelmekte, 10. dl¢giide tek sese
diisiince nlians ayn1 kalmali, biiyiik voliim ile ¢almaya devam etmelidir.
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Gorsel 9: 3 no’lu etiit,13. dlgi
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13. Olglide 4 tel birden aktiftir bu nedenle dirsek biiylik bir kol hareketi ile etkin
kilinmalidir.

13. olgiide gerceklesecek kol hareketi i¢in sag bilek anahtar ¢evirir gibi donmeli ve
dirsek hareketi ile es zamanli olmalidir. Bu hareket i¢in 12. 6l¢tlide zihnen hazirlanmak
gereklidir.

£ (22t 2
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Gorsel 10: 3. etiit. 6. 6l¢i

6. olglide ve 13. dlgiide tempo degismemelidir, bu hususa dikkat edilmelidir.

Teknik zorluk igeren pasajlart dogru ritimle ve temiz ¢almak ¢aligmanin en énemli
boliimiidiir. 3 no’lu etiit, zengin bir miizik yazisina sahiptir. Polifonik tin1 bu etiitte ¢ok
net duyulur, konser pargasi olarak iyi bir se¢im olabilir.

ETUT NO: 4

Allegro vivo molto (canli ve ¢ok hizli )

Ton: Fa diyez mindr

Olcii Boliiniimii: 4/4°liik

Ritim kullanimi: 4’lii onaltilik guruplardan olusan bir rutinde.

Hedef davranis: Coklu yay teknigi davraniglarini etiit izerinde uygulama .

Tek sesli olan, ayni ritim karakterinde yazilmis bu etiit kesintisiz ve parlak seslerle
calinmalidir.

Ritim akici olmali, sol elde her parmak, tel ya da pozisyon degisikligine ragmen tusa
tam zamaninda basmalidir.
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Allegro vivo molto.

vvvvvvv

O FAU the middle of the bow
LA Do middts of tua bow. gy,

, afra:

Gorsel 11: Dancla etiit no 4

SOL EL (4 no’lu etiit icin)

Sol el i¢in motor beceriyi ilerletmek amaciyla, 4 ve 8 baglh calismak tiim etiit icin
miimkiin olmasa da miimkiin olan yerlerde ¢ok fayda saglar. Parmaklar1 kuvvetlendirir
ve yerlerini ogretir.

SAG EL (4 no’lu etiit icin)

Ritmik yay ¢aligmalar1 gelistirici ve yarar saglayici olabilir.

Etiidii calarken sol elin hareketinde serbest, c¢evik halini kazandiktan sonra sag el
caligmasina gegilmelidir.

Etiit yayin orta kismini ve ona yakin bolgelerin gelismesini saglar.

Etiidiin biitiinline baktigimizda birden fazla arse tekniginin art arda kullanildig:
goriilmektedir. Martellato, spiccato, uzun detase -yayr kesmeden-, cantabile, ¢izgi
olmayan detase gibi teknikler karigik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim etiit bastan
sona her bir teknigi kullanarak ¢alinirsa ¢ok yararli ve etiidii benimsetici bir sonug elde
edilir.
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Allegro vivo molto.
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o At the middle of the bow. ==
fin der Mitte des Bogens. dimin..

Gorsel 12: 4. etiit, 1.6l¢l

1. dlgiide, 2. vurustan 3. vurusa gegerken gelen pozisyona gecilirken yay hizi ve yay
blytikligl degismemelidir.

Allegro vivo molto.

At the middic of the bow
f.. S T G Daisia dimin. .
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P e sltuccalo

the bow must press firmly against the strings
dew Bogen dich? an die Saite whliooen

Gorsel 13: 4 no’lu etiit ilk 5 ol¢gii

3. Ol¢iliniin 2. vurusuna girmeden dnce yeni bir ciimle basladigi icin 1. vurusta sakin bir
bitirme yaparak yay staccato hareketini yapmak iizere yayin ortasina gelmelidir.
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Gérsel 14: 4 no’lu etiit 9. Olcii

19.6l¢tlide, 3. vurusta gelen, sonra da 4. vurusta gelen oktavlar sol ve sag elin
esglidiimlii hareketini 6gretmesi agisindan giizel bir 6rnektir.

Calismanin bir sonraki agamasinda miizigi tamamlayan detaylar yer almalidir. Orijinal
dinamik niianslar, farkli arse teknikleri genis detaseden zarif spiccatoya kadar. Iyi bir
teknigin yani sira, notada yer alan tiim niianslara dikkat etmek ve bunlar1 dogru bir ifade

ile calmak etiitteki miizigi ortaya cikarir.
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No: 17

Allegro maestoso: Canlt ve Gorkemli

(Parmaklar1 uzatarak ¢calma)

Ton: Mi Major / La bemol Major / Mi Major

Olcii Boliiniimii: 4/4°lik

Ritim kullanimi: On altilik dortlii gruplar (on alt1 bagl)

Hedef davranis: 4. parmagi esnetmek, parmagi uzattiktan sonra pozisyonda dogru yere
gelme, uzun baglar i¢inde farkl: telleri calabilme.

Etude for extending the fingers.
Btide fiir Uebeviangung des Fingers
Alle, egro mucnmo.

Gorsel 15: Dancla etiit no 17

17 numarali etiit, 4. parmag gelistirici bir etiittiir. Calisirken, 4. parmak uzatmalari rahat
kas hareketleri ile yapilmalidir. Sol el yumusak ve esnek olmalidir. Bu hususa dikkat
etmek gerekir. Etiit boyunca bag iginde 1 ile 9. pozisyon arasi inis ¢ikislar vardir, tim
bu gecisler bag i¢inde cok yumusak duyulmalidir.Telagsiz ve tempo degisikligi
yapmadan ¢alinmalidir.

Asagida yer alan uzatilmis seslerde vibrato yapilmasi parmagi rahatlatir. Caligma etiidiin
ilk iki 6l¢iisii i¢in verilmistir 6rnek ¢alismalardir (Gorsel 16: A, B, C, D, E, F, G).
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Gorsel 16 G

Dancla’nin Op. 73 “Keman I¢in 20 Parlak ve Karakteristik Etiit” metodundan segilmis,
3,4 ve 17 numaral: etiitler i¢in 6nerilmis egzersizler ¢alanin ihtiya¢ duydugu ¢oziimlere
bagl olarak kuskusuz ¢ogaltilabilir.

Etiit kitabinda yer alan hangi etiit olursa olsun, o etiidiin gerektirdigi hedefe gore cok
degisik caligma Onerileri olusturmak miimkiindiir. Keman ¢almanin, 6grenmenin ¢ok
uzun bir yolculuk oldugu diisiiniildiigiinde, bu makale bu tiir ¢aligmalara iliskin bir 6rnek
niteligindedir. Farkli bakis acilar1 ile yapilan ¢alismalarda teknik daha yetkinlesebilir,
miizige bakis agis1 zenginlesebilir. Benzer ¢aligmalar egitim literatiirine muhakkak ki
katki saglayacaktir.
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