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Tarihin donemlendirilmesi, arastvma ve egitim a¢isindan bazi kolayliklar saglamaktadwr. Bati miizigi
tarihi de kendi i¢inde belirli tarihsel dénemlere ayrilir. Bazen donemler birbirlerinin icine karismakta ve saglikli
bir donemlendirme yapmak zorlagmaktadir. Ornegin, gecis donemlerinde yasamis kimi bestecilerin eserlerinin
hangi doneme ait oldugunu saptamak, soz gelimi bu eserlerin klasik mi yoksa romantik mi oldugu ya da bestecinin
hangi eserlerinin ¢agdas ve hangisinin geleneksel tisluplara daha bagl oldugu konusu giincelligini korumaktadir.
Bu konuya iligkin akla gelen ilk bestecilerden biri Franz Peter Schubert (1797-1828) 'tir. Schubert, eserlerinde pek
¢ok yeni form ve stile yer vererek, Klasik ve Romantik dénemler arasinda 6zel bir konuma sahip olmugstur. Bu
calismada, Bati miiziginde Klasik ve Romantik ikilemini ele alan literatiire basvurulmus ve érnek olarak Franz
Schubert’in Do-minér Impromptu’su (D.899 No.l), Klasik-Romantik ikilemi a¢isindan incelenmigstir. Ulagsilan
sonuglarin, miizik tarihi ve piyano literatiirii bakimindan daha genis bir bakis a¢isi sunarak miizigin teorik, pratik

ve estetik yonleriyle ilgilenenlere katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
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THE CLASSIC-ROMANTIC DILEMMA IN THE HISTORY OF MUSIC:
AN OBSERVATION ON (D.899 NO.1) C-MINOR IMPROMPTU OF
FRANZ SCHUBERT

ABSTRACT

The periodization of history allows for a focused approach to research and education. The history of Western
music is also divided into certain historical periods. In the context of Western music, the history of this discipline
is also divided into specific historical periods. However, the transition between these periods can be difficult to
define, as some composers lived during transitional times and it is not always clear whether their works should be
considered classical or romantic, or if they contain elements of both styles. One of the first composers that come
to mind in this regard is Franz Peter Schubert (1797-1828). Schubert's works contain elements of both the
Classical and Romantic periods, as he incorporated many new forms and styles into his compositions. In this
study, the literature on the Classical and Romantic dichotomy in Western music is consulted and Franz Schubert's
Impromptus in C minor (D.899 No.1) is analyzed in terms of the Classical-Romantic dilemma. It is thought that
the results will contribute to those interested in the theoretical, practical, and aesthetic aspects of music by

providing a broader perspective in terms of music history and piano literature.

Keywords: Franz Schubert, Classicism, Romanticism, Impromptu, style
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1.Giris

Miizik tarihinde Schubert’in, “Viyana Klasikleri” olarak adlandirilan Haydn, Mozart ve
Beethoven ile birlikte bir “Klasik” olarak mi; yoksa Schumann, Chopin gibi bestecilerin
yaninda bir “Romantik” olarak mi1 degerlendirilmesi gerektigi sorusu giincelligini

korumaktadir.

Bu calismada, Klasik ve Romantik tanimlari ve bu tanimlarin tarihsel konumlarina
deginilerek, Schubert’in minyatiir formlarindan bir 6rnek olan D.899 Do minér Impromptu’su

incelenmistir.

1.1. Miizik Tarihinde Dénemlendirme, Klasik-Romantik ikilemi

Fransizca “période” yani “donem” kavrami Yunanca “periodos” tan (¢ember ¢izen yol
anlaminda) tliremistir. Bu terimin kullaniligt 14-18.yy’larda “zaman araligi” veya “asir”
anlamindayken, 20.yy’da donemlendirme “périodisation” kelimesinin de tliremesini
saglamistir. Bu anlamda miizik tarihindeki donemlendirmeler, basit kronolojik olgular olarak
degil, belirli gecis noktalar1 olan, miizik degerlerine® yonelik bir ifadeyi yansitmaktadirlar. Bu
sebeple miizikteki donemlendirme; miizik stillerindeki degisimleri de yansitmaktadir. Ancak
miizik tarihinin, higbir dénemlendirme yapilmadan yalnizca “yiizy1l” ifadeleriyle ele alinmasi®,
stil ve geleneklerin igeriginin yeteri kadar anlasilamamasia sebep olur. Tarih¢i Jacques Le
Goff’iin “Tarihi Dénemlere Ayirmak Sart M1?° (2015) adli eserinde belirttigi iizere, tarihin
dénemlendirilmesi, tarihi bagli bagina bir bilim statiisiine tasiyan unsurlardan birisidir ve tarihgi

agisindan vazgecilmez bir aragtir; ancak bunun sinirlart ve esnekligini saglamak 6nemlidir.

Miizik tarihinde kaliplasmis olan Klasik ve Romantik donemlere iliskin alternatif bir
oneride bulunan ilk miizikologlardan biri Friedrich Blume’dir. Blume’ye gore (1970, s. vii-viii)

Klasik ve Romantik donem; ayni tarihsel donemin ve ayni miizikal fenomenin iki yoniinii ifade

% Ornegin, “Klasik Dénem” adlandirmasindaki “Klasik” ifadesinin kendisinin bir deger tasimasi gibi.

* Ornegin Klasik Dénem yerine 18.yy miizigi ya da 13.yy miizigi...gibi. Le Goff’{in ifadesine gore (2015, s. 1-
4,113-116); teorik olarak “yiiz yillik doénem” fikirleri ancak 16.yy’da ortaya ¢ikabilmistir ve daha 6ncesindeki
genel tarih yaziminda Latince “saeculum” kelimesi sinirlari iyi ¢izilmemis ve tarihteki biiyiik sahsiyetlerin adini
tastyan donemleri ifade etmektedir: Perikles asr1, Sezar asr1 vb. Aslinda tarihin dénemlendirilmesi Bat1 gelenegi
icinde Yunan diisiincesinin kokenleri (Heredotos, MO 5.yy) ve Eski Ahit (Daniel, MO 6.yy) dayanmakta olup
giinliik pratige yansimalar ise ¢ok daha sonralar1 gergeklesmistir. Tarih 18 ve 19.yy’larda edebi bir tiir olarak
degerlendirilmekten ¢ikip okullarda 6gretilen bir derse doniigmesiyle birlikte donemlendirme fikri bir ihtiyaci
karsilamak noktasinda degerlenmeye baglamigtir. Bu anlamda, Bat1 egitiminde donemlendirme karakteristiktir.

5 “Faut-il vraiment découper I'histoire en tranches?”

57



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 55-80 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

etmekte ve birbirlerinden ¢ok da kolay ayirt edilememektedir. Bu iki stil, ayni ¢agin iki yiiziinii
temsil eder. Miizikte tam olarak birbirlerinden ayristirilabilecek kesinlikte “Klasik” ya da
“Romantik” bir déonemden bahsetmek miimkiin olmadig1 gibi, her iki stil siirekli bir arada
bulunmakta ve i¢ ice karismaktadir. Bu sebeple, Klasisizm ve Romantizm® arasinda, smirlarmin

cizilebilecegi net bir kronolojik ¢izgi bulunmamaktadir.

Miizik tarihindeki biiylik donemler eger birisi onlarin arasinda yalnizca yeni olarak ortaya ¢ikani
dikkate alir ve halen siirmekte olan eskiye de sirtin1 gevirirse ayirt edilebilirler. Ancak bununla birlikte bu
doénemlerin bitigleri tanimlanamaz. Ciinkii her donem kendini takip eden donemin altinda yasamaya devam
eder (Blume, 1970, s. viii).
Blume’nin bu yaklasimi ve Le Goff’lin teorisi, miizik tarihinde Klasik ve Romantik
donemleri birlikte diisiinmek ve Franz Schubert’i bu noktadan yeniden ele almak i¢in baz1 yeni

fikirler sunmaktadir.

“Romantik Miizik” kitabinin yazari Arnold Whittall (1987) kitabina dogrudan
Schubert’teki Klasik ve Romantik ikilemine dair bir soruyla baslamaktadir. Walter Vetter’ ve
Alfred Einstein® gibi miizik bilimciler, yazilarinda Schubert’i Klasik veya Romantik-Klasik
olarak tanimlamislardir. S6z konusu bu ikilem ve tartismaya Blume de isaret etmis ve kendi
siniflandirmasiyla ¢dziim dnermistir.® Ancak Blume’nin mevcut 6nerisinden sonra yayimlanan
Charles Rosen’in biiyilik eseri “The Classical Style” (1971) ve Leonard Ratner’in “Classic
Music” (1980) gibi eserlerinde, bu 6neri anlagilmamis ya da tercih edilmemistir. Ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri’nde kesin sinirlari gizilen “Viyana Klasik ekoli” ve bunun

romantik miizikle olan tezath@ siklikla yinelenmistir (Plantinga, 1997, s. 95).%

6 Romantik dénem pek ¢ok miizik-bilimci tarafindan farkl sekilde alt dénemlere ayrilmistir. Giiltekin Oransay’m
(1977-1978, s. 29-30) bir donemlendirme ¢aligmasi da soyle drneklendirilebilir:
e  On Romantik Evre (1780-1810)
» “Kasirga ve Atilim” (Sturm und Drang)
e Erken Romantik Evre (1810-1830)
e Doruk-Romantik Evre (1830-1850)
»  Ulusguluk
e Romantikardi/Romantik Sonrasi (Post-Romantik) Evre (1850-1910)
» Yeni-Alman Okulu (1850)
»  Yeni Romantikgilik (1890)
> lIzlenimcilik (1890-1920)
»  Gergekgilik (1890)
" Der Klassiker Schubert (1953), Leipzig: C.F.Peters
8 Music in the Romantic Era (1947), New York: W.W.Norton
% Sirastyla “Die Musik in Geschicte und Gegenwart” ve sonrasinda Ingilizceye cevrilen yayinlarinda Klasik-
Romantik ikilemiyle ilgili eski paradigmayi revize etmistir. Blume’nin séz konusu goriislerine 1970°de
M.D.Herter Norton tarafindan Ingilizceye gevrilen “Classic and Romantic Music: A Comprehensive Survey”
kitabindan ulasilabilir.
10 Webster ilgili eserinde daha ¢ok Joseph Haydn’in miizigine odaklanmaktadir. “Haydn’s ‘Farewell’ Symphony
and the ldea of Classical Style (Cambridge: Cambridge University Press, 1991). Webster yapmis oldugu
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19.yy’da Klasik-Romantik ikilemi Avrupa miiziginde 6zel bir problem teskil etmistir.
S6z konusu kategorik ayrim ilk olarak, 1830'lu yillarda ortaya konulmustur. Mevcut ikilem;
Schumann, Chopin, Liszt, Berlioz ile ayni donemde yasayan ancak onlara gore daha
muhafazakar besteciler ve elestirmenler tarafindan ortaya atilmistir (Plantinga, 1997, s. 90).
Miizik tarihinde Klasik donemi saptayan, bunu romantik bir sapmay1 betimlerken ortaya koyan
ilk isimlerden biri Leipzig'li Amadeus Wendt (1783-1836) ve onun 1836 tarihli “Miizigin
Ozellikle Almanya’daki Mevcut Durumu ve Nasil Oldugu: Elestirel Bir Makale”!! adh
yazisidir. Wendt; Chopin ve Berlioz gibi “belirli bir diizeni olmayan” bestecileri elestirirken,
kendisinin onayladigi, makul ve dengeli olarak kabul ettigi miizik tiirii i¢in Haydn, Mozart ve
Beethoven'in ¢alismalarini model almistir. Soziinii ettigi lic Viyana bestecisinin miizigi i¢in,
yilizyilin basindan beri siiregelen Almanya'daki hararetli edebi tartismalardan yola ¢ikarak,
zaten kullanilmakta olan “Klasik” terimini siirdiirmiistiir.!? S6z konusu bakis agis1, iizerinde
cok fazla tartisilmis olsa da belirli kistaslardan dolayi tercih edilmeye devam etmistir
(Plantinga, 1997, s. 90-91). Bu kistaslardan biri, sozii edilen modelin Klasik Apollonyen estetik
anlayis ile Ortiigmesi; digeri ise, bu modelin Avrupa uluslararasi miiziginin ortak yonlerini
tanimliyor olmasidir. Yirminci yiizyiln baslarinda Viyana’li miizik tarihgileri, Guido Adler™
ve Ogrencisi Wilhelm Fischer, “Klasik dénem” adi ve kavramina iligkin anlayisi, miizik
tarihinde 6nemli bir yere sabitlemistir. Adler ve Fischer, Haydn ve Mozart'in Onciilleri olan
bestecileri ve Viyana’li ii¢ ustanin (Haydn, Mozart, Beethoven) bazi erken donem eserlerini
bile “Klasik” taniminin i¢ine yerlestirmek konusunda temkinli davranmistir. Miizik tarihgisi
Charles Rosen da (1971) “The Classical Style: Haydn, Mozart, and Beethoven” isimli kitabinda
bu gelenegi siirdiirmiistiir. Boylelikle, Rosen tarafindan devam ettirilen ve 1780 yilina
tarihlendirilen “Miizikte Klasik Dénem” taniminda karar kilinmistir. Bu tarih, Haydn'in Yayl

Daortliisii Opus 33 ile hos bir rastlagsma icermekte ve bu eserin (Op.33) ilk baskisina ilistirilmis

¢alismalarda Viyana Klasik Ekolii’nii deneysel bir isimlendirmeyle s6z konusu dénemi “Birinci Viyana-Avrupa
Modern Stili” olarak 6nermistir.

11 “Ueber den gegenwirtigen Zustand der Musik besonders in Deutschland und wie er geworden: eine
beurtheilende Schilderung”

12 Tam olarak ii¢ klasik besteci olmas1 gerektigi ise kesinlikle Wendt'in miizik tarihini kavrayisindan gok, genel
Hegelci felsefi yonelimiyle ilgili bir 6zellik olmustur. Hegelciler, diyalektigin asamalarina gore seyleri tiglii olarak
gorme egilimindeydiler; Hegelci goriislerinden dolayr Wendt, Klasik bestecilerin {igliisii hakkinda yorumlarini bu
yonde degerlendirmistir (Plantinga, 1997, s. 90-91).

13 Modern miizikoloji ve miizik tarihi ¢alismalarmin kurucularmdan kabul edilen Guido Adler’in iinlii makalesi ve
Erica Mugglestone’in tarihsel baglamdaki agiklamasini iceren yaymin Tirkge g¢evirisi i¢in bknz.
Adler&Mugglestone& Yalinkilig. (2022). Modern Miizikolojinin Dogusu: Guido Adler’in “Miizikolojinin
Kapsami, Yontemi ve Amact” (1885) Baglikli Makalesinin Cevirisi ve Tarihi-Analitik A¢iklamasi (E. Yalinkilig,
Cev.), Sahne ve Miizik , 8 (15), 1-29 . https://dergipark.org.tr/tr/pub/smead/issue/71528/1151102
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tanitim etiketiyle ortiismektedir: "tamamen yeni ve farkli bir sekilde bestelendi.” (Plantinga,
1997, s. 91)1

1.2. Klasisizm, Romantizm ve Stiller

“Klasik” terimi, Antik Roma’da “en ¢ok vergi veren, sinifinin en segkini, 6rnek teskil
eden” anlamlarina gelmektedir’®. S6z konusu terim miizik tarihinde 18.yy’1n ikinci yarisina ait
olan Avrupa miizigini karakterize etmek i¢in kullanilmaktadir. Ancak en genel anlamiyla
“Klasik eser” denildiginde bir model ya da standart bir diizen kastedilmektedir. S6z gelimi,
Shakespeare eserleri ge¢ Ronesans tiyatrosu i¢in, Walt Whitman’in siirleri 19.yy Amerikan
edebiyat1 i¢in, Palestrina polifonisi kontrpuan teknigi i¢in standart klasik bir model

olugturmaktadir. Ayni sekilde Corelli’nin sonatlar1 da 18.yy i¢in bir klasiktir.

Sifat olarak klasik, ayn1 zamanda tarihte “Klasik Antikite” ile iliskili bir baglamda
kullanilmaktadir. Bu anlamda, stil olarak klasik bir sanat eseri, Antik Greko-Roman doneme
Oykiinen bazi genel niteliklere sahip olmak zorundadir. Elbette Antik dénemde pek ¢ok farkl
sanatsal ifade igeren eserler liretilmistir. Ancak “Klasik™ ile kastedilen, Apollonyen estetige ait
bir niteliktir. Apollonyen estetige ait kurallar arasinda ag¢iklik ve sadelik, simetri, denge, diizen
ve objektivite yer almaktadir (Seaton, 2010, s. 234).

Bu kurallar, Pompeii ve Herculaneum’da ortaya ¢ikan eserler iizerinde ¢alismis olan
Alman arkeolog ve sanat tarihgisi Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) tarafindan ele
alinmigtir. Winckelmann 1764’te yazmis oldugu Antik¢ag Sanat Tarihi ("Geschichte der Kunst
des Alterthums”) isimli 18.yy’in son ¢eyreginde ¢ok okunmus olan kitabinda Klasik Antik
Sanat1 noble simplicity and quiet grandeur seklinde tarif etmektedir (Seaton, 2010, s. 234).
Winckelmann’in bu tanimina en uygun orneklerden biri, Atina Acropolis’de bulunan Parthenon

olabilir.

Apolloniyen estetik bakis 1760-1800 arasinda aktif olmus pek ¢ok alandan sanatgiy1

etkilemistir. Antik donemlerin modellerinin kullanimina dair en uygun O6rnekler mimari

4 Benzer bir adlandirma Viyana miiziginde “ikinci Viyana Ekolii” olarak bu kez Schoenberg ve dgrencilerinin
miiziginin yiiceltilmesinde de kullanilmistir. Bu kez klasik terimi, ¢agdas bestecilik tekniklerine yonelik belirli bir
ekolii 6ne ¢gikartmigtir.

15 (Etymonline, 2022) https://www.etymonline.com/word/classic
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alaninda kendisini gostermektedir'®. S6z konusu dénem gorsel sanatlar tarihinde “Neoklasik”
olarak tarif edilerek, Antik Klasik Dénem’den ayrilmaktadir.!” Antik dénemden kalan eserler,

18.yy bestecileri igin de ilham kaynagi olmustur (Seaton, 2007, 5.237).

Romantizm ise Sanayi Devrimine, aristokratik sosyal ve siyasi diizene, Aydinlanma
Cag1 ve Klasisizme tepki olarak dogmus bir akimdir. Romantizmin ortaya ¢ikisinda 1789
Fransiz ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapmin etkileri bulunur. 19.yy’a
dogru burjuva smifinin bliytimesi ve kendi kiiltiirel zevklerine yatirirm yapmasiyla, ylizyilin

ikinci yarisindan itibaren miizisyenler i¢in pek ¢ok yeni olanaklar® ortaya ¢ikmustr.

“Romantik” teriminin kékeni'®, 18.yy sonunda Alman yazarlarin Romanesk caga (11-
12.yy) duyduklar1 6zleme dayanmaktadir. Bu yazarlar i¢cinde bulunduklari ¢agin s1g olduguna
olan inanclarindan 6tiirli Orta Cag’daki cesur sdvalyeler, zarif hanimlar, inangh kesislerle dolu
bir yasama &zenmislerdir. Isledikleri konularda gizem, halk sanati, mitoloji, seriiven, kars:
konulmaz felaket, kader ve sefalet gibi konulara yer verirler. Longman Sozliigii’niin (1991, s.
583) “Romantik” maddesinde “gii¢lii ask duygularimi gostermek”, “uygulanmasi miimkiin
olmayan ve kimi zaman da kabul edilemeyecek diisiincelere, ideallere sahip olmak™; Oxford
Sozliigi’'nde (1970, s. 769-770) ise “Romantik” ve “Romantisizm” terimleri “gergekligin
Otesinde olmak”, “hayal giiclinden derinden etkilenmis olmak”, “hayal ve tutkularla hareket

etmek, agka bagli olmak™ seklinde tanimlanmaktadir.

Bu akim ¢ok gegmeden miizikte de kendini gostermistir. Romantizm, sanat akimi olarak
biitlin bir ylizyili kapsayacak kadar biiylik ve genis bir kavramdir. Siyasi ve sosyal olaylarin
ciddi bir yansimasi olarak ortaya c¢iktigi sOylenilebilir. Sanayi Devrimi’nin dogurdugu
ekonomik degisimin sonucu olarak insanlar kirsal bolgelerden kentlere go¢ etmis; yeni toplum

seri uretim ve dagitim {izerine kurulmustur. Grout, Burkholder, ve Palisca’nin miizikteki

16 Fransiz mimar Germain Soufflot Paris’de insa ettifi ve Aziz Geneviéve’ye ithaf ettigi eserini Roma’daki
Pantheon’u model alarak tasarlamistir. Amerika’da Thomas Jefferson Rickmond’daki Virginia State Capitol’ii
antik tapinaklari (Parthenon) 6rnek alarak dizayn etmistir.

17 Fransiz ressam Jacques Louis David (1748-1825) “Horas Kardeslerin Yemini” (1784), “Sokrates’in Oliimii”
(1787) ve “Liktorlar Ogullarinin Cesetlerini Briitlis’e Getirirken” (1789) gibi eserlerinde yalnizca konusunu Klasik
Antikite’den almakla kalmamig; ayn1 zamanda igerikteki asalet, renkteki siikiinet ve dizayndaki kontrol gibi Klasik
estetige bagl nitelikleri kullanmugtir.

18 S6z konusu olanaklar; biiyliyen konser salonlari, miizik notasyonunda daha fazla niiansa yer verilmesi,
kullanilan armonilerdeki 6zgiirlik ve yogun kromatizm, formlarda ise 6zgiin yaklasimlar ve esneklik gibi
unsurlarla kendini gostermektedir (Seaton, 2010, s. 338). Bu donemde miizisyenler, tutkulu ve coskulu hisleri
yansitabilmek i¢in virtiioziteye biiylik nem vermislerdir.

19 (Etymonline, 2022)
https://www.etymonline.com/word/romanticism#:~:text=romanticism%20(n.),spread%20t0%20England%20and
%20France.
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degisimlere de deginmis oldugu sekilde (2014, s. 560), orta-smnif biiyiiyerek daha etkili hale
gelmis, miizik zevkleri farklilasmaya baslamis; Seri iiretimin artmasinin bir sonucu olarak
miizik enstriimanlarina ulagim kolaylagsmig ve yaymciligin gelismesiyle birlikte basili miizikler,
bir anlamda miizik-marketini evlere tasimis; orta-sinifi ¢ekmek igin yeni stiller, tiirler
gelistirmeye baslayan besteciler, amatorler igin sarki ve piyano parcalar1 yazmak konusunda

cesaretlenmistir.

...Romantik donem miizigi 19. Yiizyilin sonuna kadar devam etmis, klasik
donemin kati1 denge ve oranlar1 yerini, 0ziinii insan ve dogadan alan bir miizige
birakmistir. Romantik dénem miiziginde farkli armoniler, yeni bigimler, virtiiozite
gerektiren miizikler ve piyano ¢alma tekniklerinde yeni gelismeler s6z konusu olmus.
Dénemin sanatgilari ayni1 zamanda, otoriteye ve baskiya karsi duygusal tepkilerini

eserlerine yansitmay1 basarmiglardir. (Goktepe, 2020, s. 65)

Daha 6zgiir olana ulasmay1 amaglayan Romantizm akimi, sanat¢inin 6zgiinligiini
kisitlayan tiim kurallari ortadan kaldirir. Tiim tiirler yenilenir ve 6zgiirlesir. Aklin iistiinliigiini
ve dlgililigii savunan Klasiklerin tersine, Romantikler igin en biiyiik deger, insan duygularidir
ve Ol¢iiliiliik yerine coskuyu segerler. Bundan dolay1, Romantik bestecilerin kullandig1 miizikal
dil ve ifade Klasik bestecilere gore stil kurallar1 agisindan daha 6zgiin ve bireysel oldugu

sOylenilebilir.

Geleneksel miizik tarihi siniflandirmasinda, Klasik Donem; “Erken Klasik™ ve “Yiiksek
Klasik” olarak ikiye ayrilmaktadir. Erken Klasik Dénem, 1770’lerden itibaren baglayarak,
“Galant Stil” ve “Hassas Stil” olarak tabir edilen “Empfindsamkeit” a kadar uzanmaktadir.
Yiiksek Klasik Donem ise Avrupa miiziginin gramer yapisi (armoni, ritim, melodi, form, tiirler)
ve uluslararasi bir stil olarak netlik kazandigi donemi igerir. Bu anlamda, klasik formlar
olugturan bestecilerin, i¢inde yer aldigi Yiksek Klasik Donem, Birinci Viyana Okulu
bestecilerini kapsar. Viyana Stili, Haydn’dan Brahms’a, Schonberg ve dgrencilerine degin

stiren Alman miizik dilinin temel yap1 taslarindan biridir (Blume, 1970, s. 30-31).

Galant Stil, genelde Barok donemin sonrasi ve plastik sanatlarda “Rokoko” olarak
adlandirilan doneme atifta bulunur. Bu alanda resim ve dekoratif sanatlardaki paralellikler
oldukea yakindir. Zarafet, dilsel hassasiyet ayni1 zamanda ironi ve melankoli, Galant Stil’deki
miizikal kompozisyona ve ozellikle onun “hassasiyet” (Empfindsamkeit) dénemiyle 6nemli

benzerlikler igerir. Ancak bu paralellik, kronolojik ac¢idan pek es zamanli gitmemektedir.
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Plastik sanatlarda Rokoko bi¢imleri dogrudan Geg-Barok bigimlerinden dogmus, miizikte ise
Galant tslubu, yeni donem (Klasik) ile eski donem (Barok) arasinda kalan bir boslugu
doldurmaktadir. Malzemenin bilingli olarak sinirli tutulmasi, saf bir agik sozliiliik, abartidan
uzak bigimde esliklenen monodik bir melodinin/temanin 6nemsenmesi ve 6ne ¢ikarilmasi, bu
stilin baslica 6zelliklerindendir. Galant Stil’e hakim olan ruh, Barok’tan ¢ok Klasik estetige
uygun diismektedir (Blume, 1970, s. 30-31).
Plastik sanatlarda Rokoko, Klasik stilden ayrilmamakta ve klasik ozellikleri bir bakima igine

almakta; miizikte ise Galant, dogruca kendi “hassas donemine” gegmektedir. “Sturm und Drang” tarzi bir

baslangi¢ ve ardindan Yiiksek Klasik Donem gelir. Bir diger degisle, “Hassas Stil” yani Sturm und Drang

ve Yiiksek Klasik herhangi bir sekilde Galant’in bir zitt1 olarak degerlendirilmemektedir. Buna kargm

plastik sanatlarda Klasisizm genel itibariyla Rokkoko’nun bir zitt1 olarak kabul edilir (Blume, 1970, s. 31).

Bunun yani sira “hassas” veya “Empfindsam” olarak adlandirilan dénemde, Galant
Stil’deki hassasiyeti aktarmaya yonelik elementlere yapilan vurgu 6n plandadir. “Sturm und
Drang”, Yiiksek Klasik Donem’den dnce temiz ve sakin bir sessizligin ardindan biiyiik bir

duygusal ifade ve tutkulu hislerle aktarildigi kisa siiren bir boliimdiir (Blume, 1970, s. 31).

2. Franz Schubert, Biedermeier Donemi ve Impromptu

Bir sanat¢inin yaraticiligi bizi ne kadar etkilemis olursa olsun, eserleri, icinde bulundugu
toplumun disinda degerlendirilemez. Franz Schubert’in eserlerinin biiytlikliigli stiphesiz bizim
i¢in ayn1 zamanda biiyiik sorular da dogurmaktadir. Schubert’in miizikal yetenekleri ve yaratici
diirtiisti stirekli olarak sosyal gergeklikle carpismakta ve ondan giderek daha fazla giig
almaktadir. Zorluklar, 1stiraplar ve hastaliklarla dolu hayatinda, Schubert i¢in dostluk,
toplumsal baskilardan kurtulmanin tek sigmagi olmustur. Besteci mitevazi, iddiasiz, kisa ve

yalnizca hayal kirikliklariyla dolu yagaminda, halktan bir insan olarak hayatini stirdirmistiir.

Schubert’in aile ortaminda duydugu halk sarkilariyla olan bagi, yaraticiligindaki
onemini hi¢ yitirmemistir. Besteci, en yenilik¢i Ozelliklerini geleneksel halk miiziginden
almaktadir (AnatonbeBna, 2017, s. 1). Sarkilar (liedler), dort el igin piyano pargalari, halk
danslarinin aranjmanlart (valsler, meniietler, laendler gibi), bestecinin yaratict imajini
tanimlamada biiylik 6nem tasir. Franz Schubert ona {in kazandiran vokal eserlerin (liedlerin)
yaraticisi olarak tanir. Bununla birlikte, Schubert’in enstriimantal miizigi, i¢erik zenginligi ve

cesitli tiirleriyle 6ne ¢ikmaktadir.
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Miizik tarihinde Franz Schubert’in eserlerinin Klasik ya da Romantik donemin
hangisine dahil edilecegi konusu giincelligini korumaktadir. Avusturyali miizikolog Alfred
Einstein, Schubert’in “Romantik bir Klasik” (Einstein, 1981, s. 270) (Einstein, 1947) oldugunu
ifade eder. Yasami boyunca Klasik ve Romantik tisluplar ve arasindaki farklari tetkik etmis Rus
miizikolog Pavel Alexandrovich Vulfius’un Schubert iizerine yazdigi “Knaccuueckue u
poManTHueckue TeHaeHuuu B TBOpuecTBe lllyOepra” (Schubert’in Eserlerinde Klasik ve
Romantik Egilimler) (Byasduyc, 1974, s. 11-12) baslikli kitabindaki ciimleleri son derece
carpicidir:

“Olgunluk dénemi eserlerinde dahi, Schubert’in tamamen bilingli bir sekilde Klasiklerin deneyimine

yoneldigi sayisiz 6rnekle karsilasilabilir. Bu yalnizea bir tislup bagimliligi gergeginden &tiirli degil ayni

zamanda kavramsal diisiinceler tarafindan da dikte edilmektedir. Schubert’deki Klasik ve Romantik

ozellikler arasindaki iliski incelenirken olduk¢a dikkat edilmesi gerektigi bir kez daha agi3a ¢ikar®.

Bir biitilin olarak sanat tarihi i¢in en 6nemli olan stilistik/lisluptaki siireklilik yasasi Schubert’te de kendini

gosterir?, Klasisizm ve Romantisizm arasindaki gecisler dzellikle miizik alaninda keskin sinirlarla

¢izilmis degildir.

Sonug itibariyla, 6zellikle 19.yy’n ilk ¢eyreginde, Romantik bestecilerin eserlerinde, Klasik ve Romantik
egilimlerinin i¢ ige gegmesi sonucu son derece agiklayici ve verimli bilesimler meydana gelir. Bu durum,

Klasik diisiince ile Romantik ifade araglarinin bulusmasidir.”

Schubert’in  herhangi bir eserini incelerken klasik ve romantik ydnlerini

tanimlayabilmek i¢in sunlar goz oniinde tutulabilir:
1.Schubert’in kisiligi, i¢inde yasadigr Avusturya-Alman kiiltiirt,
2.Eserlerinin Viyana klasik okulu ¢ercevesinde ele alinmasi,
3.Eserlerinde kullandigz stiller,

4.Eserlerindeki form, armoni ve tematik unsurlar incelenerek klasik geleneklerin

stirekliligi ve olas1 yeniliklerin ortaya konulmasi.

20 Alint1 metin igindeki vurgulamalar yazarlar tarafindan yapilmigtir.

2L Klasik-Romantik egilimler hususunda 6nemli ¢alismalari olan Vilfius’in da miizik tarihinde dénemlendirmenin
kurucularindan sayilabilecek Guido Adler’i takip eden bir miizikoloji anlayis1 g¢ercevesinde “bir eserin
tarihlendirilmesi/donemlendirilmesi, arastirmacinin, eseri tarihsel siire¢ igerisine yerlestirmesini ve sanatin
yaratilmasini yoneten stil/iislup yasalarimi belirlemesini” (Adler, Mugglestone, & Yalinkilig, 2022) sart kostugu
goriiliir.
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Sonug itibariyla, Schubert’in her iki stilin arasinda bir noktada yer aldigini sdylemek
mimkiindiir. Vulfius’a gore (Bynbduyc, 1974, s. 11), Romantik ve Klasik egilimler, bestecinin
sanatinda bir sentez olusturmaktadir. Schubert’in stili bir biitiindiir, ancak burada iki ayri
kuvvet (Klasik ve Romantik) bir arada yer alir. Bu iki stilin bir arada bulunmalar1 bestecinin
enstriimantal dzgiinliigiinii agiklar. Ancak Romantik ¢izgiler daha baskindir. ideal ve gergegin
catismasi Schubert eserlerinin 6ziinii olusturur. Bu ¢atismadaki esas amag ise nihai bir ¢6ziime
vardirilmaz. Einstein(1981) ve Vulfius’un(1974) mutabik kaldiklar1 sekilde, tutum ve iislup

acisindan Schubert, tiim romantiklerin en “Klasik™ olani sayilabilir.

2.1. Klasisizm ve Romantizm Arasinda Gecen Biedermeier Donemi Viyanasi

Schubert’in Viyana Klasisizmine bagliligi, idolii Beethoven’in devrimci yenilikleriyle
pek cok defa sarsilmistir. Eski neslin bir temsilcisinin yenilik¢iliginin, gen¢ neslin
temsilcisinden daha akilda kalic1 ve daha parlak olmasi ¢eliskili bir durumdur. Bu olgunun
aciklamasi, Beethoven ve Schubert’in insani ve sanatgi kisilikleri arasindaki farkliliklarinda,

yasadiklar1 donem ve sosyal ¢evrede aranabilir.

Schubert’in tutumu; Mozart’in netligi ve Beethoven’in kararlilifindan yoksundur.
Arkadas1 Bauernfeld’in de belirttigi gibi Schubert, hayata karsi iyimser bakis agisiyla
melankoliyi birlestirmistir ve Schubert’in bir sanat¢1 olarak goriiniisiindeki bu iki yo6niin

Romantik bir dengesizligi yansittigi soylenebilir (Bynsouyc, 1974, s. 6).

Viyana’da Biedermeier Donemi olarak tanimlanan 1815-1848 yillari, ayn1 zamanda
Franz Schubert’in en iiretken ¢agin1 kapsar. Miizikolog Carl Dahlhaus “Romantik und
Biedermeier. Zur musikgeschichtlichen Charakteristik der Restaurationszeit” baslikli
makalesinde (1974), “Biedermeier” teriminin siklikla kiiglimseyici ve asagilayicit anlamda
kullanildigini belirtmis; bu adlandirmanin ayirt edici bir stil ya da formdan ziyade, daha ¢ok
orta-sinifa ait bir sosyal gorliniis ve betimleme oldugunu ifade etmistir. “Biedermeier”
doneminin baslica 6zelligi baskiya karsi kiiltiire siginistir. Halkin ¢ogunlugu, Avusturya’nin dis
cikarlarm ileri siiren yonetimin sert diizenine boyun egerek gbéze batmamaya ¢aligmis, evine
cekilmistir (Pamir, 1998, s. 64). Bu sosyal yasam ev ve salon miiziginin ilgi gérmesine neden
olmustur. Yaygin olarak gece diizenlenen miizikli toplantilar orta sinifin kitap, dans ve siir

okuma gibi kiiltiirel ilgilerinin pekistirilmesine olanak vermistir. Sert kanunlarla yonetilen
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Biedermeier donemi Viyana’sinda, Schubert’in dostlariyla birlikte evde toplanmasi bu
baskilardan uzaklasabilmek icindir. Kiigiik yastan beri ailesi ve yakin dostlariyla beraber miizik
yapmay1 seven besteci, her yeni yapiti dostlariyla paylasmayi gelenek haline getirmistir.
Biedermeier'in hayat ideali insanin kendi dar c¢evresinde faydali olmasi ve kiigiik seylerde

mutluluk aramasinda yatmaktadir (Pamir, 1998, s. 65).

Franz Schubert’in solo piyano eserlerinde kullandig: tiirler ¢ok ¢esitlidir. Bunlar
arasinda; Sonatlar, Fanteziler, Varyasyonlar, Impromptular, Moment-Musicaux, dans ve
marslar, iki ve dort el i¢in piyano eserleri, ¢esitli topluluk tiirleri i¢in yazilan eserler (keman ve
piyano, arpej ve piyano, yayli ve piyano tgliileri, yayli ve piyano besli, yayh dortliler, sekizli),
ve orkestra eserleri (uvertiirler ve senfoniler) mevcuttur. Bununla birlikte Schubert’in minyatiir
formlara yonelmesi, i¢inde yasadigi tarihsel donem ile iliskili goriilmektedir.

Schubert’in arkadaslari da opera ve senfoniler bestelemesi gerektigiyle ilgili baski yapmuis; ancak

Schubert ne zaman biiylik formda bir eser bestelese bu eserler ya teknik olarak zor, pazarlanamaz ya da

yetersiz bulunmugstur. Dolayisiyla ¢cevresinin beklentilerine uygun eserler verememis olmasinin yani sira,

kendi beklentilerini de karsilayamamistir. Cilinkii orta-sinif dinleyici, Schubert’in salon miizigini ciddi sanat

miizigi olarak gérmek konusunda isteksizdi (Hanson, 1985, s. 187).

Schubert’in kiigiik formlar1 tercih ederek piyano minyatiirleri ve liedlere yonelmesi,

Biedermeier donemini yansitir.

Schubert’in besteledigi minyatiir formlardan bazilar1 s6yle siralanabilir:

e  Klavierstiicke (Alm): Piyano Pargas1 (Apel, 1974, s. 455). (Schubert D. 946, Drei Klavierstiicke)

e Landler (Alm): 19. yy baslarinda Vals egemenlik kazanincaya kadar popiiler olan ve Vals’e
benzeyen yavas bir Avusturya dansi. Mozart (K. 606), Beethoven (11 Mdodlinger Taenze, 1819)
ve Schubert’in (op. 171) Landler koleksiyonlar: mevcuttur (Apel, 1974, s. 463).

e Albumblatt: (Alm) Fr. Feuille d’album; ing Albumleaf; Tr. Albiim Yapragi. Genellikle kisa ve
basit vokal veya enstrumantal pargalardan olusan diziye verilen baslik (Aktiize, 2010, s. 15).
(Schubert D.844)

e Lied: Almanca sarki, ezgi. Kisa bir siir iizerine bestelenmis genellikle de piyano eslikli sarki olan
ya da Almanca daha kesin tanimiyla Kunstlied (sanat sarkisi) halk sarkisi karsiligi kullanilan
Volkslied tiiriinden ayridir. 19.yy da Alman romantik liedi ile 6zellikle 600 ii asan 6rnek veren
Schubert ile zirveye ulasmistir (Aktiize, 2010, s. 346). (Schubert, Die Schone Miillerin,
Winterreise...)

2.2. Impromptu Tiirii

Klasik Bat1 Miizigi’nde “Impromptu” olarak adlandirilan tiirii ve bu tiiriin miizigin diger
unsurlariyla olan iligkilerini anlayabilmek ig¢in, Oncelikle terminolojisine ve etimolojik

kokenlerine inmek gereklidir. Impromptu terimini gesitli kaynaklar su sekilde tanimlar:
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Impromptu: (Fr.) “Igten geldigi gibi, hazirlanmaksizin”. Terimin kaynaginda Latince in promptu: “hazir”
sozcligii vardir. Romantik dénemde dogagtan bestelenmis duygusu yaratan galgi miizigi pargast (Say, 2010,
s. 99).

Impromptu: Lat. In promptu: El altinda, hazir anlamindan. Genellikle lied formunda, icten dogarms gibi,
dogaglama hissi veren tek boliimlii karakter parcast... (Aktiize, 2010, s. 272).

Impromptu: (fr) Zihne varid olan, ice dogan sey anlamina latince in promptu bilesiminden baska bir sey
degildir. Tek kisim halinde, fantezi kabilinden ve irticali mahiyette olan bir musiki par¢a ¢esitinin ad1 oldu
(Gazimihal, 1959, s. 115).

Impromptu: Koken olarak, dogaglama bir esere verilen isim; ama yazili hale geldiginde dogaglama kabul
edilen higbir eser yoktur. Terim, dogaglama icra edilen (ya da dogaclama karakterinde) piyano
kompozisyonlari igin kullanilmaktadir (Grove, 1904, s. 462).

Bu tanimlardan yola ¢ikacak olursak, aslen Latince “In Promptu” (hazir, el altinda
bulunan) kelimesinden Fransizca’ya “Impromptu” olarak gecen kelimenin, 6rnekleri piyano
enstriimani i¢in verilmek suretiyle, dogagtan calindigi yoniinde bir izlenim uyandiran, solo
enstriiman i¢in yazilan bir kompozisyon ¢esidi oldugu kanisina varilmaktadir. Tim bu
tanimlardaki “dogactan bestelenmis duygusu yaratan”, “igten dogarmis gibi, dogaglama hissi

veren”, “irticali mahiyette”, “dogaclama karakterinde” ifadeleri lizerine yogunlasilirsa, neye

dogacglama denildigini aciklamak gereklidir.

“Dogaclama” sozciigii, kelime anlami itibariyle “cok diisiinmeden, daha Once

hazirlanmadan” anlamlarina karsilik gelmektedir. Say, dogaglamay1 s0yle tanimlamaktadir:

Dogaglama: Icten geldigi gibi, hazirliksiz olarak beste yapma. Miizikal dogaglama, bir anda

dogan buluslarin ¢algiyla ya da sarki syleme yoluyla 6zgiirce dile getirilmesi, bir melodinin genellikle

belirli bir form anlayisi i¢inde gelistirilmesidir. Terim, Latince ex improsivo: “hazirliksiz” s6zcligiinden

tiiretilmistir; bat1 dillerinde yazim degisiklikleriyle improvisation (Say, 2010, s. 463-464).

Latince ‘“hazirliksiz” anlamma gelen ve “ex improviso” teriminden tiiretilmis
dogaclama; pek cok dilde benzer bir sekilde “Improvisation” (Alm. Ing. Fr), “Improvvisazione”
(it.), “emprovizasyon” gibi yazim sekilleriyle kullamlmaktadir (Aktiize, 2010, s. 272). Soz
konusu dogaglama olgusu, iizerinde dogaglama yapilacak calgiya (org veya piyano) hakim

olmay1 ve bestecilik kurallarinda yetkin olmay1 gerektirir (Gazimihal, 1959, s. 116).

Bu bilgiler 1s18inda, dogaglama ve Impromptu tiiriiniin birbirleriyle olan baglantisi
goriilmektedir. “18.yy’da dogaclama yapmak kongerto kadanslari sirasinda ozellikle yayl
sazlara taninan bir serbestlik iken zamanla kongertolarin kadanslar1 da besteciler tarafindan
partisyonlarda yazili hale getirilmis ve bu dogaglama imkan1 kaybolmustur” (Gazimihal, 1959,
S. 116). Eski miizikte yer alan “cantus firmus”lar dogaclama ile siislenerek icra edilmis;
enstriimantal miizikte ise “siirekli bas” partileri dogagtan ¢alinmistir. Barok donemden itibaren

klavye miiziginde Bach, Haendel, Mozart, Beethoven gibi biiyiik besteci ve icracilar dogaglama

67



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(16): 55-80 16. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2023

yarismalarinda, bu yeteneklerini ve enstriiman hakimiyetlerini ispat etmislerdir (Aktiize, 2010,
S. 272-273).

Gazimihal (1959) ve Aktize (2010)’nin de belirttigi sekilde, Bat1 Miizigi’nde
dogaglama fikrinin koklerinin 14. yy’daki Gregorien ilahilere dayanan “cantus firmus” *larn??
ve Barok donemin miiziginde eslik yapisini olusturan “basso continuo”?® partilerinin; Klasik
Donem olarak adlandirilan 18. yy’da ise, kongerto kadanslarinin ¢alicinin yetenegini gdstermek
adina dogaclama calinarak icra edildigi gibi siire¢lerden gectigi anlasilmaktadir. Bununla
birlikte 6nceden verilen bir melodik tema tizerine varyasyon tarzinda yapilan dogaglamalar,

hatta Barok dénemde Bach gibi biiylik miizisyenlerin 6nceden kendilerine verilen bir tema

tizerine fiig dogagladigr da bilinmektedir (Kirkindale, 1980, s. 88).

Bu bilgiler 1s1ginda, zaman zaman belirli form ve armoni kaliplari, bir miizik partisinde
verilen bas ya da ezgi lizerinde siirlandirilmis bicimde, bir eserin kadans seklinde adlandirilan
0zel bir boliimiinde, icracilarin dogaglama yaptiklari sonucuna ulagilmaktadir. Biitiin bunlar
Impromptu tiiriiniin terminolojisini incelerken kullanilan “dogaclama karakterinde”,
“dogaglama hissi veren”, “dogactan bestelenmis duygusu yaratan” ifadelerini anlamlandirmak

acisindan 6nem tasir.

Schubert’in Do mindr Impromptu’su ele alinirken, “Impromptu” ve “Improvisation”

terimlerinin anlamlarindaki paralellik, eserin degerlendirilmesinde 6nemli bir ipucu verecektir.

2.2.1. Impromptu’nun Form Ozellikleri

19.yy Romantik Dénem piyano miizigi ile ortaya ¢ikan Impromptu tiirtiniin en bilinen
ornekleri, Schubert’in D.899 (op. 90) ve D.935 (op. 142) ve Chopin’in op. 29, 36, 51 ve 66

Impromptu’laridir. Aktiize, Impromptu’nun olusumuyla ilgili tarihsel siireci s0yle anlatir:

17. yy’da Fransa’da Moliere zamaninda, 6rn. L’de Versailles (1663) gibi sahne eserlerinde o
anda yazilan siir ya da sahne arasi pargalari i¢in kullanilan deyim olan s6zciigii, Mattheson 1739°da, aninda
bestelenivermis kanon i¢in kullanmus; Liszt 1824 te s sur des themes de Rossini et Spontini ( Rossini ve
Spontini’nin temalar1 {izerine) ile tiire yakin bir 6rnek vermistir. 1800°lerde orkestra fantezisi anlaminda
kullanilan, 1822’de Bohemya’da J. Vaclav Vorisek tarafindan piyano parcasi olarak tanitilan (p 76) tiir,
sonunda Schubert (D899,1827; D835, 1835) ve Chopin’in (Op. 29, 36, 51, 66) piyano eserlerinde doruga
ulagmustir (Aktiize, 2010, s. 272).

22 Kontrpuanla yazilmis bir pargaya biitiinliigiinii veren ana ezgi.
2 “Through Bass”, “General Bass” gibi “Siirekli Bas” veya “Rakamli Bas” isimleriyle de bilinir.
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Impromptu adiyla goériinen ilk piyano eseri, Viyana’da ikamet eden Cek besteci J. V.
Vorisek’e aittir. Vorisek, minuet ve trio formunda alt1 Impromptu (Op.7) bestelemistir (Ham,
2005, s. 7). Vorisek’i takiben daha ¢ok operalariyla taninmig H.A. Marschner, 1820’lerin
baglarinda op. 22-3 numarali iki set Impromptu yaymnlamig ancak aym ilgiyi gérememistir
(Ham, 2005, s. 6). Impromptu belli bir formu olmamakla birlikte, ¢ogu zaman katli sarki
formunda bestelenmektedir (Cangal, 2011, s. 93-94). Chopin’in 1837 yilinda Op. 29 La Bemol
Major, 1836 yilinda Fa Diyez Major, 1843 yilinda Sol Bemol Major, 1855 yilinda da Do Diyez
Minér Impromptulart yayinlanmistir. Bunlarin tamami ii¢ bolmeli sarki formundadir. Carl
Czerny’nin Op.776 Sol Min6r Impromptu Fiig, Franz Liszt’in S.213 La Bemol Major Valse-
Impromptu, Pyotr Tchaikovsky’nin Sol Major Impromptu-Caprice, Herbert Lanyon’in Fa
Major Impromptu-Mazurka, Konstantin Eiges’in Op.25 Impromptu-Etude, Julius Schulhoff’un
Op. 33 Impromptu-Polka ve birgok bestecinin farkl: tiirlerin karisimryla Impromptu karakterini
kullanarak yazdiklar1 eserler bulunmaktadir. Impromptu tiirline giiniimiize yakin bir 6rnek
olarak, Nikolai Kapustin’in caz armonilerini 6zgiirce kullandigi Op. 66 Impromptulari

verilebilir.

2.3. Schubert’in Impromptular:

Franz Schubert, her biri dorder eserden olusan iki set halindeki (D.899 ve D.935)
Impromptularini 1827 yilinda bestelemistir. Tlk setin muhtemelen Agustos ve Eyliil aylar1 ikinci
setin ise Aralik ay1 gibi bittigi diistiniilmektedir (Ham, 2005, s. 1). Viyanali yayimc1 Haslinger
D.899 da yer alan iki Impromptu’yu 1927 Aralik ayinda yayimlamistir. Geriye kalan iki
Impromptu ise Haslinger’in oglu tarafindan 1857 yilinda yayimlanabilmistir. Ancak dordiincii
Impromptu orijinal olarak Sol bemol Major tonalitesinden Sol Major tonuna transpoze edilmis,
ayni zamanda Schubert’in c¢ift alla breve olarak yazdigi ritim, tek alla breve seklinde
degistirilerek yayimlanmistir (Ham, 2005, s. 1)?4. D.935 Imprompulari ise ancak 1838 yilinda
Diabelli tarafindan yayinlanabilmistir. 19.yy’da yayimcilar amatdr galgict ve dinleyicilerin
ilgisini ¢ekebilmek adina eserlere ve yaymlara dikkat cekici isimler vermektedir (Grout,

Burkholder, & Palisca, 2014). “Impromptu” adi, ilk setin iki eserini yayimlayan Haslinger

24 Amator piyanistlerin de daha rahat bigimde calabilmesi i¢in bu sekilde yayimlanmigtir.
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tarafindan verilmis; Schubert, ikinci set olan D.935’i tamamladiginda eserlerinde bu yeni
bashigi kullanmistir (Ham, 2005, s. 1).

Her iki setin ilk ve son pargalar1 mindr tonda bestelenmistir. Ikinci setteki son parca Fa
mindr tonundadir, ilk setteki son eser La bemol Major tonunda isaretlenmis olmasina ragmen
alistlmisin disinda olan La bemol mindr tonalitesiyle baslamaktadir. Her iki setteki ilk
Impromptular epik bir karakterde ve neredeyse Ballad tarzinda bestelenmislerdir. Bunlar

Impromptular arasinda en uzunlaridir.

Op. | D. No Tempo Tonalite

90 | 899 1 Allegro molto moderato C minér
2 Allegro Mi bemol Major
3 Andante Sol bemol Major
4 Allegretto La bemol Major

142 | 935 1 Allegro moderato Fa mindr
2 Allegretto La bemol Major
3 Andante Si bemol Major
4 Allegro scherzando Fa min6r

Gorsel 1: Schubert'in Impromptulari

Schubert Impromptulari’nda yer alan tonal baglantilar yakindan disiinildiigiinde, bir
biitiin olarak icra edilmesi gerektigine dair ikna edici kanitlar bulunmaktadir (Ham, 2005, s.
44). Bu minyatiirler, tipki Schubert’in liedlerindeki gibi bir siirsel biitiinliik i¢indedir. S6z
konusu biitiinliikten, tonalitelerin se¢imleri ve tonal gegkiler baglaminda da s6z edilebilir.
Setlerdeki onemli armonilerin ¢ogu birbiriyle iligkilidir. Setlerdeki eserler arasinda tiglii

armonik baglar ve major ve mindr modlarin esitligi s6z konusudur (Ham, 2005, s. 45).
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Table 1 The tonal design of Schubert’s impromptus D. 899

number & key

No. 1 in Cm Cm e--3rds (AbM ) Cm Gm Cm
- A o CM ending

3eds

No. 2 in EbM | EbM . 3, [NBm/Cbm” EbM

5 ! [ /N N\ ---» [[Ebm]ending

31d Ards s

¥ I L v
No. 3 in GbM | GbM 3L, [Ebm GbM ™,

' use Q?("I;M\ 3 [ use ‘o(Bx(n/ i the coda
_ I Ab-Ch - Eb
— ] melodic gesture at the end

No. 4 in AbM Abm - CONM B SABM) ¢35, C#m AbM

Gorsel 1. Schubert'in D.899 Impromptularinda Armonik Sema (Ham, 2005, s. 28)

Vorisek ve Schubert Impromptulari, aralarindaki doku benzerligine ragmen biiyiik
farklar icerir. Vorisek Impromptular1 daha siki1 bigimde Klasik stile ve hatta Barok gelenegine
baglidir (Ham, 2005, s. 15). Vorisek Impromptulari 18.yy’in bagimsiz minuetlerini ve trio
yazma geleneginde son bir asama olarak goriiliir ve Klasik 18.yy stiline daha yakindir. Bagka
bir deyisle, Vorisek'in dogaglamasi, bireysellesme yoniinde egilim gosterirken (Ham, 2005, s.

15), Schubert ‘in Impromptulari, 19.yy baslarindaki yeni yonelimlere isaret eder.

Schubert’in D.899 (Op.90) seti dort Impromptu’dan olusur. Molla’ya gore (1997, s. 84)
bu eserler, bir sarki iizerine insa edilmis olan fantezi tiiriinii ¢agristirmaktadir. Yap1 olarak
dogaglamaya dayandigindan, Impromptu tiirtinii belirli bir formda degerlendirmek her zaman

miimkiin olmayabilir. Yine de birkag istisna diginda formlar1 agikca goriilebilmektedir.

3. D.899 No.1, Do minér Impromptu’nun Stil ve Form Agisindan incelenmesi

Do mindr Impromptu’nun baslangicinda genis bir aralia yayilmis “Sol oktav”lari
tizerindeki fermatadan sonra ilk temanin birinci climlesi (2+2) en yalin haliyle, tek ses olarak
bir sarki gibi duyurulur. Birinci tema (6.1-17 arasinda) sekizer dlgliye tam olarak ayrilmis
Klasik iki periodtan olusmaktadir. Her iki period, Re perdesi etrafinda dolasan dominant
etkisinde noktal1 bir motifle (6.2-5, 9-12) baslamaktadir.
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Allegro molto moderato

o~ "_,./_’___._____.__\\2
| Se 1 SR it 13
t .

Gorsel 2:Birinci Temanin Ilk Ciimlesi®>(s.6)

Birinci periodun ikinci ciimlesinde akor seklinde duyurulmus olan enerjik noktali

ritimler, temaya bir mars karakteri kazandirir.

Gorsel 3:Mars Karakteri Tasiyan Noktali Ritmler(S.6)

Schubert bu Impromptu’sunda digerlerinde oldugu gibi homojen motiflerden olusan bir
materyal kullanarak biitiinliigii korumustur. Eser, trajik ve epik karakteriyle diger

Impromptular’dan farklilik gostermektedir.

Eserde, birbirlerine yakin iki ana tema bulunmakta ve onlarin gelistirilmesi diginda yeni
bir tematik materyale rastlanmamaktadir. Eserin geneline bakildiginda, zengin bir armoniyle

desteklenen “mono-tematik™?® bir yapiyla karsilagiimaktadar.

[k ve ikinci periodun birinci ciimleleri tek parti olarak sunulmus, sonrasinda ikinci
cimleler armonize edilmistir. Bu akorlar, en az dort partiden olusan bir koro etkisi
yaratmaktadir (Bar-Elli, 2013, s. 1-2). Franz Schubert’in esas olarak bir sarki bestecisi olmasi
ve ayni zamanda kii¢iikligiinde kilisede korist olmasindan dolayi, sarki Ogelerine siklikla

rastlanir.

Her bir periodun armonize edilmis ikinci ciimleleri tonige (Do mindr) geri donmektedir.

Iki periodun zengin ve kuvvetli bir armoniyle tekrarlandig1 fakat simetri ve dengenin korundugu

% Nota drnekleri G.Henle Verlag yaymevinin Schubert (Impromptus&Moment Musicaux) baskisindan alinmustir.
2 Tek temadan olusan.
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goriiliir (Bar-Elli, 2013, s. 2). Burada Schubert’e 6zgii tipik hiiziinlii ve trajik karakteri
goriilmekle birlikte, Beethoven’da oldugu tiirden bir isyan duyulmaz. Derin bir hiiziin ve
gercege boyun egme, Schubert’in stilinin en karakteristik yoOnleri olarak bu eserinde de

hissedilmektedir.

' M - LfﬂT-._‘?-‘-\-\.’d—H“}'_‘.__'_r_T_“-_ - S—— =
P o == — "] - :
1 — 1 —— F— H— — _j -“'_-_—‘.r_—
2 —_—— fp— o
RN = be o
EESOe FOS I s P RS D eSS

Gorsel 5: Ikinci Tema (3.7)

Onceki periodlarin malzemesini kullanarak olusturulmus gegis pasaji, eseri La-bemol
Majordeki ikinci temaya ulastirir. Daha serbest tasarlanmis ve liglemelerden faydalanan ikinci
tema, inici altilidan olusan (F,Eb,Db,C,Bb,Ab) bir hat ile ilk temanin unsurlarini sergiler (6.43-
46).

Dominanttan tonige dogru ilerleyen ilk temanin kapali ve duragan karakteri; 4+4’ten
ibaret net period yapisindan farkli olarak, ikinci tema dort ciimleden (5+5+4+5 olgliden)
olusmaktadir (6.42-60). Bunlarin tiimii tonige ¢6ziilmekte, yalnizca ikincisi medyantina (111

derece, Tonigin Major karsitina-TK) gitmektedir.

e (RN
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Gorsel 6: Ikinci Temanin Karakteri(s.7)

Ikinci temada yer alan sol eldeki iicleme kalib1 esere daha neseli, sevimli ve canli bir
karakter katar. Bu sayede, ilk temanin armonik ve blok akorlarla duyurulmasi temaya daha
duragan bir hal verirken, ikinci temanin sol eldeki tiglemelerle armoninin melodik olarak (kirik
akor) sunulmasi, eserin iki boliimii arasindaki karakter farkliligini dogurur. Iki elin rol
degisimiyle (lglemelerin sag el ve temanin sol elde bulundugu bdliimde) ayni tema

cesitlendirilir.

Bu Impromptuyu bir tema ve onun varyasyonlar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Buna gore ikinci tema ve sonrasindaki climleler onun gesitlemesi olarak gosterilir. Yine Gilead

Bar-Elli (2013) gibi bazi arastirmacilar, 74. Olciiden baslayan B boliimiinii bir gelisme
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(development, 74-160 aras1) olarak da ele alabilmektedir. Boylece bir kez daha iki temanin
uzlastirildig: gorilmektedir. Buna gore, sol eldeki tiglemelerin akor seklini aldigi (6l¢ii 74’ten
baslayarak) goriilmekte ve sag eldeki melodi (75. dlgliden itibaren) La bemoliin altilis1 Fa sesi
tizerinden inici bi¢imde 78. dl¢iide La bemol’e ¢oziilmektedir. Bu gelisme boliimii 74-77 ve 78-

81’inci Ol¢iiler aras1 yine 4+4 6lcii yapisindadir.
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Gorsel 7: Bar-Elli’ye gore Gelisme Boliimii (s.8)

82-87’inci 6lgiilerde modulasyonlu (Ab Major’den G Major’e) bir gegis pasaji bulunur.
Pasajin ardindan birinci temanin bu kez sol elde dramatik bir bi¢imde duyulmasiyla (6.87-123)
A Dbolimiine gecilir. Sag eldeki “Sol” sesleri ise Schubert’in “Erlkonig” eserini
cagristirmaktadir. 88-95’inci dlgiiler arasi yine (4+4) simetrik bir boliim bulunmaktadir. Ikinci
ciimle, birinci climlenin oktav seklindeki tekraridir. Her iki ciimle de Do minérde

¢Ozlilmektedir.
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Gorsel 8: Birinci Temanin Yeniden Duyulmasi (5.9)
A’ boliimiiniin ikinci periodu 96. 6lclide baslamakta ve 103’de sona ermektedir. Tema
bir kez daha simetrik bir periodik yapidan olusmustur. Uglemeler sol elde, melodi ise sag elde
duyulur. Ikinci periodun ikinci ciimlesi kromatik bir gelismeyle ve partilerin sayisindaki artisla

dramatik bir zirveye ulasir.
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Gorsel 9: Kromatik gelisme ornegi (5.10)

114-115’inci 6l¢iilerde Napoliten kadans gelir. Ayni1 kadans bir codetta ile teyit edilerek

bolim sonlandirilir.

Gorsel 10: Napoliten kadans 6rnegi

119-123’iincii dlgililerde dominant akorlariyla ilerleyerek 124’iincii 6lgiide Sol mindr

tonalitesine gecis yapilmustir. Biiylik ve uzun sayilabilecek “Sturm und Drang” (Firtina ve

Stress) etkisi altindaki pasajin ardindan, 125’inci olgiiden itibaren bir rahatlama ve zit

karakterdeki “Galant Stili” andiran ikinci temanm bir varyasyonu duyulur. 125-133{incii

Olgiiler arasinda sol elde zayif zamanlara gelen “staccato” sekizlikler, temaya heyecan ve

“agitato” karakteri kazandirir. 152°nci olgliden itibaren gelisgme bolimii Sol Major tonunda

sekiz olgiliik sakin karakterde tamamlanir. 160’ inc1 6l¢iide sonlanan gelisme boliimii yerini

ikinci temaya birakir.

Sekizer Olgiiliik simetrik bir bigimde siralanmis olan bdliimde Do mindr tonunda

duyurulan ilk tema, ikinci kez tekrarlanisinda, major adasi olan tonalite Do majorde duyurulur.

Schubert, kendine 6zgii adas tonlardaki gegisleri, bu eserinde de kullanmistir. Minér tonalitede

baslayan eser, Do Major’de sakin bir karakterde son bulur.

FORM OLCU TON MERKEZLERI
A 1-41 C mindr
B 42-81 Ab Major

(Kopri) | 74-87
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A’ 88-110 G Major
(Koprii) | 111-123
B’ 124-151 G minor
(Kdprii) | 152-160
A” 160-187 C minér — C Major
(Coda) | 188-204

Tablo 1:Eserin Form Tablosu

16. Sayi
Ocak/2023

Schubert, enstriimantal eserlerinde (fantaziler harig) geleneksel bi¢im ve yapilara

sasirtict derecede baglilik gostermektedir ve bu enstriimantal eserlerin yapisi klasik normlara

dayanmaktadir (Byneduyc, 1974, s. 4). Form acisindan Klasik gelenekten fazla uzaklagsmayan

Schubert’in miizik dili ve stili degerlendirildiginde, sarkiya ve insan sesine dnem verdigi acikca

goriiliir. Schubert’in yasadigi donemde piyano calgisinin gelisimiyle birlikte, bestecinin

enstriimantal eserlerinde sarki tematizmini kullanabilmesi sayesinde kendine &6zgii “uzun

melodik ctimleleri” duyurabilmesi miimkiin olmustur (Ham, 2005, s. 20). Dis partiler bu uzun

melodileri galarken, eslikler iki el arasinda paylastirilmaktadir. Sag el, ayn1 anda lirik melodiyi

ve altindaki esligin bir kismin1 ¢almaktadir. Bu durumda, legato etkisi yaratabilmek igin sag

pedahin (damper pedal) kullanilarak melodiyi desteklemesi beklenir.
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Gorsel 11: Schubert teki Doku Ornegi (s.11)

Schubert, piyano eserlerinde zaman zaman orkestra tiisini yakalayabilmek igin,

orkestranin 6zelliklerini melodik parti ile birlestirerek, paralel araliklarla orkestra ya da koro

tinisin1 yakalamay1 amaglamaktadir. Armonik yapida i¢ partilerde yer alan bir sesin genellikle

melodiye paralel olarak hareket ettigi goriiliir.
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Gorsel 12: I¢ ve dis partilerin dengesi (s.13)
Tekrarlanan ¢ok fazla nota ve akor, metrik birim degerine gére olusmaktadir. Bu
nedenle yavas tempoda icra edilmesi, hizli tempoda oldugu gibi zordur. “Pianissimo” niiansi

pasajin ¢alinigini daha da zorlagtirmaktadir.
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Gorsel 13: “pp” niiansinda tekrarlanan notalar (s.11)

Tekrarlanan figiirlere genellikle bas notasindan hizli atlamalar eslik eder. Bas
notasindan “pp” nilansinda tekrarlanan akorlara zaman kaybetmeden hizla gecilmesi pasajdaki
teknik zorlugu meydana getirir. Ayni zamanda pianissimo olarak yazilmis melodiye eslik eden

akorlarin temay1 bastirmamalari beklenir.
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Gorsel 14: “pp "niiansindaki bas atlayislar
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Major tonalitede baslayan Impromptu, mindr tonda sona erer. Schubert’in pek ¢ok
eserinde rastlanilan bu yonii, bestecinin major ve minér tonalitelere esit derecede onem

verdigine dair bir 6rnektir?’.

Schubert’in diger bir karakteristik 6zelligi ise piyano eserlerinde diyatonik ve kromatik
gamlara siklikla yer vermesidir. Ancak sozii edilen Ozellik, Do minér Impromptu’nun

genelinde, kromatik aralik ve akorlar seklinde karsimiza ¢ikar.

Chopin gibi Romantik bestecilerle karsilastirildiginda, Schubert’in yazisi icraci igin ilk
bakista piyanistik acidan o kadar da uygun goriinmeyebilir. Schubert’in miizikal fikirlerini
uygularken, piyanistin karsilastigi siirpriz kaliplar ve teknik problemler eserlerin zorluk
derecesini artirir. Bu nedenle, piyanistlerin Schubert eserlerini ¢alarken karsilarina ¢ikan teknik
problemleri ¢6zmek i¢in dogrudan bestecinin yaz1 stilini tanimalar1 gerekir (Ham, 2005, s. 18).

Bu tiir durumlarda piyanistler, miizikal ifadeye yogunlasarak teknik zorluklara ¢6ziim iiretirler.

4. SONUC

Schubert’in Klasik ve Romantik egilimlerini tek bir eser iizerinden degerlendirmek tam
anlamiyla miimkiin degildir. Ancak bestecinin, “Klasik Viyana” miizik ekolii ile arasindaki
benzerlikler (form, stil, armoni) yadsinamaz. Schubert’in, Klasik Ekol miizik dilini devam
ettirdigi ve Biedermeier donemi anlayisiyla (minyatiir formlar) sentezledigi goriilmektedir.
Schubert’i farkli kilan y6n; hayal giiciinden kaynaklanan lirizmidir. Bestecinin sarkilarinda

karakteristik bir yer tutan bu lirizm, enstriimantal eserlerine de yansimistir.

Arastirmada ele alian “Impromptu”; “Romantik” donemde ortaya ¢ikmis enstriimantal
bir tiirdiir. Daha 6nce bazi 6rnekleri bulunan tiire, esas popiilerligini Schubert kazandirmistir.
Impromptu, 6ziinii dogaclama ve serbestlikten almakla birlikte, incelenmis olan 6rnek eserin
Klasik normlara baglh kaldigi goriilmiistiir. Klasik geleneksel semaya giivenmek, bestecinin
kompozisyonda denge kurmasini kolaylagtirmistir. Tematik materyali ¢esitlendirilmesi, eserin
ozellikle orta kisimlarinda dramanin uzamasina ve gelistirilmesine uygun bir zemin
hazirlamistir. Schubert’e 6zgii yumusak, samimi dil, bestecinin lirik yanini ortaya koymus ve

onu Romantiklerle iligkili kilmistir.

2 Minér tonda bir eserin major tonda sona erdirilmesi Bach’in kullandig1 “picardi tigliisii”ne kadar uzanmaktadr.
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Miizik tarihinde ¢ok 6nemli bir konumda bulunan Schubert’in incelenmesi, Klasik ve
Romantik donemlendirmeyi daha esnek bir tutumla incelememiz gerektigini bize
hatirlatmaktadir. Besteciler ele alinirken, sinirlar1 keskin tek bir donem igine hapsedilmeyerek

Ozgiin yonleri ortaya konulmali ve eserlerine daha genis bir bakis agisiyla yaklagilmalidir.
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