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Bu calismada MemlGk sanati icerisinde mustakil bir yeri olan el yazmasi
mushaflar problematik diizeyde ele alinmistir. 267 yillik Memltk doneminden
gliniimiize ulagan el yazmasi mushaflar farkli siniflandirmalara tabi tutulacak
Slctide zengin bir gesitlilige sahiptir. Bunun yani sira diinyanin farkh muize ve
kuttphanelerinde halen giin ytiziine gikarilmamig nadide 6rnekler mevcuttur.
MemlGk mushaflariyla ilgili kuramsal nitelikteki bu calisma iki temel tizerine
kurgulanmistir. Bunlardan ilki Memltk mushaflarinin hazirlanmasinda etkili olan
sosyo-kdltirel ve siyasi ortamla ilgili unsurlardir. 13. ylizyilin ortalarinda Mogol
istilasi ve hacli seferleriyle islam cografyasinda yasanan kaotik ortam ve degisen
haritalar Memltk sanatini ve 6zelde mushaf sanatinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Askeri bir gli¢ olarak sivrilen hanedanin kélemen kimligi ve hanedan
tyelerinin mushaf sanatina olan ilgileri bu dénemin sanat-patronaj iliskisinin
kendine has bir karaktere biriinmesini saglamistir. Memliiklerde mushaf sanatini
patronaj iliskisi baglaminda sekillendiren bir diger unsur da medrese, hankah
ve tlirbe gibi dini-kurumsal yapilarin varligi ile Kahire ve Dimask tizerinden
cesitlenen sanatin iki kutuplu halidir. Calismanin ikinci ayagini mushaflarin
stisleme ve yazi 6zellikleriyle ilgili tartismalar olusturmaktadir. Ozellikle Sultan
Baybars icin hazirlanmis olan Kur’an niishasinda daha 6nce bilinmeyen bir
yazi tarzinin denenmis olmasi dikkate degerdir. Mushaf siislemesindeyse 14.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra ibrahim el-Amidi'nin énciiliigiinde yeni bir stilin
belirginlestigi ve bu stilin klasik tarzla birlikte devam ettigi anlasilmaktadir. Bu
kuramsal calismanin kitiiphane ve mizelerde bulunan Memlik mushaflariyla
ilgili yapilacak olan arastirmalara katki sunmasi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Memltk, Memltk Sanati, Memlak Kur’an’lari, Meml(k
Kur'an Sanati, Meml(k Kitap Sanatlar

ABSTRACT

This study analyzes in a problematic context the manuscript mushafs [written
copies of the Qur'an] that have an independent place in Mamluk art. The mushafs
that have survived from the 267-year Mamluk dynasty have such rich variety that
they can be classified uniquely. In addition, rare examples are found that remain
hidden in different museums and libraries around the world. This theoretical
study on the Mamluk mushafs is built on two main foundations. The first of these
are the factors related to the sociocultural and political environment that were
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effective in preparing the Mamluk mushafs. The chaotic environment and changing borders in Islamic geography with
the Mongol invasion and the crusades in the middle of the 13" century were effective at shaping Mamluk art, especially
their mushaf art. The slave identity of the dynasty that had stood out as a military power and the interest of the members
of the dynasty in the art of mushaf enabled the art-patronage relationship of this period to take on a unique character.
Another factor shaping the mushaf art in the context of the patronage relationship in the Mamluks was the existence of
religious institutional structures such as madrasahs, khangahs, and tombs and the bipolar state of art that had diversified
through Cairo and Damascus. The second pillar of the study is the ornamentation and writing features found in the
mushafs. A previously unknown writing style had noteworthily been attempted in the Qur'an as prepared especially
for the Baibars. A new style is understood to have become evident in the art of mushaf decoration after the second half
of the 14™ century under the leadership of Ibrahim al-Amidi, and this style continued alongside the classical style. This
theoretical study aims to contribute to research on the Mamluk mushafs in libraries and museums.

Keywords: Mamluk, Mamluk Art, Qur'an of the Mamluk, Qur’anic Art of the Mamluks, Mamluk Book Art

EXTENDED ABSTRACT

Islamic book art is an art branch that has developed around the courts since its inception. For
this reason, imagining book art independent of the political history of palaces or the identity of a
dynasty is impossible. Therefore, book art research requires multi-layered studies. In addition to
the physical qualities of the manuscripts studied in such research, their artistic features regarding
binding, illumination, and calligraphy also bear the traces of the sociocultural conditions of the
period. This research focuses on the mushafs of the Mamluk period and attempts to determine
the processes that had affected the production of mushafs within the framework of the social
dimensions of art. In the 13" century when the Mamluks had emerged as a military power,
the Islamic geography witnessed events that could be considered turning points. The first of
these was the crusades that had threatened Muslim dynasties such as the Seljuks, Fatimids,
and Ayyubids since the 11" century. The Mongol invasion from the east added to this threat
from the west. Thus, the Islamic geography faced threats from both the west and the east in
the 13" century. The Mamluks struggled with both powers and rose to a prestigious position in
the Islamic world. They held cities such as Cairo, Aleppo, and Damascus and increased their
political and cultural positions. In particular, the plundering of Baghdad as a result of Mongol
attacks and the termination of the Abbasid caliphate had had dramatic effects on the Islamic
world. The Mamluks reestablished the sacred sequence by appointing a dynasty member of
the Abbasid lineage as caliph in Cairo. Similar efforts by the Mamluks to politically repair
the destruction are also seen in the cultural field. The destruction of the Baghdad libraries by
the Mongols caused the sultans to provide special value to writing the Qur’an. In this period,
mausoleums and zawiyas called khangahs were built in Cairo, Aleppo, and Damascus with
the influence of rising mystical movements. These institutions and foundations the Mamluks
are among the other factors that kept the mushaf writing alive. The sultans endowed a quality
to the Qur’ans they had prepared specially for these foundations. One of the elements shaping
Qur’anic art during the Mamluk dynasty was the dynasty’s slave identity. The dynastic identity
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was not based on any great lineage, and this caused legitimacy crises. Intense throne fights and
short-term changes to the throne throughout the Mamluk history must have been a result of
this. Accordingly, the sultans can be said to have supported the production of manuscripts for
legitimacy, especially the writing of mushafs, because books were as valuable and influential
as grandiose monuments in the Middle Ages. For this reason, the Mamluk political history,
the political origins of the dynasty, and its institutional structures are the three interconnected
pillars that shaped the art of mushaf. Most of the mushafs that have survived from the Mamluk
period are dated after the 14™ century. Why so few copies of the Qur’an have survived to the
present from the first 50 years of the Mamluk dynasty is one of the questions that should be
asked within the framework of this subject, and political history can help clarify this, because
in the first 50 years, the Mamluks had been struggling with the crusader and Mongol invasions.
The writing of mushafs is seen to have gained momentum at the beginning of the 14" century.
One of the rare copies of the Qur’an that have survived from this period is the seven-volume
Qur’an prepared for the Sultan Baibars and exhibited in the British Museum. This work sheds
light on Mamluk mushaf art in many aspects. The style of writing is called Thuluth al-Ashar
and had never been tried before; it involves ornate illuminations and enlightens one about the
aesthetics of the Mamluk palace.

In addition, the physical characteristics of this early work show that it had been prepared
for the purpose of being donated to an institution built by order of the Sultan. One of the
problems about Mamluk mushaf art is related to the development periods of illumination
during the period. Decoration formats consisting of multi-pointed stars encountered in Seljuk
art had frequently been applied to the zahriyah [back] pages of Mamluk mushafs. Toward
the end of the 14" century, the artist Muzahhib Ibrahim Amidi the Illuminator went beyond
this classical decorative format and adopted a style that focused on detailed plant forms. Two
different styles are seen to have continued throughout the 15% century. As a result, the periods
related to the mushaf decoration formats are not exactly clear. Research on the Qur’an is
scattered among different museums and libraries around the world today and will facilitate
answers to these questions.
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Giris

Kitap sanatlar1 aragtirmalarinin temel amaglarindan biri incelenen eser veya eser grubunun
iislubunun belirlenmesidir. Bu ger¢evede ti¢ asamali bir ¢aligma ydntemi benimsenmektedir.
Birinci agsamada eser kodikolojik ac¢idan incelenmektedir. Yazma eser iizerinde yer alan
ketebe, vakif veya miilkiyet gibi kayitlar eserin iiretildigi donem, eserde ¢alisan sanatgilar,
hamiler ve eserin seriiveni hakkinda bilgi veren birincil bulgulardir. Ikinci asama kendi
iginde farkli basliklar1 ihtiva eden disiplinler arasi bir arastirmay1 kapsamaktadir. incelenen
eserlerin hazirlanmasina onciiliik eden hamilerin kimligi, eser iiretimini giidiileyen ideolojik
motivasyon, eserlerin liretildigi yerler, donemin sosyo-kiiltiirel ortam1 ve siyasi kosullaridir.
Uciincii asamada asil arastirma 6znesi olan esere geri doniilerek ilk iki asamada elde edilen
veriler 1g1g1nda bir inceleme yapilmaktadir. Eserin cildi, sayfa tasarimu, siisleme programi ve
yaz1 tiirii bu asamada yapilacak arastirmalardandir.

Memliik donemi mushaflariyla ilgili bu ¢alismada herhangi bir eser veya eser grubu iizerine
odaklanilmamistir. Memlik donemi mushaflarinin hazirlanma siireclerini etkileyen unsurlar ve
giiniimiize ulagan sanatli eserlerde tartismali olan birtakim konular irdelenecektir. Bu sebeple
yukarida bahsi gecen birinci asamadaki kodikolojik inceleme yontemi arastirmanin kapsami
disinda birkilmistir. Memlik mushaflariyla ilgili olarak ikinci ve liglincii asamalardaki problemli
alanlara deginilmeye caligilacaktir. Memlik iktidarinin yapisi, bu dénemde sultanlarin ve diger
hamilerin kiiltiirel politikalar1, dénemin siyasal ve kiiltiirel ortami, Memlik kentleri gibi birden
cok unsur Kur’an sanatryla ilgili cergevede ele alinacaktir. Calismanin ii¢lincii asamasi ve son
basligi Memlik mushaflarinda sayfa tasarimi ve yazi tiirleri hakkindadir. Burada temel amag
konuyu 6zetlemek degil, her iki asamada karsilagilan problemli alanlarin tespitinde bulunmaktir.

1. Memliiklerin Siyasal Yapisi ve Mushaflarin Hamileri

Memlikler 13. yiizyilin ortasinda Eyyubi (1171-1462) hanedaninda emir olarak goérevli
azath kolemenler tarafindan kurulmustur.! Diinya tarihinin akisi igerisinde kéle kékenli nadir
devletlerdendir. Orta ¢ag diinyasi i¢in egemenligin bagat unsuru olan gii¢lii bir soy bagina sahip
olmayan Memlikler bu yoniiyle ne Abbasi (750-1258) ne cagdas Ilhanl1 (1256-1353) ne de
sonraki donem Osmanli (1299- 1923) ve Timurlu hanedanina (1370-1507) benzemektedir.
Memliklerle ilgili olarak 6zetle, Abbasilerin son dénemlerinden itibaren Orta Asya kokenli
Tiirk topluluklarinin askeri bir giice ulastiklart ve bunun zaman igerisinde siyasi bir temsiliyete
doniistiigi bilinmektedir.?

Devletin siyasal kokenleri Memlik devletinin tarihi seyrini etkilemistir. Bu tarih top
yekan bir dizi iizerinde ilerlememektedir. Biitiin arastirmalarda Memlakler Bahri ve Burci

1 Ismail Yigit, “Memliikler”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yaynlar, 2004), 90; Ismail Yigit,
Islam Tarihi: Memlikler, (Istanbul: Kayihan, 1991), 15-18; Jo Van Steenbergen, Order Out of Chaos: Patronage,
Conflict and Mamluk Socio-Political Culture, 1341-1382, (Leiden: Brill, 2006), 6.

2 Konuyla ilgili olarak Bk. Corci Zeydan, Islam Uygarliklar: Tarihi, cev. Nejdet Gok, c. 2 (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2015), 462-69; Steenbergen, Order Out of Chaos: Patronage, Conflict and Mamluk Socio-Political
Culture, 1341-1382, 6-7; Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 13-14.
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olarak iki donemde incelenmektedir. Devletin kurulus evresinde etkili olan Tiirkler donemi
Bahri; 1382°den sonra Tiirkmen emirleri tasfiye eden daha ¢ok Cerkez emirlerin déonemi de
Burci olarak isimlendirilmektedir.* Devletin siyasal orgiitlenmesi konumuz kapsami disinda
olmakla birlikte hanedanin yapisini etkileyen bu durumun devrin sanatini etkiledigini soylemek
miimkindiir. Zira Memliklerin siyasal kdkenleri ve devletin tarihsel akist sanatin birincil
hamisi olan sultanlarin uzun siireli iktidarini1 zorlagtirmistir. Tiim bunlara ragmen devlet 267
yil gibi uzun sayilabilecek bir siire tarih sahnesinde kalmistir. Fakat bunun 6nemli bolimii
taht kavgalariyla gegmistir. 257 yillik Memlik tarihinde 49 sultan tahta oturmustur.* Yaklasik
600 y1l hiikiim stiren Osmanlilarda bile 36 sultanin tahta gectigi gz oniine alindiginda ii¢
yiiz yilini tamamlamayan Memliklerde bu say1 olduk¢a fazladir. Orta ¢ag diinyasinda iktidar
degisimi salt bir sultanin degisimi degil; sarayin biirokratik ag¢idan yeniden kurgulanmasi
anlamini tagimaktayds. iktidarin kisa siireli degisimleri kuskusuz saraya bagli olan yazma eser
iretimlerini etkileyen temel faktorlerden biriydi. Sultanlarin kitaba olan bireysel ilgileri, birlikte
caligtiklar1 biirokratlar, yakin olduklart kurumsal yapilar bu etki aginin temel unsurlaridir. Devlet
yonetiminde etkili saray ve iist diizey biirokratlar da kendilerine yakin bulduklar: entelektiiel
ve sanatgilarla ¢alismaktaydilar. Kurulusundan itibaren iktidar kavgalarina ve ¢alkantili siyasi
atmosfere sahne olan Memliklerde entelektiieller ve sanatg¢ilarin da bu ortamdan bagimsiz
durdugunu ve tarafsiz kaldiklarini diisiinmek pek olagan degildir. Dolayisiyla Orta ¢ag Islam
diinyasindaki sanatsal ve entelektiiel birikimi patronaj iliskisi ¢ergevesinde ele almak ¢ogu
arastirma igin bir zaruriyet halini almaktadir.’

3 Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 95-97; William M. Brinner, “The Struggle for Power in the Mamluk State:
Some Reflections on the Tranisition from Bahri to Burji Rule.”, i¢inde Proceedings of the 26th International
Congress of Orientalists, New Delhi, 4-10 January 1964, (New Delhi, 1964), 131-32.

4 Bahri ve Burci Memluklerin saltanat dizisi i¢in sirasiyla Bkz. Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 21,98; Doris
Behrens-Abouseif, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria: Evolution and Impact, (Bonn: Bonn University
Press, 2012), 308.

5 Memlik doneminde entelektiiellerin sarayla olan iliskisine dair verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Sultan
Berkuk déneminde Kahire’ye gelen ibn-i Haldun’un biirokrasideki inisli ¢ikish seriivenidir. Hayatimin yarisini
Fas ve Tunus’ta gegirdikten sonra 1382 yilin1 miiteakiben Kahire’ye gelen Ibn-i Haldun kisa siirede saray
cevresinde biiyiik ilgi gormistiir. Sultan Berkuk onu 6nce Kamhiye Medresesi miiderrisligine atamis daha
sonraysa donemin Maliki bas kadisini gorevden azlederek yerine Ibn-i Haldun’u atamistir. Bu gorevini basartyla
yiriitmils olmasina karsin birtakim elestiriler nedeniyle gérevden almmustir. Bu gérevinin ardindan Zahiriyye-
Berkukiyye, Sargatmisiyye medreselerinde miiderrislik yapmis, daha sonra Baybars hankahina baskan olarak
atanmugtir. Sultan Berkuk tahtan diisiince biitiin gorevleri elinden alinmistir. Berkuk tekrar tahta gectiginde
gorevleri iade edilmistir. Fakat bir goriise gore sultanin azledilmesi yoniindeki fetvada onun da imzas1 oldugu
gerekgesiyle gorevinden alinmistir. Bunun tizerine Sultan’a kaside yazarak iltifatini tekrar kazanmis ve baskadiliga
getirtilmistir. Bkz. Siileyman Uludag, “ibn Haldun”, i¢inde TDV Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: TDV Yayinlar,
1999), 540.

Memlik donemi sanatini patronaj iligkisi ¢ercevesinde ele alan c¢aligmalar i¢in bkz. Ira M. Lapidus,
“Mamluk Patronage and the Arts in Egypt: Concluding Remarks”, Mugarnas, 2 (1984): 173-81, https://
doi.org/10.2307/1523064; Carl F. Petry, “A Paradox of Patronage During the Later Mamluk Period”, The
Muslim World 73, sy 3-4 (Ekim 1983): 182-207, https://doi.org/10.1111/j.1478-1913.1983.tb03264.x; Nimrod
Luz, 10 Icons of Power and Religious Piety: The Politics of Mamlitk Patronage, (Brill, 2014), https://doi.
org/10.1163/9789004279667 012; Khalid Hamzah, Late Mamluk Patronage: Qansuh Al-Ghuri’s Wagqf and
His Foundation in Cairo, (Universal-Publishers, 2009); Ellen V. Kenney, Power and Patronage on Display:
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Sultanin ve saray elitlerinin daha ¢ok tarih yaziciligina itibar ettikleri konusunda siiphe
yoktur. Bu durum tarih yaziciliginin ideolojik temeller tizerine kurgulanmasiyla ilgili olmalidir.
Fakat Kur’an istinsahi, dini motivasyonun yiiksek oldugu orta ¢ag islam diinyasinda sultanlarmn
6nem verdigi bir aland1. Bu sebeple sultanlara sunulan ve yetkin miizehhip, hattat ve tasarimcilar
tarafindan hazirlanan mushaflar, tarihi, dini ve edebi konulu eserler kadar deger gérmiistiir.®

Caligmanin buraya kadar olan boliimiinde Memliklerin siyasal yapisinin ve kdkenlerinin
sanat ve 6zelde mushaf sanatiyla olan iligkisini bir ¢ergeve dahilinde ortaya koymaya ¢alistik.
Arastirmanin bu sathasinda bu iligskiyi somut veriler lizerinden irdelemek yerinde olacaktir.
Memliklerin kurulus tarihi olan 1250 yilindan 1300°1d yillarin basina kadar, yaklasik 50
yillik siire¢ igerisinde, mushaf istinsahinin az oldugu sdylenebilir. Zira gliniimiize ulagmis
Kur’an’larin neredeyse tamaminin 1300°1ii tarihlerden sonra hazirlandiklar ketebe kayitlarmdan
anlagilmaktadir. Esin Atil’in Memlik sanat1 {izerine 1981 yilinda yayinladigi ¢calismasinda
verdigi bilgiye gore Memlik Kur’an’lariin en eski tarihli 6rnegi giiniimiizde Misir Milli
Kiitiiphanesi’nde kayitli 30 ciltli olarak hazirlanmistir. 1303/4 tarihli bu eserden sonra Sultan
Baybars (1260-1277) i¢in 1305/6 tarihinde hazirlanmis olan yedi ciltlik eserden s6z etmistir.’
David James Memlik Kur’an’lari iizerine yazdig1 miistakil kitabinda Baybars Kur’an’in1 en eski
tarihli eser olarak nitelendirmistir.3 Abu Khatwa Nova Kahire Milli Kiitiiphanesi’ndeki mushaflar
iizerine odaklandig1, 2017°de tamamladigi Doktora tez ¢alismasinda 1304 yilindan dnce yazilan
tic mushafin varligini tespit etmistir. Her {i¢ eser de tarih kayd1 icermektedir. Khatwa’ya gore
giiniimiizde Bulgaristan Sofya’daki SS Cyril and Methodius National Library’deki Kur’an en
eski tarihli 6rnek olmalidir. Muhakkak hatla yazilan eser 1271 tarihlidir. Khatwa’nin tespitlerine
gore ikinci eski drnek Kahire Evkaf Bakanlig1 islam El Yazmalar1 Merkez Kiitiiphanesi’nde
bulunmaktadir. 1293 tarihli bu eser muhakkak hatla yazilmistir. Ugiincii eser SS Cyril and
Methodius National Library’de kayith baska bir mushaftir. Muhakkak hatla yazilmis bu
mushaf ise 1303 tarihlidir.’

Memlakler devrinin ilk 50 yilinda az sayida Kur’an yazilmis olmasi tarih ve sosyoloji
acisindan olagan bir durumdur. Kurulus devrinde Memlik devleti icerde taht kavgalarinin
yasandigi ¢alkantilt bir siire¢ yasamis, disardaysa Mogol ve Hagli ordulariyla miicadele
etmistir. Bu siirecin giiglii hiikiimdarlarindan ilki olan 1. Baybars ve sonrasinda Seyfeddin
Kalavun (1280-1290) dénemlerinde Mogol ve Hagli ordularina kars: tstiinliik saglanmis ve
bu tehditler bertaraf edilmistir.'” Bu miicadelelerin ekonomik gidigati koti etkiledigi ve bunun

Mamluk Art in the New Galleries at the Metropolitan Museum, (EB-Verlag, 2013).

6  Memlik donemi sanatcilarinin siisledikleri birtakim eserler igin Bkz. Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya
Tezhip Sanat1”, i¢inde Hat ve Tezhip Sanati, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2015), 251. Ilhanli ve Timurlu
donemi 6rnekler igin Bk. Massumeh Farhad, Kur ‘an Sanati: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Hazineleri, (Istanbul:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2016), 32.

7  Esin Atil, Renaissance of Islam: Art of the Mamluks, (Smithsonian Institution Press, 1981), 26.

8  David James, Qur ans of the Mamluks, (London: Alexandria Press, 1988), 34.

9  Noha Abou-Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamluk Qur’an Manuscripts from 1341-1412
AD in Light of the Collection of the National Library of Egypt”, (Toronto, University of Toronto, 2017), 10-11.

10 Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 60-61.
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kiiltiir politikalarina yansidig1 kuskusuzdur. Fakat sanat tarihi perspektifinden bakildiginda bu
evrede devletin askeri ve idari agidan kurumsallasmasini saglamis olmasi 6nemlidir. Zira el
yazmasi eserlerin iretimini tesvik eden unsurlarin 6nemli bolimii devletin kurumsallagmasina
baglidir. Memliik 6zelinde gelismis biirokratik ag 1300lii yillardan sonra el yazmast Kur’an’larin
bagislandig1 vakif, hankéh ve tiirbelerin ingasin1 hizlandirmigtir. "

Seyfeddin Kalavun’un 1279 yilinda iktidar: ele gegirmesi Memlik siyaset ve kiiltiir
diinyasinda yeni bir dénemin baslangict sayilmaktadir. Bahri donem bitene kadar Memlik
devletini sadece Kalavun ogullari ve torunlari idare etmistir.!? Bu donemde ii¢ defa tahta ¢ikan
ve yaklagik elli y1l hiikiim siiren Kalavun’un oglu el-Melik en-Nasir Muhammed (1293-1340),
toprak ve vergi sisteminde yaptig1 reformlarla Memliklerin en basarili sultanlarindan biri
olarak kabul edilmektedir.”* EI-Melik en-Nasir’dan sonra torunlari tilke idaresini eline almis
ve Kalavunlarin tasfiye olmasiyla Bahri donem kapanmistir. Kalavunlarin bu uzun siiren
iktidarinin arkasinda askeri giicii elinde bulundurmalar1 ve siki giivenlik politikalar1 birincil
etkendir. Bunun yani sira dis tehditleri basarili bigimde savusturmalariyla zaman igerisinde
Kalavunlara karsi halk arasinda bir hiirmetin yerlesik bir tutum haline gelmesi de iktidarlarin
stiresini uzatmis olmalidir.'

Kalavun iktidarmin yiikselisi, iktidar1 destekleyenlerin kiiltiirel politikalar1 ve sonunda
iktidarin ¢okiisli sanat-siyaset baglaminda irdelenmesi gereken konular1 igermektedir.
Fakat bu aragtirmada bizi ilgilendiren husus Kalavunlarin son donemi ile Burci dénemin
baslangicidir. 1363 yilinda tahta oturan Egref Saban ile Kalavunlar tasfiye ederek Burci
hanedanini baslatan Berkuk dénemi mushaf yazimi agisindan dikkate degerdir. Gliniimiize
ulagsmis Memlik Kur’an’larinin énemli boliimiiniin Sultan Esref Saban’in (1363-1377)
saltanati doneminde hazirlanmis oldugu Khatwa ve David James’in listeledikleri eserlerden
anlagilmaktadir. Bunlar arasinda dért mushaf dogrudan Sultan Esref Saban ile ikisi ise annesi
Hond Berke ile iliskilendirilmektedir. James’in kataloguna aldig1 bu donemdeki bir grup Kur’an
vakfiye kayitlaria gore Sultan Esref medresesi ile annesinin adina kurdugu Ummii’s-Sultan
Medresesi’ne bagislanmistir.'s Sultan Egref saltanati mushaf yazimi agisindan yalnizca nicelik
olarak degil, nitelik olarak da dikkate deger bir donemdir. Onun himayesinde hazirlanan kimi
mushaflarin siislemelerinde Memlik kitap sanatlarina yeni tasarimlariyla yon veren Ibrahim
Amidi caligmistir. Bu eserlerden biri bugiin Misir Ulusal Kiitiiphanesi’nde kayitli bulunan 75.5
x 56 cm Olgiilerindeki biiyiik boy Kur’an’dir. 1369 tarihli bu eser, muhakkak hatla yazilmis
ve Amidi tarafindan siislenmistir.'*'?

Esref Saban doneminde Kur’an sanatindaki bu goriiniir ivmelenmenin sultanin kisiligiyle
ilgisi oldugu goriilmektedir. Sultan Esref Saban, tarihi kaynaklarda dindar, miitevazi, sufilerle

11 Yigit, “Memliikler”, 91.

12 Yigit, “Memliikler”, 91.

13 Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 223.

14 Steenbergen, Order Out of Chaos: Patronage, Conflict and Mamluk Socio-Political Culture, 1341-1382, 26.
15 James, Qur’ans of the Mamluks, 178.

16  James, Qur ans of the Mamluks, 179. Diger eserler icin Bk. James, Qurans of the Mamluks, 231-33.

17 James, Qur ans of the Mamliiks, 179.
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iyi geginen ve halki tarafindan sevilen biri olarak tanitilmistir. Fakirleri gdzeten ve hayir
islerini seven bir sultandir. Onun 6ne ¢ikan 6zelliklerinin basinda ehl-i beyte olan diiskiinligii
gelmektedir.'® Peygamber soyundan gelen erkeklerin yesil sarik takmalari, kadinlarin ise
yesil kusak baglamalar1 emrini verdigi bilinmektedir.' Bu gelenegin zaman igerisinde Islam
diinyasimin tamaminda yerlesik hal aldig1 sdylenebilir. Allah’mn s6zlerini bir gorev bilinciyle
gelecek kusaklara aktarma gayesi onu mushaf yaziminda oncii olmaya sevk etmis olmalidir.
Sultan Esref Saban yalnizca gosterisli Kur’an’larin yazimina dnciiliik etmemistir. Onun Ehl-i
beyt’e olan sevgisi, sira dig1 bir projenin baslatilmasini da tetiklemistir. Bugiin Topkap1 Saray
Miizesi’nde 1171 numarayla kayitli 70 x 50 6lgiilerindeki Hz. Muhammed seceresi 6lgiileri,
kurgusal 6zellikleri ve tasarimiyla Islam kitap sanatinda tiiriiniin ilk ve en iyi drnegini temsil
etmektedir. Secere, hattat Aybak b. Abdullah tarafindan 1366 tarihinde istinsah edilmistir.
Eserde miizehhip imzasina rastlanmamigtir. Fakat her sayfasinda ayri1 bir tasarim modelinin
uygulandig1 bu eserin tezhiplerinin Sultan Esref igin ¢alismis olan Ibrahim Amidi’ye ait oldugu
yoniinde kusku bulunmamaktadir.?

Memlik mushaflarinin dikkate deger hamilerinden biri de 1382 yilinda Kalavunlarin
iktidarina son veren Sultan Berkuk’tur. Sultan Berkuk Burci Memliklerin ilk hiikiimdari
olmustur. Tahta oturdugu ilk yillarda her ne kadar Tiirkmen isyanlariyla karsilagmis olsa da
dengeli bir siyaset izleyerek ayakta durmay1 bagsarmistir.?! Bu sirada Timur biitiin 6n Asya’y1
tehdit edecek bir hareketi baslatmigti. Bu tehdide karsi dis politikada Osmanli ile is birligi i¢in
girisimlerde bulunmustur.22 Bu girisimin izlerine Kur’an sanatinda rastlamaktay1z. Bugiin Inebey
YEK kiitiiphanesinde bulunan mushafta (Tiirk islam Eserleri 206) yer alan kayit bu dsnemin
kiiltiir-siyaset iliskisi agisindan kiymetlidir. Bu kayda gore mushaf, Memliik hiikiimdar1 Berkuk
tarafindan Kosova zaferinin anisina Osmanli’ya hediye edilmistir.”* Diyanet Isleri Baskanlig
Kiitiiphanesi’nde yer alan baska bir Memliik mushafinin (DiB 6342) derkenar kaydinda eserin
Selanik Karaferye’de bulunan Murad Hiidavendigar Camii’ne bagislandig1 yazilidir. Bu eserin
de 14. yiizyil sonu ile 15. ylizyil baglarinda Osmanlilarin batiya karst kazandig topraklarda
kurulan vakiflara bir jest olarak Memlikler tarafindan hediye edildigi diisiiniilmektedir.?*

18  Ismail Yigit, “el-Melikii’l-Esref Sa*ban”, iginde TDV Isldm Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yaynlari, 2004), 67.

19  Takiyytiddin Ahmed El-Makrizi, Kitdbii s-Siiliik li-Ma rifeti Diiveli’l-Miiliik, ed. Muhammed Abdulkadir Ata,
c. 4 (Beyrut: Darii’l-Kiitiibi’l-Ilmiyye, 1997), 348; Abou-Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons:
Mamluk Qur’an Manuscripts from 1341-1412 AD in Light of the Collection of the National Library of Egypt”,
369.

20  Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, 253; Abdurrahim Aygan, “Osmanlilarda Silsile Gelenegi
ve Resimli Hanedan Silsilenameleri”, (Istanbul, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2017), 32; Zeren Tanind1, “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, Topkap:
Sarayr Miizesi Yillik, 4 (1990): res. 19.

21 Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 99.

22 Yigit, Islam Tarihi: Memlikler, 103.

23 Anonim, Kutsal Risalet Yazma Mushaf Sergisi Katalogu, (Ankara: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi,
2022), 58.

24  DIB 6342 numarali Memlik Kur’an’mn1 igeren bir calismamiz yaymn asamasindadir.
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2. Kur’an Istinsah Merkezleri ve Kurumsal yapilar

Memliklerde sanath Kur’an gelenegini sultanlarin prestij kazanma amaciyla ilgilendikleri
bir alan olarak agiklamak kuskusuz yeterli degildir. Daha 6nce de ifade edildigi izere toplumun
gelisen kurumsal yapisi ve degisen sosyolojiler her donemin kitap tliretimleriyle ilgili faktorleri
degisken kilmaktadir. 11. yiizyilda Selguklu Veziri Nizamiilmiilk’iin (6. 1092) iilkenin farklt
yerlerine insa ettigi medreseler ile buna bagli olarak kurdugu vakiflar; yine Fatimi ve Eyytbi
donemlerinde 6grenim kurumlarina ve vakiflara bagl kiitiiphaneler kitap kiiltiiriinii canli tutan
kurumlar olmuslardir.> Bunun yani sira tiiccarlarin ve seyyahlarin gezileri, ilmi hareketlilik ve
ideolojik gruplasmalar kitaba olan ilgiyi arttirmis ve Orta ¢ag boyunca Islam diinyasinda kitap,
sadece manevi boyutuyla degil, fiziki olarak da katma degeri yiiksek bir meta haline gelmistir.?

Orta ¢ag Islam diinyasinda yukarida szii edilen siyasi ve kiiltiirel hareketlilige yon
veren biitiin aktorler biiyiik sehirlerde bulunmaktaydi. Bu sebeple aslinda bir kentin tarihi ve
sosyolojisi de sanat tiretimlerinde degiskenligi belirleyen basli bagina bir faktordiir. Konumuz
ozelinde meseleye deginecek olursak; Memlitikler Islam diinyasinin iki biiyiik kentini elinde
bulundurmustur. Bunlardan ilki bagsehirleri Kahire’dir. 1260 yilinda Mogollar1 Aynicalit
savasinda yenerek kadim kentlerden biri olan Sam’1 da topraklarna katmistir.” Boylelikle
Memltkler kiiltiir ve sanat a¢isindan tek merkezli degil ¢ift merkezli bir tilke olmustur. Her iki
kentte de kitap kiiltiiriindeki canlilik 14. yiizy1l boyunca devam etmistir. Bu donemde Kahire
ve Sam’da kitap pazarlarinin kuruldugu ve bu pazarlarda kitaplarin yenilendigi ve restore
edildigi bilinmektedir. Memlik kiitiiphaneleriyle ilgili ¢alisma yapan Doris, Sam ve Kahire’de
yalnizca kurumsal kiitiiphanelerde degil, sahislara ait kiitiiphanelerde de igerisinde Kur’an’larin
bulundugu nadide yazmalarin varligini ortaya koymustur.?® Sanatin bu iki kutuplu hali mushaf
yazmalarinda bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira iki kentte hazirlanan mushaflar
yazi ve silisleme acisindan birbirine olduk¢a yakindir. Bu durum ketebe kaydi bulunmayan
mushaflarin iiretim yerinin tespit edilmesini zorlastirmaktadir. Bu sebeple Memlik déoneminde
hazirlanmis ketebe kaydi bulunmayan mushaflarin kiitiiphane kataloglarindaki tiretim yeri
bilgisi “Kahire veya Sam” olarak yazildig1 ve yayinlara da bu sekilde gectigi tespit edilmistir.?

Bir diger 6nemli kent de Bagdat’ti. Memlikler Bagdat’ta hakimiyet kuramamiglardir.
Fakat 13. yiizyilin ikinci yarisinda Mogollarin egemenligine giren Bagdat kisa siiren bir
durgunlugun ardindan Kahire ve Sam’daki kiiltiirel canlanmaya dahil olmustur. {lhanlilarin
atalar1 Bagdat’taki birikimi tahrip etmislerdi. Bu sebeple kiiltiirel aktarim kismen sekteye

25  Selguklu ve Memlik medreseleri i¢in kurulan vakiflarin fonksiyonlar: i¢in bkz. Bahattin Keles, “Selguklu
Medreseleri ile Memlik Medreselerine Genel Bir Bakis”, Tiirk Diinyasit Arastirmalari, 190 (2011): 200.

26  Doris Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt and Syria, (Leiden: Brill, 2018), 83.

27 Yigit, “Memliikler”, 90; Nimrod Luz, The Mamluk City in the Middle East: History, Culture, and the Urban
Landscape, (New York: Cambridge University Press, 2014), 2.

28  Abdullah b. Ahmed b. ebi ’1-Karam al-Nahawi (6. 1172), Saml entelektiiel, yazar ve tarih¢i Kasim b. Muhammed
b. Yusuf el-Birzali (6. 1339), Ibrahim b. Musa el-ibnasi (6. 1399) Memliklerde kiitiiphanesinde yiiklii kitap
barindiranlar arasinda bulunmaktadir. Doris’in listesi i¢in bkz. Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt
and Syria, 34-43.

29  Ornek bir katalog igin bkz. James, Qur ‘ans of the Mamluks, 227-30.
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ugramistir. Giiniimiize ulasan mushaf 6rneklerinden bu kesintiyi gérmek miimkiindiir. Istila
oncesinde Bagdat’ta ve ilhanlilarin Islamiyet’i benimsemedigi evrede (13. yiizy1l boyunca)
mushaf sanatinda Ibn el-Bevvab (6. 1022) ve onu takip eden Yakit el-Miista’simi (6. 1299)
tarz1 egemendi. Fakat 14. yiizyildan sonra Ilhanli iiretimi mushaflarda degisim olmustur.
Bu dénemden giiniimiize ulasmis {lhanli Bagdat’inda hazirlanmis bircok mushaf, Kahire ve
Sam’da tiretilen mushaflarla yazi ve siisleme olarak neredeyse ayirt edilemeyecek diizeydedir.
Ozellikle 14. yiizyildan itibaren Kahire, Sam ve Bagdat’ta hazirlanan biiyiik boy Kur’an’lar
Islam diinyasinda ayr1 bir mushaf tarzi haline gelmistir. Hangi kentin digerlerine dnciiliik
yaptigryla ilgili bir yaklasim sergilemek zordur. Fakat 14. yiizy1l boyunca ii¢ kentte mushaf
yaziminin rekabet diizeyine ulastig1 sdylenebilir. Mogol istilasiyla Kur’an stoklarinin azalmasi
bu durumun tetikleyici sebeplerindendir. 3

14. yiizy1l Memltkler vakiflara ve medreselere bagl kiitiiphanecilik gelenegini devam
ettirmislerdir. Bununla birlikte Hankah-medreseler ile tiirbelere bagl kiitiiphaneler insa
edilmistir.>' Islam sanatinda asina olunmayan bu mekén organizasyonlart Memliiklere 6zgiiydii.
Cok islevli bu kompleks yapilar 14. yiizyilda sufiligin sosyal yapiyi etkileyen ve iktidar
diizeyinde benimsenen hakim dini anlay1s olmasiyla agiklanmaktadir. Kiitiiphaneleri, tiirbe ve
hankahlarla birlestiren mimari anlayis sufiligin rasyonallestirilmesi ve iglevsel hale getirilmesiyle
ilgili olmalidir. Medreseler onlara akademide sayginlik kazandirmakta, vakiflar da biirokratik
acidan ilerlemelerini kolaylagtirmaktaydi.*?

Hankah-medreseler ile vakif kiitliphanelerdeki kitap sirkiilasyonunu canli tutan bagislardi.
Ciinkii sultanlar, sufiler ve entelektiieller igin kitap sahibi olmanin yani sira bunlar1 bagislamak da
prestij kaynagiydi. Tiirbe ve hankahlara bagislanan kitaplarin kayda deger boliimii Kur’an’lardi.
Buralara bagislanan Kur’an’lar kutularin igerisinde 6zel bir odada bulunmaktaydi. Kur’an
okumak icin bir araya gelen sufilere bu Kur’an’lar dagitilmaktaydi. Kur’an dagitmak i¢in
iicret mukabilinde ¢alisan gorevlilerin bulundugu giiniimiize ulasan vakif kayitlarindan
anlagilmaktadir.>* Kuskusuz bunlarin ¢ogu 6zel tasarima sahip mushaflar degillerdi; fakat
bagislanan eserler arasinda nadide eserlerin de oldugu bilinmektedir. Doris, Sultan Esref saban
doneminde medrese-hankahlarda Yakit el-Musta’simi ve Ibnii’l-Bevvab’in yazmis oldugu
Kur’an’larin bulundugu bilgisini vermektedir.*

3. Mushaflarda Kullamlan Yaz: Tiirleri

Mushaf yazimi ve sayfa tasarimi glinlimiize gelene kadar farkli sathalardan ge¢mistir.
Gilinlimiize ulasan en eski Kur’an’lar bugiin asina olunan tasarimdan olduk¢a uzaktir. Bunlar,
cogunlukla parsdmen tizerine kufi hatla yazilmis yatay formatta hazirlanmig mushaflardi. Freer

30  Almut Von Gladib, “Suriye, Filistin ve Misir: Eyyubiler, Memlikler ve Haglilar/Bezeme Sanatlari”, iginde Islam
Sanati ve Mimarisi, ed. Markus Hattstein ve Peter Delius, (istanbul: Literatiir Yaymcilik, 2007), 194.

31 Luz, The Mamluk City in the Middle East, 107; Behrens-Abouseif, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria,
16; Petry, “A Paradox of Patronage During the Later Mamluk Period”, 195.

32 Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt and Syria, 20.

33 James, Qur ans of the Mamluks, 32.

34 Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt and Syria, 24.
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Galery of Art ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan folyolarda oldugu gibi her sayfa
kufi hatla yazilmis 5 satir igermektedir (Ek 1). Kur’an’in tamaminin yazildigi diistiniildiigiinde
ortaya zahmetle hazirlanmis hacimli eserler ¢tkmaktadir. 10. yiizyila gelindiginde bu modanin
aniden sona erdigi goriilmektedir. Biirokrasinin gelisimi, yaz: tiirlerinin ¢esitlenmesi, kagit
ithalatinin yayginlagsmas1 ve Bagdat’ta kagit {iretiminin baglamasi gibi sebepler bu sayfa
modelinin sona ermesinin dniinii agnstir.’> Oncekiyle kiyaslandiginda yeni tasarimin iki
amaci vardi: kolay yazilabilir ve kolay taginabilir olmasi. Bu tasarim modeli kuskusuz kitap
kdiltiiriiniin yayginlagmasiyla ilgili bir durumdu. Zira dini ilimlerin tedviniyle baslayan siire¢
ve Abbasi donemindeki ¢eviri faaliyetleri gibi iki temel faktér muhtemelen bu yeni tasarima
gecisi hizlandirmistir. Kuskusuz bu degisim tek boyutlu degildi. Dikey formatli mushaf
tasarimi her sayfaya ¢okca satir yazma olanagi veren nesih ve reyhani gibi kiigiik karakterli
yaz1 tiirlerinin ortaya ¢ikisini ve yayginlagmasina olanak vermistir.

Dikey sayfa tasariminda bir konsensus saglanmis ve Kur’an yazim geleneginde Bagdat
okuluna gelene kadar yazi giderek kiigiilmiistiir. Mushaflarin daha kolay yazilabilmesi, hizli
cogaltilmasi ve kolay tasinabilmesine yonelik bu ¢izgi sanath kitaplart da kapsamaktaydi.
Ibnii’1-Bevvab, Yakit ve takipgilerinin yazmis oldugu Kur’an’lar bu nitelikteydi. Fakat Tiirk
ve Mogol hanedanlarmin Islam diinyasinda etkili oldugu 12. yiizyildan sonra bu ¢izgi sekteye
ugramigtir. Abbasi hanedaninin siyasal agidan etkisini yitirmesi ve Mogol istilasiyla ortadan
kalkmasiyla birlikte dinin koruyucusu, hamisi gibi sifatlar tasiyan Selguklu, Memldklii ve ilhanlt
sultanlar1 biiylik boy gosterisli Kur’an’lar hazirlamislardir. Altin yaldizin bolca kullanildig:
geometrik formlar ve bitkisel motiflerle siislii mushaflar hazirlamak sultanlar i¢in abidevi camiler
insa etmek kadar degerliydi. Biiyiik formatta gosterisli Kur’an’lar hazirlamak ilhanlilar i¢in
muhtemelen daha kiymetliydi. Ciinkii atalarinin Bagdat’taki kiitiiphanelerde korunan binlerce
cilt Kur’an’1 yakmasinin ardindan heniiz elli kiisur sene ge¢misti. Ilhanl hiikiimdar1 Olcayto
(1304-1316) icin hazirlanmis Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde korunan biiyiik boyutlu
clizler, Bagdat tiretimi mushaflarin nitelikli 6rnekleri arasindadir (Ek 2).

14. yiizy1l Memlik ve {lhanl cografyalarinda biiyiik ebatli Kur’an’larin tasarim agisindan
dikkat ¢eken bir 6zelligi de ayn1 sayfada metnin farkli hat tiirleriyle yazilmig olmasidir. Bu
diizende sayfanin iist ve alt (bazen orta) satirlarinda biiyiik boyutlu muhakkak veya siiliis
hat; ara satirlardaysa kiigiik boyutlu nesih veya reyhani hat kullanilirdi. Bu mushaf tarzinin
kokenleri tartismalidir. Mubhittin Serin, bu tasarim modelinin Ibnii’l-Bevvab ile basladigin,
Yakat okuluyla gelistigini ifade etmektedir.’® James ise doguda gelisen bu tarzin Yakat’un
ogrencileriyle iliskilendirildigini; fakat Yakatun 6limiinden dnceki doneme tarihlenen bu
tarzda hazirlanmis tek bir 6rnegin gliniimiize ulasmadigini belirtmistir. James’e gore bu tarz
ilk olarak 12. yiizy1l fran’da ortaya ¢ikmis daha sonra Anadolu’da popiiler olmustur.”’

35 Simon Rettig, “Allah’mn Kelamini Sekillendirmek: Kur’an’in 1000 ve 1700 Arast Gorsel Kodifikasyonlari”,
i¢inde Kur’an Sanati: Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi Hazineleri, (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2018),
83.

36  Muhittin Serin, Hat Sanat1 Tarihi: Ekoller ve Takipgileri, c. 1 (Istanbul: Kubbealt1 Akademisi, 2019), 139.

37 James, Qur’ans of the Mamluks, 21.
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Bu mushaf tarzinin herhangi bir sanatgi, okul veya cografyayla iliskilendirilmesinden dnce
bu modelin yalnizca saray himayesinde hazirlanan gésterisli eserlerde denendigini hatirlatmak
yerinde olacaktir. Yukarida da ifade edildigi iizere mushaflar baslangicindan itibaren aslinda
kiigiilmeye dogru bir ivme kazanmisti. Fakat 12. ylizyildan itibaren 6nce Selguklu, ardindan
Memliik ve [lhanl sultanlari eliyle gosterisli sanat yapitlarina déniistiiriildii. Saraym himayesinde
hazirlanan bu devasa sanatli mushaflar sirf okunmak i¢in hazirlanmamisti. Bu sebeple déonemin
usta hattatlari yer yer olagan yazim tarzinin disina ¢ikarak biitiin hiinerlerini gostermekteydiler.
Kullanilan altin miirekkepler, sira dis1 yazi stilleri ve gosterisli serlevhalar bu amacin bir
neticesiydi. Dolayisiyla bu mushaf tarzi bir saray dili olarak orta ¢ag hanedanlarinin sanat
politikastyla iniltilidir.

Memlik sanatli Kur’an yazmalari genellikle geometrik motiflerden olusan bir zahriye
sayfasiyla baglamaktadir. Zahriyenin ardindan ¢ift sayfa simetrik tasarima sahip serlevha
yer almaktadir. Tek ciltli Kur’an niishalarinin zahriye sayfalarinda diger tiirlerde oldugu
gibi ithaf kaydi bulunmaktadir. Ciizlerdeyse genellikle ciiz numarasi yazilmstir. Cift sayfa
serlevhalardaysa sag tarafa Fatiha suresi, sol tarafa ise Bakara suresinin ilk ayetleri yazilmistir.
Serlevhanin ¢ift sayfa ve simetrik olarak tasarlanmasi ilk olarak Abbasi doneminin sonlarinda
Yakit un yazmis oldugu Kur’an’larda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulama 14. yiizyilda
artik standart bir hal almis ve Memlik basta olmak iizere ¢agdasi olan ilhanl ve Anadolu
beylikler doneminde devam etmistir. Fakat serlevhanin sol sayfasina Bakara suresinden kag
ayetin yazilacagi heniiz belirginlesmemisti. Burasi halen hattatin inisiyatifindeydi. Serlevhanin
sag tarafina yazinin tiirii ve sayfanin ebadina gore Fatiha suresi yazilirdi. Karsi sayfanin ilk
sayfayla simetrik olmas igin Fatiha suresinin satir sayisi dlgiisiine denk gelecek sekilde Bakara
suresinden ayetler yazilirdi. Bu sebeple Memlik Kur’an’larinin serlevhalarina yazilan ayetler
farklilik géstermektedir.>®

14. ylizyildan itibaren Memlik mushaflar1 genel itibariyle iki yazi tiirii ile kaleme alinirdi.
Biiyiik boy Kuranlarda muhakkak, kiigiik boy kuranlarda reyhani yazinin tercih edildigi
goriilmektedir. Serlevha ve zahriyelerin alt ve iist panellerindeyse yer yer kufi ve siiliis hattin
kullanildig1 6rneklerle karsilagmaktayiz. Donemin gelenegi olarak zahriye ve serlavhalar altin
miirekkeple yazilip kenarlari siyah miirekkeple tahrirlenirdi.* Sultan Baybars igin hazirlanmig
yedi ciizlii Kur’an (BL Add. MS. 224006) ise diger 6rneklerden farkli olarak tamami altinla
yazilmis nadide bir 6rnektir. Eserin farkliligi bununla sinirli degildir. Yazi tiirii de diger
orneklerden farklilagmaktadir. Hattinin muhakkak olmadig1 asikardir. Bu mushafi detayli olarak
miistakil bir béliimde ele alan David James dénemin kaynaklarindan referans gostererek bu
yazinin siiliis-i ag’ar oldugunu ifade etmistir. Konuyla ilgili doktora tezinde Abu Khatwa da bu
goriisleri tekrar etmistir.* David James, Baybars Kur’an’inda bu yazi ¢esidinin kullanilmastyla
ilgili olarak su goriisleri aktarmistir:

38  Ornek olarak TSMK EH 151 Kur’an igin bkz. Serin, Hat Sanati Tarihi: Ekoller ve Takip¢ileri, 1:140.

39  Serin, Hat Sanati Tarihi: Ekoller ve Takipgileri, 1:146.

40  Abou-Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamliik Qur’an Manuscripts from 1341-1412 AD in
Light of the Collection of the National Library of Egypt”, 12.
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“...Buyazi Kahire de sure basliklarin yazmak i¢in kullanilmaktaydi. Hattat neden bir daha

IA

hi¢bir Kur’an’da kullanilmayacak olan bir yaziyi tercih etti. Sultan Saban dénemindeki
hattatlar gibi muhakkak hat kullanmast beklenebilirdi. Muhakkak hat, Memlik simirlar: disginda
Bagdat ve Musul da sultanlar i¢in hazirlanmis olan Kur'an’larda kullanilmisti: Memliiklerdeki
en eski muhakkak hatli Kur’an 1320 tarihlidir ve bu Kur'an celi (iri) muhakkak ile yazilan
1360-70 yillart arasindaki tarzdan olduk¢a uzaktir. Ayrica sorulardan biri de bu dénemde
Ilhanli sarayt icin hazirlanan biiyiik boyutlu Kur’an’larin Misir’da olup olmadigidir: Bu
soruya net bir cevap vermek miimkiin gériinmemektedir. En azindan Baybars Kur'an’inin
tiretildigi donemi takip eden yirmi yilda igaret edecegimiz bir 6rnegin olmadigini soyleyebiliriz.
Onceki donemden de giiniimiize ulasan érnek yoktur. Memliiklerin bu tarz bir Kur’an yazim
gelenegi yoksa, onlarin kullandigi geleneksel bir yazi tiirii var miydi? Elde bulunan orneklere
gore bunun cevabi hayir olacaktir. Bu dénemden bildigimiz Kur’dn’larin ¢ogu muhakkak

ve reyhaniyle degil siiliis ve nesih hatla yazilmigti. Memliklerin muhakkak ve reyhaniye

ragbet etmedikleri agiktir... !

James bu goriisleriyle mushaf yaziminda Bagdat ile Kahire arasinda temel farkliliklarin
bulunduguna dikkat cekmistir. Ozetle muhakkak yazi ¢esidinin erken Memliik evresinde bilinen
bir yaz1 ¢esidi olmadigini, bu hat tiiriiniin Memliiklere yabanci oldugunu; fakat Bagdat’ta yaygin
olarak kullanildigini ifade etmektedir. James’e gore Memlikler bu yazi ¢esidini 14. yiizyilin
ikinci yarisina dogru Bagdat okulundan etkilenerek tercih etmeye baslamislardir. Dolayisiyla
James’e gore mushaf yaziminda heniiz bir gelenek olusmadigindan Baybars Kur’an’inda yazi
tiirli olan siiliis-i as’ar ancak hattatin kisisel bir tercihi olarak kabul edilebilir.

Muhakkak ve reyhani hattin 13. yiizyilda Yakdt el-Mustasimi’nin katkilariyla 6n plana
¢iktig1 bilinmektedir.** Bu sebeple Bagdat’in bu konuda 6ncii oldugu kabul edilmektedir.
Fakat 14. yiizyilin baslarina kadar bagkent Kahire’de muhakkak hattin bilinmemesini zor bir
ihtimal olarak degerlendirmekteyiz. Abu Khatwa’nin listesine aldig1 Baybars Kur’an’indan
once hazirlanmis ti¢ Kur’an’in muhakkak hatla yazilmasi Kahire’de bu hattin bilindigini
gostermektedir. Ayrica dénemin tarihgilerinden Safedi, el-Vifi ile el-Aydn eserlerinde hattat
Ibn el-Vahid’in Irak’a gittigini ve Yakut el-Miista’simi ile tanistig1 bilgisini vermektedir. Ayrica
Safedi, onun muhakkak ve reyhani tiiriinde usta bir hattat oldugunu belirtmistir.** Hangi tarihte
Irak’ta oldugu bilinmemektedir. Fakat tinlii hattat Yak{t un 6liim tarihi Baybars Kur’an’min
yazimindan 6ncedir. Bu bilgilerden hattatin Bagdat okulunu ve muhakkak-reyhani tiiriini
bildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Eserle ilgili problemli konulardan biri de mushafin hangi hat tiiriiyle yazildigidir. Muhittin
Serin, hat sanatinin tarihini konu aldig: kitap caligmasinda bu mushaftan bir sayfaya yer
vermis ve gorsel bilgisinde hat tiiriinii tevki‘ olarak tanimlamistir.* Hat tiirlintin belirlenmesi

41  James, Qur’ans of the Mamliiks, 38.

42 Nihat M. Cetin, “Aklam-1 Sitte”, i¢inde 7DV Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: TDV Yaynlari, 1989), 279.

43 Ebii’s-Safa Salahuddin Halil b. izziddin Aybeg b. Abdillah Safedi, 4 ’yanii'l-asr ve a 'vanii'n-nasr, ed. Ali Ebu
Zeyd vd., c. 4, (Dimagk: Darii’l-Fikr, 1998), 467; Ebii’s-Safa Salahuddin Halil b. izziddin Aybeg b. Abdillah
Safedi, el-Vafi bi'l-vefeydt, ed. Ahmed el-Arnavud, c. 3, (Beyrut: Dar ihya et-Turas el-Arabi, 2000), 125.

44 Serin, Hat Sanati Tarihi: Ekoller ve Takipgileri, 1:67.
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Baybars Kur’an’1yla ilgili bu tartigmanin kilit noktasidir. Bu tartismanin odaginda hattatin
kendisi bulunmaktadir. Bu sebeple 6ncelikle hattat hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.
Doénemin bilginlerinden Safedi’nin eserlerinde hattatin tam kiinyesi Muhammed bin Serif bin
Yusuf'ibn el-Vahid (6. 1311) olarak gegmektedir. Miiellifin e/-Vdfi ile el-Aydn adli eserlerinde
hattatla ilgili olarak énemli bilgiler verilmektedir. Bunlardan en ilginci hokkasina sarap
karigtirmakla suclandig: bilgisidir. Bu sira dis1 bilginin yani sira Safedi, ibn el-Vahid’i ¢ok
iyl yaz1 yazmakla bilinen, sik giyimli ve cesur biri olarak tanimlamaktadir. Sultan Baybars
Cesnigar, konumuzu teskil eden meshur Kur’an’in yazim isini ona vermistir. Safedi bu
Kur’anla ilgili de 6nemli bilgiler vermistir: Baybars icin altin miirekkeple yedi ciltlik Kur’an
yazdigini ve karsiliginda 1600 veya 1400 dinar aldigini belirtmistir. Yazi yazmadaki sohreti
onun biirokrasideki ilerlemesini kolaylastirmis olmali ki insa katipligi gérevine getirtilmistir.*

Safedi her iki eserinde de hattatin Baybars Kur’an’t’n1 siiliis-i as’ar (kalem-i siiliis-i ag’ar)
ile yazdigini kaydetmistir. Fakat bu yazinin nasil bir tiir oldugu konusunda net bilgiye sahip
degiliz. David James bu yaziyi siiliis ile muhakkak aras1 bir yazi tiirii olarak tanimlamastir.*¢
Aklam-1 sitte disinda kalan bu yaz: tiirii hakkinda kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir. Fakat
isminden de anlagilacagi lizere siiliisiin bir alt ¢esididir. Muhakkak yazi ile siiliis arasinda dik
harflerin uzunlugunda, ¢anak formlarinin genisliginde ra ve vav gibi harflerin yazilisinda bariz
farkliliklar bulunmaktadir. Bu sebeple siiliis-i as’ar hattint muhakkak ile iligkilendirmek zordur.
Bu yazinin tevki’ yaziyla iliskilendirilmesi daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu yaklasimu
birkag gerekgeyle temellendirmek miimkiindiir. Oncelikle tevki hat, siiliis hattin kurallarina
baglidir. Fakat birtakim 6zelliklerle siiliis hattan ayrilmaktadir. Bunlardan ilki bu hat tiirtinde
harflerin siiliis harflere nispeten biraz daha kiigiiltiilmiis olmasidir. Diger 6zelligiyse kimi
harflerin birlestirilmesi ve yazinin daha yuvarlak bir goriiniime sahip olmasidir. Baybars
Kur’an’inda bu ozellikleri gormek miimkiindiir. Birinci ciiz y. 11b’de b kelimesinde Ba
harfi ile lam-elif birlesimi, y. 5a ve 17a’da s\& kelimesindeki elif ve lam birlesimi, yine
yaprak 17a’da kendisinden sonraki harfle birlesmeyen vav harfi ile nun birlesimi 6rnek olarak
verilebilir (Ek 3, 4, 5, 6). Ozellikle elif harfinin lam ile birlesimi tevki yazida siklikla goriilen
bir durumdur. Bir diger gerekge de tevki’ hattin kullanim alaniyla ilgilidir. Bu hat tiiri daha
¢ok divan yazigsmalarinda kullanilmistir. Bunun yani sira erken Osmanli’da kimi tomar veya
kitap halinde hazirlanmis vakfiyelerde de tercih edilmistir.*’ ibn el-Vahid’in insa katipligi
gorevi goz oniinde bulunduruldugunda onun bu yazi tiiriine ¢ok yabanci olmadigi sdylenebilir.

45 Safedi, el-Vafi bi’l-vefeydt, 3:125.

46 James, Qur’ans of the Mamliiks, 38.

47  Sadberk Hanim Miizesi’nde bulunan vakfiyeler i¢in Bk. Zeren Tanind1, Yazida Ahenk ve Renk: Sadberk Hanim
Miizesi Koleksiyonundan Sanatl Kitaplar Belgeler ve Hiisn-i Hatlar, c. 1 (istanbul: Sadberk Hanim Miizesi,
2019), 363-67; kat. 88-91. Sabanci Miizesi koleksiyonunda bulunan vakfiyeler i¢in Bkz. “Sultan II. Bayezid
tugrali vakfiye” (Erisim 04 Ekim 2022); “Vakfiye” (Erisim 04 Ekim 2022). SSM 190-0591 ve SSM 190-0413
envanter numarali vakfiyeler II. Bayezid donemine aittir. SSM 190-0591 vakfiyesinin basina tevki hatla besmele
yazilmustir. Altinla yazilan ve ¢evresi siyah miirekkeple tahrirlenen bu besmele Baybars Kur’an’inin hattiyla
aynt tiir oldugunu gosterir niteliktedir.
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Tevki’ yazi tiirliniin kitap sanatlarinda asil kullanildig1 yerler zahriye ve hatime sayfalaridir.
Zahriye sayfasinda ¢ogunlukla eserin hamisi olan sultanin ismi, duayla birlikte anilmaktadir.
Bu sebeple zahriyeler, bir kitabin en degerli sayfalaridir. Bu sayfadaki yazilar cogunlukla altin
miirekkeple ve tevki hatla yazilmaktadir. Bir kitabin en degerli sayfalarinin tevki’ hatla tistelik
altin miirekkeple yazilmis olmasi manidardir ve bu yazi tiiriiniin sik kullanilmayan kiymetli bir
yazi tiirii olduguna isaret etmektedir. Ustelik saray icin hazirlanmis eserlerde altin miirekkep
ve tevki” hat birlikteligi Orta ¢ag boyunca devam eden bir uygulama olmustur.

Baybars Kur’an’1, yukarida da ifade edildigi {izere tamami altinla yazilan nadir bir rnektir.
Tamaminin veya metnin bir boliimiiniin altinla yazildig1 az sayida 6rnek giiniimiize ulagmuistir.
Diger bir 6rnek olan Olcayto Kur’an’inda yaygin bir gelenek olarak muhakkak hat kullanilmigt:.*®
Hattat bn el-Vahid baybars Kur’an’inda dénemin geleneginin disina ¢ikmis ve sira dis1 bir
hat tiirti tercih etmistir. Altin miirekkep kullanarak tevki ile siiliis aras1 bu yaz1 tercihi ancak
sultana benzersiz bir mushaf takdim etme gayesiyle agiklanabilir.

4. Mushaf Siislemeleri

Memlik tezhip sanatinin temel problemlerinden biri kendi igerisinde bir donem ayriminin
olup olmadigidir. Bu konuda David James ve Zeren Tanindi’nin ¢aligmalarindaki bulgular yol
gosterici olacaktir.

13. ylizy1l’dan giiniimiize ulasan Memlik Kur’an’lar1 daha 6nce belirtildigi izere Abou
Khatwa’nin tespit ettigi li¢ eserden ibarettir. Bu sebeple 13. ylizy1l Memliik mushaf tezyinatiyla
ilgili bilgi sahibi degiliz. Bununla birlikte 11. yilizyildan itibaren Selguklu sanatinda goriilen
cok kollu yildizlardan olusan geometrik siislemenin 14. yiizy1l Memlik, ilhanli ve Anadolu
beylikler donemi kitap sanatlarina uzanmis olmasi erken devir Memlik mushaf siislemeleri
hakkinda ipucu vermektedir. Giiniimiize ulasan eserlere dayanarak 14. ylizyil ile baslatilan
Memlik tezhip sanatinin bu evresi belirgin karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Bu donemde
tezhip sanati ¢ergevesinde incelenen eserlerin cogu Kur’an’lardir. 14. yiizyilin bagindan itibaren
Sandal lakabiyla bilinen miizehhip Ebubekir, Aydogdu bin Abdullah el-Bedri ve Muhammed
Ibn Mubadir Memlik saray1 i¢in hazirlanan eserlerde galismislardir. Bu dénemde serlevha
ve zahriye sayfalarinin merkezine ana kompozisyon olarak ¢ok kollu yildizlardan olusan
geometrik formlar; enli dig pervazlarinaysa sarmal rumilerden olusan siisleme uygulanmugtir.*’

Kokleri 11. ylizyila dayanan ¢ok kollu yildiz motifinin merkeze alindig1 ve buna iri
rumilerin eslik ettigi bitkisel bezeme programi Memliik mushaflarinda baglangicindan 14.
ylizyilin ortalarina kadar devam ettigi sdylenebilir. Bu donem Meml{ik tezhip sanatinin klasik
evresi olarak tanimlanabilir.

48  James, Qurans of the Mamliiks, 92. cat. 40.

49  Klasik Memlik tezhip sanatinin karakteristik 6zelligi olan ¢ok kollu yildizlardan olusan geometrik formlar 11.
yiizyildan itibaren Selguklu iran, Anadolu ve Irak cografyasinda basta mimari olmak iizere ahsap, maden ve
tas eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornekler i¢in Bkz. Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve
El Sanatlari: Architectural Decoration and Minor Arts in Seljuk Anatolia, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1988), 117,119,144,145.
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Memlik tezhip sanatindaki belirgin degisim Sultan Esref Saban i¢in hazirlanan mushaflari
siisleyen miizehhip Ibrahim Amidi ile baslamaktadir. Miizehhip Amidi, kimi eserlerinde ¢ok
kollu yildizlar1 tamamen terk ederek Islam tezhip sanatindaki degisimin énciilerinden biri
olmustur. Her ne kadar geometrik siisleme anlayis1 14. ve 15. yiizy1l boyunca Memliklerde
varligini devam ettirmis olsa da Zeren Tanindi’nin ifade ettigi izere onun siisleme anlayisiin
titresimleri once Celayirli, sonra Timurlu, oradan da Osmanli miizehhiplerine uzanacaktir. Bu
donemden itibaren serlevha ve zahriyelerde hem renk hem de motif skalasinin zenginlestigi,
ince ig¢iligin ve yogun siislemenin belirgin oldugu goriilmektedir.>

Sultan Esref Saban donemindeki bu degisim aslinda sasirtict degildir. Giiniimiize ulagmis
Kur’an’larin gogunun bu donemde hazirlandigini, secere gibi farkli tiir sanatli el yazmalarinin
denendigini belirtmistik. Miizehhipler bu donemde klasik olan formlarda da birtakim degisiklikler
yapmiglardir. James’in poligon adin1 verdigi bir grup eser serlevha ve zahriye tasarimlari
acisindan erken Memlik doneminden farklilagmaktadir. Daha kontrollii bir gdriiniim i¢in ¢ok
kollu y1ldiz formu dikddrtgen yerine kare igerisine alinmistir. Kimi eserlerde ¢ok kollu yildiz
motiflerinin aralaria birbirini tekrar eden oval palmetler yerlestirilmistir. Rumi motifinin yani
sira niliifer ¢igeginin stisleme motifi igerisinde yer aldig goriilmektedir.”!

Memlik tezhip sanatinda klasik iislup 15. ve 16. yiizyillarda da korunmus fakat ibrahim
el-Amidi’nin ¢izgisiyle kaynastirilarak devam etmistir. 15. yiizy1lda iran cografyasinda Timurlu
cagi1 baslamis ve bu ¢cagda Timurlu sanatkarlarin siisleme anlayisi tezhip sanatinda belirleyici
olmustur. Geometrik formlara dayanan tasarimlarin yani sira mushaflarda detayli ¢alisilmis
bitkisel bezeme programlari goriilmektedir.

Sonug¢

14. yiizyil, mushaf sanatinda dikkate deger bir gelisimin yasandig1 cagdir. 13. yiizyilda
meydana gelen siyasal olaylar, sosyo-politik ortam ve bunlara bagli olarak degisen sanat-patronaj
iliskisi bu degisimin temel aktorlerindendir. Mogol istilasi esnasinda Bagdat kiitiphanelerinde
bulunan binlerce cilt mushafin yok edilmesi, Memlik saltanatinin yiikselisi ve ilhanlilarin
Islamiyet’i benimsemesi mushaf sanatina yon veren gelismelerdir. 14. yiizy1l ile birlikte
basta mushaflar olmak tizere el yazmasi eserlerin hazirlanmasi saray gozetiminde sistemli
bir hal almistir. Kahire ve Dimask gibi Memlik kentleri biiytik bir istinsah faaliyetine sahne
olmustur. Memliik sultanlar1 bu kentlerde kurduklar vakiflara, insa ettikleri medrese, tiirbe
ve hankahlara Kur’an bagisi yapmay1 bir gelenek haline getirmistir. Bu kurumlarin nitelikleri
ve fonksiyonlari mushaflarin bigimsel 6zelliklerini de ¢esitlendirmistir. Muhakkak ve reyhani
hatla yazilmis biiyiik boy tek cilt veya ciizler halinde hazirlanmis mushaflar bu donemde ragbet
gormiistiir. Her ne kadar biiyilik boy Kur’an yazim gelenegi gegmis yiizyillarda baglamis olsa
da Memliik mushaflari gerek yazi gerek siisleme agisindan daha nitelikli ve kendine 6zgiidiir.

50 Tanimndi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, 251.
51 James, Qur’ans of the Mamliiks, 185.
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Altin miirekkebin kullanildig1 yazi programi, ¢ok kollu yildiz ve uzantilariyla olusturulan
geometrik formlu siislemeler Memlik donemi mushaf sanatinin karakteristik 6zelliklerindendir.

Bugiin diinyanin farkli kiitiiphanelerinde sayisini heniiz kestiremedigimiz binlerce cilt
Memlik mushafi bulunmaktadir. Bunlardan nitelikli olan bir bliimii incelemeye konu olmustur.
Heniiz incelenmemis veya tespit edilmemis mushaflar oldukca fazladir. Memlik mushaf
sanatinda malzemenin bollugu aragtirmalar agisindan bir avantajdir. Fakat mushaflarin diinyanin
farkli yerlerine dagilmis olmasi, birgogunun ketebe, miilkiyet kaydi veya sanat¢1 imzast gibi
eserin sanat tarihi agisindan degerlendirilmesini kolaylastiracak kodikolojik bilgiler icermemesi
veya glinlimiize ulagmamig olmasi ise arastirmalar icin dezavantajdir.

Memluk mushaflariin yazi ve siisleme 6zellikleri arastirmalar agisindan problemli alanlar
icermektedir. Muhakkak ve reyhani hattin donem igerisindeki evrimi ile Kahire, Dimask ve
Bagdat gibi merkezlerde hazirlanan Kur’an’lardaki yazilar arasindaki farkliliklar dikkate deger
sorunlardandir. Baybars Kur’an’inda hattatin bilinmeyen ve sadece kimi kaynaklarda ad1
gegen siiliis-i ag’ar hattin1 tercih etmesi ve bu yazi tiiriiniin 6zellikleri basli bagina irdelenmesi
gereken bir konudur. Mushaf tezyinatiyla ilgili temel problem ise 267 yillik Memliik déneminde
stisleme agisindan bir siniflandirmanin miimkiin olup olmadigidir. Memluk mushaf tezyinatiyla
ilgili yapilmis degerli calismalar bu konuda yeni ¢aligmalara yol gostermektedir. {lerde daha
fazla eserin giin yliziine ¢ikarilip calisilmasiyla heniiz aydinlatilmamis donemler daha belirgin
hale gelecektir.
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