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Sinema ile tiyatro sanatlar arasindaki iligski sinema sanatinin ortaya ¢iktigi 1895 yilindan giiniimiize
kadar cesitli kuramci ve distniirler tarafindan incelenmis bir konudur. Her ne kadar sinema sanati
tiyatroya nazaran yeni bir anlati araci olsa da oyki, karakter, anlat1 dili, tema, 151k, dekor, miizik vb.
tiyatronun sahip oldugu diger 6geleri iginde barindirir. Tiyatro sanatindan farkli olarak sinema sanati,
bu 6geleri kayit altina alarak tamamlanmig nihai bir film metas1 haline doniistiiriir. Sinema ile tiyatro
sanat1 Ozleri itibariyle belirli bir temsil formu yaratsa da film metas1 haline gelen bir temsil bigimiyle
canli performans halini tasiyan teatral temsil bigimi esas itibariyle birbirinden farkli olgulardir. Bu
calismada, sinema sanatinin toplumsal konumu ve giiniimiiz kapitalist sistemiyle olan iliskisinden
hareketle sinema ile tiyatro arasindaki iliski incelenecektir. Kalitatif eksenli yapilan incelemeler
dogrultusunda sinema ile tiyatro arasindaki iligki giiniimiiz kosullar1 ekseninde farkli baglamlar i¢inde
yeniden degerlendirilecektir. Calismanin 6nemi, konu hakkinda disiplinler arasi ¢alisma yapmak
isteyen arastirmacilara gilincel bir kuramsal art alan sunmanin yani sira yapilacak nicel ¢alismalara
kuramsal katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiyatro, Kapitalizm, Mecra.

HISTORICAL DEVELOPMENT AND TRANSFORMATION OF THE
RELATIONSHIP BETWEEN THEATER AND CINEMA ARTS WITH
CURRENT TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS

ABSTRACT

Various theorists and thinkers have studied the relationship between cinema and theatre since 1895,
when the cinema emerged. Although the cinema is a newer narrative tool compared to theatre, it
includes as a narrative tool such as story, character, narrative language, theme, light, décor, and music
contains other elements of the theatre. Unlike theatre, cinema records these elements and transforms
them into a film commodity. Although cinema and theatre create a certain representation form in terms
of their essence, a representation that has become a movie commodity and a theatrical representation
that is a live performance are essentially different phenomena. In this study, the relationship between
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cinema and theatre was examined based on the social position of the cinema and its relationship with
today’s capitalist system. In accordance with the qualitative studies, the relationship between cinema
and theatre re-evaluated in different contexts on the today’s conditions. While aiming to present a
current theoretical background to researchers who want to conduct interdisciplinary studies on the
subject, on the other hand, providing theoretical contribution to the quantitative studies constitute the
importance of this study in the literature.

Keywords: Cinema, Theatre, Capitalism, Medium.

GIRIS

Sinema sanati endiistriyel devrimin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir temsil formudur. Yeni icat ve
buluslarin ortaya ¢iktigi 19. yizyil gelisen bu yeni araglarin toplumsal diizen ve iretim iliskileri
tizerinde etkide bulundugu kritik bir donemdir. Sinema sanati ortaya ¢iktigi ilk donemlerde belge
niteligi tasiyan kisa filmlerden olusurken zamanla tiyatro Orneklerini bir alt mecra olarak iginde
sindirmigtir. Sonralar1 goriintii dilinin yarattig1 yeni anlati olanaklar1 ekseninde tiyatronun etkisinden
ayrilan sinema kendine 6zgii bir sanat formu olarak yoluna devam etmistir. Sinemanin goérsel ve isitsel
dogasinin yani sira kayit altina alman goriintiiniin her an ve her yerde tekrarlanabilir olusu kitleler
iizerinde dogrudan giiclii bir etki yaratmaktadir. Ozellikle giiniimiiz kitle iletisim araclarinin geldigi
konumla birlikte sinema sanatinin kendine 6zgii olarak yarattigi her an ve her yerde olma/bir temsil
olugturma durumunun aslinda sinema sanatini gegmisle glinlimiizii (hem tarihsel, hem de teknolojik
agidan) birbirine baglayan bir ge¢is formu olarak diisiiniilmesi gerektigi ger¢egini ortaya ¢ikarir.

Bu iki temsil formunun hareket noktasi iginde yer aldigi toplumsal siiflar arasinda bir uzlasi hali
yaratmasidir. Antik donemde tiyatro sanati ilgili kent devletinin igerisinde bir toplumsal konsensiis
hali yaratirken, sinema sanati ulus-devlet modeli ile endiistriyel tiiketim durumu igerisinde bir
toplumsal konsensiis hali yaratir. Fakat sinemanin tiyatrodan ayristigi temel nokta sinemanin kitlesel
olusudur. Ozellikle Amerikan Hollywood sinemasinin stiidyo yapimi devasa biitceli filmleri diinyanin
her yerinde aynmi anda gosterime girerek kitlesel bir sunum halini almistir. Dolayisiyla sinemanin
yarattig1 bu kitlesel temsil formunun kitlelere neyi empoze ettigi izerine diistinmek gerekir. Ayrica bu
mecra igerisinde kameranin (medium) kayit altina alarak aragsallastirdigl insan edimleri ayn1 zamanda
toplumu olusturan kitleleri de bu aracin bir pargasi haline indirger. Tiyatro oyuncusunun canli
performansi, sinema mecrasi iginde mekanik ve kendini tekrar eden 6lii, ger¢ek gostereninden kopuk
performanslara doniisiir. Bu doniisiim belirli bir tiretim ve tiikketim ekseni etrafinda sekillenen topluma,
var olan yapiy1 degistirecek niiveleri sunmay1 degil, bu yap1 tizerinden onlara siirekli yeni {iriin ve
hizmetler pazarlamay1 amaglar. Bu ama¢ etrafinda sartlandirilan kitleler var olan dongiiyii devam
ettiren nesnel araclar halini alirlar.

Bu ¢alisma, sinema sanatinin toplumsal konumundan yola ¢ikarak ilgili alt basliklar altinda sinema
kapitalizm iligkisi ile sinema tiyatro iliskisi iizerinden bu iki sanat dali arasindaki girift yapilar
glinimiiz kosullar1 igerisinde farkli baglamlarda yeniden degerlendirmeye c¢alismaktadir. Bu
degerlendirmedeki esas amag; bir sanati digerine istiin tutmak degil, aksine bu iki sanat arasindaki
birbirinden bagimsiz ve farkli gibi goriinen olgulart hem toplumsal hem de ekonomik baglamda
yeniden diisiinmektir. Calismanin 6nemi, konu hakkinda disiplinler arasi veya nicel ¢alisma yapacak
diger arastirmacilara giincel bir kuramsal art alan sunmanin yani sira konu hakkinda az sayida ¢alisma
bulunan giiniimiiz alan yazinina katki saglamaktir. Calismanin konusuna yonelik boliimlenen basliklar
altinda yapilan kalitatif degerlendirmeler dogrultusunda elde edilen sonuglar ¢alismanin degerlendirme
boliimiinde yapilan agiklamalarla neticelendirilecektir.

Sinema Sanatinin Toplumsal Konumu

Sinema en yalin ifadeyle iletisimin, anin, mekanik devinimle birlesmesi ve canlandirilmasi halidir.
Toplumlarin konfor alanlarimin disinda da bir ger¢eklik oldugunu belirten ve bunu cesitli araglarla bir
araya getiren fiilen olmasa da dolayli olarak en 6zgiin kitle iletisim araci niteligindedir.
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28 Aralik 1895°te, Paris’te Salon Indien du Grand Café’de, Sortie des Usines Lumiére a Lyon
(Lumiére Fabrikalarindan Cikis) adli gdsterimle, diinya yeni bir icatla tanisti. Bu icada, mucitleri
Lumiére kardesler cinématographe (sinematograf) adini1 vermistir. Cinématographe, Yunanca’da
‘hareket’ anlamina gelen ‘kine’ ve ‘yazmak’ anlamina gelen ‘graph’ sozciiklerine dayanir ve
‘hareketle yazma’ ya da ‘hareketi yazan’ demektir. Sinematograf, baktigimiz nesnelerin goz
retinasinda belli bir siire kalmasindan (fi olgusu) yararlanilarak tasarlanmistir. Art arda ¢ekilen
fotograflar pes pese 1s18in i¢inden gegirilerek karanlik bir ortamda beyazperdeye yansitilir ve
hareketli goriintii elde edilir. (Serdaroglu, 2016 :118)

Sanayi Devrimi’ne paralel olarak diinyanin modernlesmeye baslayip insanlarin yeni tip icatlarla
tanismas1 donemin sanata olan yaklagimlarinin degisim ve déniisiime ugramasina yol acti. Sinema
sanat1 yeni bir bulus/icat olarak farklilik yaratmasindan G&tiirii toplumlarin konumuna dogrudan bir
sekilde etkide bulunmustur. Clinkii artik insanlar diinyaya agilan pencerelerini genisleterek farkli goriis
ve yapilart muhakeme etme becerisi kazanmislardir. Bu yeni diizen igerisinde giinliik hayatin
gergeklikleri artik birer nesnedir ve dolayisiyla da metalasmistir. Fakat bu noktada dikkat edilmesi
gereken husus sudur; nesne kavrami insan tarafindan -bu derecede bir- fark edilme durumu yasamadan
once kendi realitesi igerisindeki bir diinyanin pargasi olarak bagimsiz ve nesnel bir sekilde varligimi
siirdiiriyordu. Ne zaman ki 6zne tarafindan saptandi/fark edildi iste o zaman biligsel bir giiciin
tahakkiimii altinda Oznellesip ideal olma durumuna dogru evrilmeye basladi. Diger bir ifadeyle
sinemasal olan/sinemaya ait olan, benlik karsisinda nesne olarak kabul edilirse, 6znenin nesnelesme
durumu bu baglam igerisinde kendini ortaya koyar. “Nesne diisiinebildigimiz her seydir ya da
diisiincemize konu olabilen her seydir. Bir 6znenin karsisinda biitiin bir diinya nesne oldugu gibi
6znenin kendisi de her diisiiniilir durumda ya da diisiiniilebilen tiim yanlariyla nesnedir” (Timugin,
2004, s. 369).

Bilissel olma halinin tamamen insan duyulari iizerinden gerg¢eklesmesi giizel-cirkin, yalan-gercek vs.
gibi karsit deger yargilarmin asmarak yok olmasina sebep olmustur. 19. Yiizyil sonlar ile 20. yiizyil
ortalarina kadar insan, savaslarin ve yok oluslarin ortasinda tiim inan¢ ve deger yargilarini yitirmis
irrasyonel bir diizenin pargasiydi. Tiim bu varolussal sorunlarin ortasinda sinema sanati1 yeni bir ifade
ve perspektif sunarak ortaya ¢ikti. Gergekligin tasvirinden ziyade artik gergekligin bizzat
gosterilebilecegi bir durum s6z konusudur. Gergekligin gosterilme durumu da toplumun igyapisiyla
ilgili bir fenomendir. Alt sinif veya ist simifin islevsellikleri, degisim doniisimleri sanat kavramini
etkiler, bigimlendirir. Tarih, siyaset, psikoloji vs. gibi toplumlarin temel meseleleri haline gelen
kavramlar sinemanin etki edecegi varlik alanlarini olusturur. Bu nedenle sinema varliginmi stirdiiriip
toplumun ¢esitli kesimlerine hitap edebilmesi i¢in toplumun kodlarmma inmeli ve kullanacagi
propaganda malzemesini pozitif veya negatif sekilde topluma aktarmalidir. Ancak bu isleyis siireci
sadece belirli seyleri 6greterek kitleler iizerinde daimi bir intoksikasyon durumu yaratmak i¢in degil,
toplumsal bir bellek olusturmak i¢in hareket eder.

Sinema, toplumsal bellegi var etmenin giiglendirmenin, yasanan ani gelecege aktarmanin en 6nemli
sanatsal araclarindan biri olarak goriilmektedir. Filmler anlattiklar1 ya da ¢ekildikleri dénemleri
icermesi nedeniyle diger iletisim ve kiiltlir araglariyla birlikte toplumsal bellegin deposu islevi
gormektedir. Filmler, yapildiklar1 donemlere 1sik tutma islevini de beraberinde getirmektedirler.
Bir film, yapildigi déneme iliskin izleyiciye bircok olguyu da sunmaktadir. Ozellikle belgesel
sinema Uriinlerinin belgeleme ve bilgi aktarimu islevi, tarihsel ve toplumsal bellek igin son derece
onem tagimaktadir. (Aktaran: Yiceer, 2018 :45)

Sinemanin gorsel ve isitsel dogasi ve aymi zamanda tekrarlanabilir bir yapiya sahip olusu
alimlayicisinda bir bellek olusumu durumu yaratir. Gegmisle olan baglantisini su an ile harmanlayan
izleyici gelecek hakkinda diisiinsel bir muhakeme yapabilecek konuma erismektedir. Sinemanin goérsel
ve isitsel anlatim olanaklari bu muhakemenin davranigsal, duygusal ve disiinsel baglamda
gergeklesmesine olanak saglayan temel etmenlerdir. Nietzsche’ye gore bu muhakeme hali ancak bir
kez miimkiin olan ve gergeklesen durumlarin bir kez daha gergeklesebileceginin inancini vermesiyle
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miimkiindiir. Var olmamig bir seyi aramanin ve bunla ugragsmanin verdigi ket vurma durumu, gegmisle
bag kurulmasiyla beraber yok olur (Nietzsche, 2015 :46-48). Dolayisiyla bu isleyis sayesinde bir
kiiltiir durumu yaratilir. Sinema yaratilan/olusturulan kiiltiir sayesinde hangi kesime ne Olglide
ulasmas1 gerektiginin analizini yapar. Farkli kiiltiirlerin ya da ge¢mis Kkiiltlirlerin sinematografik
anlatimi yeni bir kiiltiir hali yaratir. Sinemanm kendi kiiltiir kodunu olusturabilmesi i¢in de tiim
kodlara yer vermesi gerekir (Yiiceer, 2018 :42). Bu baglamda giinliik yasam gercekligi ile perdede
olan gergeklik arasindaki iligkinin istatistiki olarak kaydedilmesi, bu endiistrinin matematiksel bir
mantik dizgesi ic¢inde ilerlemesine yol agar. Toplumun cografi, sosyal, ekonomik durumlari vb.
gergeklikleri perdeye yansidigi anda sahip oldugu anlatim diline goére gii¢ kazanir veya kaybeder.
Ancak bu anlat1 formu ayn1 toplumun deger yargilarina gore yeni bir dil yaratir (Giichan, 1993 :66).
Bu yeni anlati diline gére toplumun inang ve ideolojik tutumlarini saptamak ve ona gore hareket etmek
sinemanin amacina hizmet etmek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla belirli paradigmalar sistemi veya
deger yargilari minvalinde {iretilen bir hikaye ile bu hikayeyi besleyen unsurlar yani; mizansen ve
igeriklerden 1siklandirmaya kadar uzanan diger etmenleri de igerisinde barmndirir. “Anlati sinemasi
oncellikle, bu stratejileri ‘gercek’ diinyay1r yeniden iretmek icin kullanan bir sinemadir; bu
izleyicilerin ya 6zdeslesecegi ya da olasiliklar ger¢evesinde olabilecegini kabul ettikleri bir diinyadir”
(Hayward, 2012 :44). Genellikle ataerkil toplumlarda piyasaya ¢ikan ve o toplumlarin toplumsal
dinamikleri ile paradigmalar sistemine dokunan filmlerde bu anlati1 ‘erkek’ karakter iizerinden ilerler
(Hayward, 2012). Toplum dinamikleri ve deger yargilari lizerinden filizlenen bu 6ykii ve hikayeler
Lacan’in da sdyledigi gibi sinemada filme atfedilmis anlami ortaya ¢ikaracak olan seyirci araciligiyla
sekillenir (Menciitekin, 2014 :75).

Seyirci sinema sanatindan Once tekil bir konumda ve kitlelesmis bir psikolojinin ¢ok uzaginda
bulunmaktaydi. Cilinkii sinemadan Once Kkitle iletisim araci gorevi goren kitap, gazete gibi unsurlar
bireylerin tekil konumda kalmalarimi ve kolektif bir psikolojinin igerisine kitlesel olarak katilmalarina
engel teskil edecek bir yapidadir. Fakat radyoyla beraber tek bir kaynaktan sunulan igerigin binlerce
kisiye ulasma olanagi bu tekil olma halinin oniine gecerek bireyler iizerinde bir duygudaslik baskisi
yaratmaya baslar. Bu durum bireyde bir farkindalik yaratarak kendisiyle beraber ayni anda, ayni seyi
dinleyen binlercesinin oldugu hissiyatini yaratir (metafiziksel bir maneviyat). Bu biling ayn1 zamanda
bireyde bir ‘vecd/cosku’ hali yaratarak kitlesel bir psikoloji olusturur. Yogun ve siddetli bir duygu
durumu(duygudaslik tahakkiimii) bireyin rasyonaliteden uzaklasarak irrasyonel bir duygu durumuna
dogru yaklastigin1 gosterir. Ciinkii birey ancak bagimsiz oldugunda kisisel rasyonalitesi -6znel akil-,
kabul edilmis mantikla -nesnel mantik- sentezlenince anlamsal bir biitiin olusturur. Lakin duygu
durumlarinin yogun sekilde bireyin etrafin1 sarmasi, duygudaslik halinin rasyonaliteyi tahakkimii
altina aldigini1 gosterir (Radyo- Medya Arkeolojisi, 2022).

Radyonun hemen sonrasinda sinema ayni psikolojiyi farkli sekilde devam ettirmistir. Bu durum
sinemanin radyodan farkli olarak -6zellikle mekansal agidan- bireyi izledigi seyle 6zel kilan bir
konumda olmasindan kaynaklanir. Salonlarin atmosferi, seyircinin o an orada bireysel ve yalniz dahi
olsa kendisiyle ayn1 amag¢ ve maksatla onlarcasinin oldugu hissiyatini yaratir. Perdedeki filmin akisina
seyircinin gosterdigi etki-tepki olayi yani filmi izleyerek deneyimleme siirecinin ayni mekan {izerinden
gergeklesmesi, sinemanin kitlelere belirli bir ortam ve g¢evre igerisinde sunulan bir sosyallesme araci
oldugunu gostermektedir. Bu durum, film izleme edimi esnasinda ayni mekan ve ortam i¢inde bulunan
seyircinin izledigi film {izerinden yasadig1 Ozdeslesme hali ekseninde verdigi benzer tepkiler,
bireylerin film {izerinden aymi fikre sahip olduklarini yani diisiinsel baglamda tek merkezli bir yap1
igerisine  girdiklerini/bulunduklarin1  gosterir. Endiistri devrimiyle beraber sinemanmn toplum
igerisindeki varolusu, kitleler iizerinde tstii kapali bir sinifsal farkindalik yaratarak toplumun st
kesimlerinden ziyade toplumun alt kesimlerine mensup olan proletarya sinifina hitap eden filmler
tizerinden sekillenmeye baslar. Agir sartlar altinda yasayan ve lilkelerinin iiretici sinifi igerisinde yer
alan is¢i sinifinin bos zaman aktivitesi olarak gordiigli sinema; aslinda bos zamanin dahi nesneleserek
toplumun iretim-tiiketim faaliyetine endeksli sekilde yeniden yapilandirildigi sonucunu dogurur.
Toplumun belirli kesimler {izerinden {ist ve orta sinif olarak kategorize edilmesinin altinda tiiketim
faaliyetinin daimi olarak toplumsal siire¢lerle i¢kin bir sekilde ayni anda gergeklesmesi olgusu yatar.
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Sinema, faaliyet alanimi ist smifin tiiketim aligkanliklarini alt sinifa dayatan fakat bunu yaparken
toplumda var olan realitenin disinda -yani ger¢ek olmayan- ger¢ekdisi benzerlikler iizerinden
gergeklestirir. Sinemasal anlati olanaklarmin gegen yillar zarfinda gelisen tiretim ve gésterim bigimleri
salonlarin ve izleyenlerin olusturulan bir kamusal alan igerisindeki sosyal bulusma noktasinda bir
araya geldiklerini gosterir. Yalnizca perdenin igerisi degil aktarildigi atmosfer, mekansal uzam da
degisim ve doniisiime ugrar (Oz, 2012 :65-73).

Radyonun kitlesellestirme ve biling yaratimi mekanizmasindan farkli olarak sinema, tiyatrodan
edindigi 6zdeslik kurma ve metni sahneye tasima Ozelikleri vasitasiyla kendini yeniden insa eder.
Tiyatro seyircisi giinliik yasamda gergeklesmesi miimkiin olan fakat i¢erisinde simgesel ve metaforik
unsurlar tasiyan metni sadece ana karakterler ilizerinden degil, tiim sahne ve karakterler {izerinden
degerlendirmektedir. Tek bir karakterin psikolojisi ya da travmalarinin seyirci igin bir anlam teskil
etmesi miimkiin degildir. Ciinkii anlatinin boliimlemeleri karakterden daha 6n plandadir. Yani seyirci
bastan sona izledigi bir oyunun tematik olarak karsiligini verebilmekte lakin mikro bir nitelik tasiyan
performans boliimlemelerine sonradan yorum yapabilmektedir. Aristotales’in katharsis etkisi, oyuncu
performansi lizerinden kisisel bir katharsis degil, olay ve durumun genel akisi lizerinden biitlinciil bir
arinma ¢ikarimi yaratmak lzerine kuruludur. Sinema bu kathartik etkiyi es gegmemekle birlikte bu
arinmanin formunu degistirir. Bunu da izleyiciyle perde arasinda konumlanan kamera (medium)
araciligiyla yapar (Oz, 2012). Kamera perdede izleyiciyi simiile eder. Agisal ve zamansal gostergelerin
siklig1 seyircinin ilgisinin yogunlastigi karakter lizerinden kendisini 6zne olduguna inandirmasina yol
acar. Farkli kamera agilar1 sayesinde film ile seyirci arasinda saglanan uzlasim Ortiik bir anlasma
stirecidir. Bu anlagsma/uzlasi siireci kameranin kendi paradigmalar sistemini insa ederek seyirciye
sundugunu gosterir. Yani 6zdeslik kurma meselesi seyirci nezdinde hikayenin igerisinde bulunan
karakter tiizerinden kendisini ‘o karakter’ olarak hissetmesi hali yaratir. Metinsel sOylem
sinematografik bir imgelem haline doniisiir. Imgelem haline déniisen sdylemin seyirci iizerinde haz
duygusu yaratmasinin altinda aslinda perdedeki karakter degil, mecranin yani kameranin (medium ‘un)
kendi meziyeti yatar. Dogal olarak ilgili mecranin zaman igerisindeki degisim ve doniisimii seyircinin
konumunun ve seyir aligkanliklarinin degismesine yol agacaktir (Erdogan, 1996 :241).

Sinema ve Kapitalizm liskisi Uzerine

Sinema, somut olarak birgok figiirlin bir araya gelmesiyle sekilleniyormus gibi gériinse de aslinda
soyut bir olgu olarak tezahiir eder. Sinema sanati amaci itibariyle uzamsal bir olaydir. Zaman ve
mekan olarak miimkiin olmayan ancak imgesel olarak bireyi hayali bir yolculugun igerisinde
bulunmasini saglayan bir nevi ‘aynalama’ islevi goriir. Bu aynalama modeli zamanla realite ile girift
bir durum igerisine girerek ontolojik bir sorun yaratir. Lacan’nin Ayna Evresi teorisinde belirttigi gibi
“cocugun ilk aynasi, annesinin yiiziindeki ifadedir. Annenin yiiziindeki ¢ok hosnut ve sevecen ifade
cocukta, milkemmel bir imgeye bakti1 algismi yaratir (Aktaran: Izmir, 2012 :233).” Zihinsel ve
bedensel olarak kendisini kavramamis olan bir bebek neyse kirsal alandan kente go¢ eden ve
sinemayla yeni tanisan izleyici de gercekte odur. Sinemasal olan en basindan beri bir¢ok ulusta
eglence giidiisiiyle i¢ i¢e hareket eder. Ancak ortak bir kiiltiir/kitle kiiltiirii igerisinde duygudaslik hali
yaratilarak bireydeki duygusal bosluklarin doldurulmasi miimkiin ve muhtemeldir. Bu da kamunun
sinema araciligiyla bireyleri bir araya getirerek yarattigi -ortak bir- kitleyle ancak miimkiin olabilir.
“Tiyatrodan sinemaya gecis, fiziksel gerceklikten soyutlamaya gegistir. Bir film seyircisi kendini film
kahramaninin psikolojik olusumu ile 6zdeslestirmek egilimindedir. Bunun sonucu olarak izleyici bir
kitleye déniisiir” (Bazin, 2011 :102). Insanlarin ¢alisma ve hizmet saatleri disinda gecirdikleri her tiirlii
zamani yoOnlendiren, sekillendiren ve bunu sinema araciligiyla yapan ulus-devlet modelleri
kapitalizmin nirengi noktalaridir. Bilindigi tizere kapitalizm feodalitenin bitisiyle baslayarak kendini
bir oncekiyle benzer ama bir o kadar da farkli bir formda var eder. Feodal yapi igerisinde kdylii sinifi
toprak sahipleri i¢in liretimde bulunmaktaydi. Kapitalist yapinin olusmasiyla birlikte ticaretle ugrasan
kesim olan kent soylu sinifi, bu primitif tiretimi saglayan koyli sinifinn iiretim faktorii olarak kendi
saflarina katarak bireysel zenginlesmesinin yolunu agmistir. Cogunlugun sayica fazla ve fakir olmasi
smifsal ¢atismay1 dogurdugu gibi kdyden kente go¢ olgusunu da arttirmistir. Farkli kiiltlir ve yasam
alanlarma gelen ¢ogunlugun kentsel kurallara bir sekilde alismasi ve ortak bir paydada bir araya
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gelmesi gerektiginden sosyal olarak bu kesimlerin yaratilan bu yenidiinyanin igerisine empoze
edilebilmeleri gerekti. Bunun iginde her iki tarafin da maddi anlamda ulasilmasi zor olmayan tamamen
eglence odakli, eglenceye dayali bir anlayis yaratildi. Degisen tiiketim aliskanliklariyla birlikte degisen
bos zaman ge¢irme etkinliklerinin insanlar ilizerindeki etkisi, bireyin yalnizlasarak kendi igine
kapandigi yeni ve karanlik bir déneme girilmesine sebep olmustur. Bu durum, dogal olarak sinemanin
kendini bu yeni kosullara gore sekillendirerek yeniden insa edebilmesi i¢in bir firsat yaratmistir. Daha
genis ve rahat salonlarla birlikte daha uzun ve dil agisindan insanlar1 zorlamayan filmlerin yapima,
kdyden kente entegre olmaya calisan ve yalnizlik igerisinde hapis olan bireyleri topluma kazandirarak
onlarin kitleyle olan adaptasyonunu gergeklestirmistir.

Kapitalist ideoloji ve onun yarattigi tiketim Kkiltiiriinlin sinemay1r nasil ve ne sekilde
kullandigi/aragsallastirdigi sorusunun cevabini, toplumda yasayan bireylerin ‘eksik 0zne’ haline
indirgenerek yaratilmak istenen tiiketime dayali yeni bir ‘kimlik’ olusumuyla aciklamak gerekir.
Ozneler kendilerini her ne kadar tamamlanmis olarak hissetseler de kapitalist sistemin araglar1 onlar
farkinda olmadan eksik bir birey olarak kosullar. Kavramsal olarak baktigimiz zaman °‘nesne’
rasyonalitenin devreye girdigi ve algiladigi bir obje durumundadir. “Nesne, diisiinen ve bilen bir 6zne
karsisinda bulunan, algilanan ve ilizerine diisiiniilen her seydir” (Tomak vd., 2015 :66). Sinema i¢in
alimlayict halinde olan izleyici rasyonel bir konumdadir. Yapilan ve aktarilan anlam, sinemada
bireylerin hikdyeyi kavramasi ve bunun iizerine diisiinebilmesi iizerine gergeklestirilir. Kapitalizm
temel doktrinini sermaye yahut ticari basaridan Once birey lizerine kurar. Sistem bireye aklinin
olanaklarimi ve diisiinebilme yetisinin bagimsiz olarak var oldugu yanilsamasini empoze ettikten sonra
bireyin i¢ine girdigi herhangi bir basarisizlik durumu karsisinda sugu bagimsiz rasyonel aklina kosutlu
olarak tekrardan bireye yiikler. Diger bir ifadeyle aklinin s6zde rasyonel gercekliklerini -biling
endiistrisi araciliiyla- bireye dayattiktan hemen sonra bireyin herhangi bir basarisizlik hali yasamasi
durumunda tiim sorumlulugu tekrardan bireyin iizerine atar. Bu sayede bireye iginde bulundugu
durumu kabullendirir. Bireyde duygusal olarak olusan boslugun doldurulmasi i¢in ayn1 sistem devreye
girerek bu sefer de bireye sahip ¢ikar. Feodal diizenden aldigi miras1 akillica kullanarak birbirinden
ayr1 olarak nitelendirilen kimlikleri tek bir kimlik lizerinde var etmeye calisir. Toplumun insani olarak
deger gormemis kesimleri sinema izleyicisi olarak sinemanin yarattigi/simiile ettigi sézde kamusal bir
diinya igerisinde kendilerine yer bulurlar. Boylelikle birey sahip oldugu duygusal bosluklarin
kendisininkiyle ve kendisinden olmayan ile benzer oldugunu kavrar. Ozetle sinema, bireyler
arasindaki sinifsal ayrimlar1 somut olarak sonlandirarak toplumun farkli kesimlerine mensup olan
kitlelerin tek bir ¢ati altinda toplanmasina olanak saglar. Hem ahlaki olarak hem de toplumsal olarak
islenmesi istenilen kodlar sinema araciliiyla bir arag faktorii (aragsallastirarak) haline getirilerek
kitlelere sunulur. Smifsal ayrimlarin sinemanin ‘pozitif® propagandasi sonucu yok olusu, sinemanin
her seyden bagimsiz kendine 6zgii bir 6zel alan yaratmasina sebep olur. Bu yok olus, sinema
endistrisini tekdiize ve kendisini tekrarlayan bir konuma dogru iteler. Bu da sermaye gruplarinin
endiistri iizerinde reel olmayan bir diizen yaratmalarina yol agar. Yaratilan bu yapay diinya ise perdeye
aktarilarak kitlelere benimsetilmeye/kabullendirilmeye ¢alisilir.

Sinematografin ilk bulundugu yillardan beri film iretmek ayn1 zamanda kitleleri harekete
gecirebilen bir iiretim etkinligidir. Diger sanatlarla kiyaslandiginda sinema yalnizca bir seyi ya da
birini temsil etmekten 6teye gecerek diisiinceyi soka ugratma ve imgelerin hareketiyle kurulan bir
gergekligi insana iletme islevini gormektedir. Buna gore enformasyon ileten niteligiyle sinema
toplumsal, ekonomik ve politik degisimi yaratmak i¢in kitleleri verili bir baska baskin giice
baglamakta, diislinceyi hakim olanin olusturdugu gergeklikle biitiinlestirmektedir. (Yetiskin, 2010
:102)

Ev, araba, kiyafet ve essiz yasamlarin sergilenmesi araciligiyla sinema izleyiciye sahip olmadiklarinin
bir rityasini yasatir. Bu durum Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi’nde s6yledigi gibi “Sanat, aydinlanmanin
aragsal aklindan dislanan unsurlarin, duyusal tikelligin ve rasyonel amaglarin giiglii bir bigcimde
olumlanmasidir” séylemini gii¢lendirir (Adorno T. W., 2020 :16). Aragsal akildan dislanan unsurlar
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ise bir Amerikan Riiyasi (American Dream) igerisinde somutlanan duygusal ifade bigimleri
araciligryla toplum iizerinde yaratilmak istenen alternatif gergeklikleri olustururlar.

Amerikan riiyasi, mekanizma olarak yapisin1 basar1 odakli kurar. Bu her kesimin, her simifin elde
edebilecegi bir basaridir. Sadece ¢alismak ve tiikketmek {izerine kurulu olan bu diinyada istenildigi
zaman her seyin ulasilabilir olduguna yonelik siirekli bir vurgu yapilir. Yalnizca bagsari, bu riiya
igerisinde kavramsallagsmis hatta tabulastirllmistir. Maddeci bakis agisina sahip olan bu goriis, insanin
manevi yanim goz ard1 etmeden kendi ideolojisinin ickin bir unsuru haline getirir. Insanlarin bazilari
Ozgurlik, huzur, giizel yasam vs. gibi seyleri arzularken, bazilar1 da ev, araba vb. konfor alanlarina
yonelik nesneleri arzular. Manevi huzurun elde edilecek bu nesnelerle saglanmasi insanin manevi
yaninin ancak bu nesnelerle saglanabilecegini gosteren bu nesnelere kosutlu/bagli bir durum yaratir.
Bu riiya zamanla degisen ihtiya¢ ve tiiketim arzulariyla birlikte esnekleserek biiyiik bir uzayi igine
dahil eden bir érnekleme doniisiir. Bu baglamda degerlendirildiginde kisinin basarili olma ve bir ise
yararlt oldugunu hissetme hali, sadece i¢inde bulundugu kiiltiir ¢atis1 altinda ger¢eklesen bir olusum
degildir. Ekonomik alanda -s6zde- bir devrim meydana getirerek siirekli yeni tiiketim yollar1 aranir.
Dolayisiyla riiya da artik endiistrinin bir yan kolu haline doniiserck aragsallasir.

Sanatin aragsal bir hale gelmeden 6nceki anlayis ve algisi, evrensel olarak bir dert edinimi ve bunu
eserin ilgili boliimlemeleri dahilinde bireyi aramasiydi. Diinyayla ilgili deger yargilar1 6nceden eserin
biricikligi ve sanatkarin simgesel, metaforik anlatimlarinda -yani eserin 6ziinde- gizliyken, sonralari
‘nesnel yaraticiligin® 6znel ve genel geger ifadelere -yani salt bigime- indirgenmesi saglandi.
Ulasilabilir olana diger bir ifadeyle bigimsel olana karsi gelisen bu tapinma hali, mistik olana karsi
olan merak unsurunu ortadan kaldirirken nesnenin bizzat kendisine karsi duyulan merak unsurunu
tetikleyerek Ozneyi -paradoksal olarak- daha farkli hangi nesnelerin oldugu merakina -yani igsel
tiikketim arzusuna- dogru yoneltti.

Yapaitla canli bir iliski, yapitin bir anlatim olarak islevinin dolaysiz, kendiliginden bir kavranis1 s6z
konusu degildir artik; yapitin biitlinliiglinii, bir zamanlar dogruluk adin1 verdigimiz seyin bir imgesi
olarak duymak, yasamak mimkiin degildir. Bu seylesme, aklin 06znellesmesinin ve
bi¢cimsellesmesinin tipik bir sonucudur. Sanat yapitlarini kiiltiirel metalara doniistiiriir bu siireg,
tilketimlerini de gergek niyet ve amaclarimizdan kopuk, rasgele, diizensiz bir duygular dizisine.
Sanat, politika ve dinden oldugu gibi dogruluktan da koparilmistir. (Horkheimer, 1998 :81)

Aragsallasmis ve siirekli yenilenebilir bir yapmin igerisinde kendini bir ‘zorunluluk’ olarak dayatan
sinema, bir sekilde sanatsal yaraticiliga ve bunu saglayacak olana yonelmek zorundadir. Bilincin
sinema i¢in yaratici bir hale gelmesi ve ayni zamanda bu ayni bilincin kitlesellesip baska bilingleri
yonlendiren, hareket ettiren, manipiile eden bir yapiya biirlinmesi paradoksal bir durumdur. Ciinkii
kiiltiir endistrisinin Kkitleler nezdinde yarattigi sahte ihtiyaglar, bilincin var olan gerceklikten
saptirilarak bireyin maddiyata dayali kisisel ¢ikarlarinin maneviyata dayali deger yargilarina iistiin
gelmesine yol agar ve bu diislinceyi siirekli olarak bireye asilar. Kiiltlir endiistrisi kavrami, 6ziinde
kisisel ihtiyaglarini gideren, ulasilmasi muhtemel her seye ulasmis ve yasami kisir bir dongii halinde
devam eden Kkitlelere olmayan, suni yapay ihtiya¢lar1 saglamak igin ortaya atilmis bir mefhumdur.
Endiistrinin kitleden talepleri, kitlenin ancak maddiyata dayali olarak kurdugu bu hedonist yapi
igerisine miindemi¢ bir unsurdur. Arz-talep kavramlarinin endiistrideki karsilig1, rasyonel bir ideale
gore modernize edilmis hizmet sektoriiniin sadece bos zaman yaratabilen ve bu bos zamani bir tiiketim
olgusu olarak degerlendirebilen bireyler tarafindan gergeklestirilmesi iizerine kurulu bir unsurdur. Bu
unsur sanki talep edenin birey olmasi gerektigi zorunlulugunu diger bir ifadeyle yanilsamasini yaratir.
Bu zorunlulugun yarattig1 yanilsama hali kiiltiir endiistrisinin en karmasik ve paradoksal silahlarindan
bir tanesidir. Bilincin yaratilan sanat metalar1 iizerinden devre dist birakilmasi, iretilen kiiltiir
metalarinda sanatsal yaraticiligin talep edilmesinden ziyade ayni olanin farklilagmis olan haline tamah
etme durumu yaratir. Bu durum, ayni1 zamanda yenidiinya diizeni igerisinde dallanip budaklanarak
komplike ve girift bir hale doniisiip gelisimini siirdiiren kiiltiir endiistrisinin benimsedigi politik bir
tutumdur. Ciinkii ayn1 olanin sadece bigimsel olarak degiserek yeni tedarik kanallar1 araciligiyla son

Submit Date: 28.01.2023, Acceptance Date: 24.03.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1243937 445
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, April 2023 Volume 13 Issue 2, p.439-452

tiikketiciye ulagmasi, bu endiistri tarafindan bélinmeye karsit bir biitiin olarak (tekel) islevini devam
ettirebilmesinin yegane kosuludur.

Kiiltiir hi¢ olmadig1 kadar biitiinlesmis ve birlesmistir: "Giliniimiizde kiiltiir her seye benzerlik
bulagtirir. Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi iginde
ve hep birlikte s6z birligi ig¢indedir." Kiiltiir, agik¢a ve fiitursuzca, herhangi bir meta iiretimi
sektoriindeki iiretim kurallarma uyan bir sanayi haline gelmistir. (Adorno T. W., 2007 :19)

Tekelci unsurlar tizerine kurulu kiiltiir endiistrisi ekseninde sekillendirilen kitlesel biling, kapitalist
doktrinin daimi etkisi altindadir. Bireye toplumdisi olma hali yaratan ve onun kamusal alanin disina
ancak duygusal yalnizlasmayla itilecegini gosteren kapitalist tiiketim ideolojisi, kitleler tizerinde yapay
bir duyarlilik hali yaratarak olusturdugu sahte gerceklikler {izerinden kendini degismez bir hakikat
olarak gosterme/kabul ettirme egilimindedir. Sanatin ve yaratimin korlestigi ayni olanin farklilastigi,
bireylere bir dayatma ve propaganda cagrisi i¢in kullanilan bu endiistriyel siireg, kiiltiirlerarasi
gergekligin/hakikatin yok olusuna zemin hazirlamistir. Sonug olarak smifsal farkliliklarin ayrimina -
sOzde- son veren kiiltiir endiistrisi kendisine ait kiiltiir kodlarin1 kitlelere dayatarak igerisinde yer alan
radyo, televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarini sanat adi altinda anilmamas1 gereken aragsal -
medium’a ait- unsurlara doniistiirmistiir (Horkheimer & Adorno , 2014 :163).

Sinema ile Tiyatro Iliskisi

Sinema sanati, tiyatro sanatindan bagimsizligini ilan edip yalin ve 6zgiin bir yap1 olarak kendisini
toplum nezdinde gerceklestirebilmisse bunu tiyatroya borgludur. Hegel’in diyalektik anlayisindaki
‘varlik’ ‘yokluk’ ‘olus’ kavramlarimdan yola ¢ikilacak olursa sinema ve tiyatro sanatlari; “varlik”,
“yok-varlik” ve son olarak “olus” tiiriinden incelenebilir. Varligin bu kategori icerisinde bir olumlama
hali oldugu kabul edilebilir. Yokluk ise zitt1 olarak bir olumsuzlama hali yaratir. Fakat bu dis diinyanin
getirmis oldugu bir olumsuzlama degil, aksine varligin igerisinden/kendinden tiireyen bir durumdur.
Yani bir seyin varligimin kabul edilebilmesi ayn1 zamanda onun yok oldugunun ya da olabileceginin
kabuliiyle miimkiindiir. Cilinkii bir sey yokken var olamaz. Olus durumu ise varlik ve yokluk ikiliginin
karsilikl1 zitliklarindan ve uyumlarindan ortaya ¢ikan bir kavramdir (Stace, 1976 :154).

Zitlik i¢indeki uyumlamanin kapitalizm tizerinden ilk ornekleri Gerilla Reklamciligiyla (Guerilla
Marketing) baslar. Gerilla pazarlamasi kavrami diizensizlik ve kozmos yaratma iizerine bir
bombardiman olusturarak, beklenilenden farkli yollar izleyen aykirt bir davranis sergilemektedir.
Smurlayiciligi kesinlikle olmayan gerilla pazarlamasi, ¢esitli kitle iletisim araglarini kanalize ederek
toplumun temel ihtiyaglarini saptamakta ve en diisiikk maliyetle ¢ok fazla sayida satis1 gergeklestirme
durumunu 6zgiin ve yaratici sekilde uygulanmasmi gerekli kilar (Gedik, 2020 :75). imgesel olarak
ekranda/perdede veya billboardda gosterilen bir ‘iletinin’ kendisi salt bir tiiketim unsuruyken
icerigindeki imgenin kendisi bizatihi tiiketilmeye hazir hale gelir. Imgenin genel olandan siyrilip tek
basina tiiketim haline gelmesinin altinda tarihsel ve toplumsal baglamda izler bulunmaz. imge, kendi
anlamsal baglamimi kendi yaratir ve bahsedilen sosyal ve ahlaki kodlardan kendini uzaklastirir. Fakat
imgenin negatif sOylemi ‘aracin’ (reklam) sdyleminin tam tersi olacagindan ara¢ kendi baglamsal
niteliklerine uygun kod-a¢imini yaratarak izleyicisinde bilin¢disi bir tiilketim arzusu yaratir. Dallas
Smythe bu kitle iletisim araglarinin politikasin1 6ncelikli olarak izleyiciyle iliskilendirir. Smythe,
medya yoneticilerinin goziinde seyircinin bir ‘emtia’ olarak goériindiigiinii savunur (Kocabay, 2020
:35). Graham Murdock ise izleyicinin metalagsma olgusunu sadece bazi sektorler lizerinden gecerli
oldugunu savunarak bu olguyu televizyon iizerinden aktarmaktadir. Televizyonun ve onun getirisi olan
reklamciligin sermaye getirisine katkisindan dolay1 izleyici metasmin gegerli oldugunu fakat baska
hicbir kitle iletisim aracinin buna uygun olmadigini séyler. Smythe bu savi kabul etmemekle beraber;

Ornegin bir kitabm, varligi sonsuza kadar kitap olarak siirdiirmedigini, iceriginin siirekli
metamorfoza ugrayarak, Ornegin sinema ya da televizyona uyarlanabildigi gercegine dikkat
¢ekmektedir. Dolayisiyla, ona gore bu lriinler de bir aragtan digerine gegerek izleyicilerin reklam
verenlere satilmasina Oyle ya da boyle hizmet etmektedirler. Bu agidan degerlendirildiginde tekelci
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kapitalist sistemde bunlarin bagimsiz goriinimleri ger¢ekte yanilticidir (Aktaran: Kiyan, 2015,
5.239).

Televizyonla beraber ortaya ¢ikan canli yayin kiiltiiriniin piyasa tizerindeki bir diger etkisi ‘su an’ ve
‘tekrarlanabilir olma’ durumunun ortaya ¢ikmasina yol agmasidir. Uglii bir sistem iizerinden ilerleyen
bu durumun basat unsurlari seyirci, medium ve performansin birlikteligiyle olusmaktadir. Seyirciyle
her zaman dolayli bir iletisim durumunda olan kamera, her olay ve durum i¢in her zaman
tekrarlanabilir olma hali ve su an igerisinde gerceklesebilme Ozelligi yaratir. Tarihsel degerlerin
bugiine hitap etmeyerek onlar1 eskimis yavan olgular haline getirip bugiin baska bir formda izleyiciye
sunan da yine bu ayn1 mecradir. Zamansal alginin kirilarak sadece ihtiyaca yonelik olanin su an ve her
zaman tekrarlanabilir olarak kitlelere dayatilmasi {izerinden yaratilan bir izlenilebilir olma halinin
varlig1 s6z konusudur (Kocabay, 2020).

Bu agiklamalar 6zelinde tiyatro hakkinda su ¢ikarimlarda bulunulabilir: Tiyatro ediminin sinema ve
televizyondan farki izleyicisine sadece performans basladigi zaman yani ‘su anda’ olabilme 6zelligi
yansitmasinda yatar ve tekrart yoktur. Mecra ya da iletisim araci fark etmeksizin insanin kendini
sadece soyleme kaptirma ihtiyact onun -eskiden beri var olan- primitif dogasindan kaynaklanan bir
Ozelliktir. Sinema insanin bu primitif dogasimi Kkitlesellestirerek toplum genelinde kendini tezahiir
ettirecek kolektif bir yap1 insa eder. Ozellikle sinemadan bagimsiz kendisini giiniimiizde sinemaya
alternatif bir mecra olarak kabul ettirmeye ¢alisan televizyon ve onla beraber var olan canli yaym
durumunun tiyatro ve sinema arasindaki bagi bir noktaya kadar pekistirdigini séylemek miimkiindiir.
Bu canli yayin hali ise 6ziinde Bazin’in de tabiriyle ne varlik, ne de yokluk durumudur. “Tiyatrodan
Ogeler vardir ¢iinkii oyuncu, izleyiciye goriinmektedir. Sinemadan 6geler vardir ¢iinkii izleyici, oyuncu
tarafindan gériinmemektedir. Sonug olarak bu durum ne varlik, ne de yokluktur” (Bazin, 2011 :100).

Tiyatro ve sinema arasia giren ve tek basina bagka bir boyut olan kamera(medium), ara¢ ve amag
saptamasina birinci dereceden miidahale eder. Tiyatro tarihle iliskilidir. Fakat tiyatro bu tarihsel siireci
donemsel durumlara gére aktarmaktan ziyade yasamla uzlasmaci bir seriiven igerisinde bulunarak
genellikle i¢inde yer aldigi ¢ag odakli hareket eder. Ciinkii tiyatronun edebiyat ve tarihle kurdugu
dogal iliskiyle alakali olarak performansin sinemada oldugu {lizere sabit bir gésterge haline gelmesi, bir
belge niteligi tasimasi miimkiin degildir. Oncelikle tarih ve edebiyat performanstan bagimsiz baslh
basma bir belge, bir gostergedir 6te yandan tiyatroda performansin bir belge niteligi olusturmasi,
performansin gergeklestigi anda ortadan kaybolmasi yiiziinden, séz konusu dahi degildir. Boylece
performans yazili (sabit) bir belge olmaktan ziyade kendi basina (degisken/giincel) bir unsur olarak var
olur. Tiiketim endeksli, siirekli yeniyi arayan, bilgi toplama-aktarma {izerine hareket eden sinema
sanatinda ise esas amag belge yaratmaktir. Dolayisiyla sinema daima bir arag olarak kullanilacaktir
(Sontag, 1982 :94). Ciinkii sinema; ulasilmasi muhtemel ¢ikarimlari -yani gelecekte olmasi 6n goriilen
olaylari-, i¢inde sdylemde bulunulan ¢agin deneyim ve politik unsurlarina gore yapilandirip aym
zamanda bu unsurlar ekseninde degistirebilecek bir nitelige sahiptir. Yani 6n goriilebilen bir sistem
tahayyiilii igerisindeki planlar dahilinde sinema, toplumu bu planlara gore hazirlayabilecek ve bunu
sadece bireysel olarak degil, kitlesel olarak yayabilecek kapasite ve araglara sahip bir sanattir.

Sinema izleyicisi ilgili donemin yillar 6nce islenmis hikayeleri ile gelecegi anlatan {itopik/distopik
hikayeleri minvalinde sadece simdiye ve gelecege bakar. Yapitin basarili olup olmamasi yahut
saptamalarinin dogru olup olmamasiyla ilgilenmez. Sinema izleyicisi i¢in 6nemli olan ilgili filmin
ulasilabilir ve izleyiciye su an ve burada gergeklesen bir etkinlik oldugu hissiyatin1 her zaman
yasatabiliyor olmasidir. Filmin séylemini senaryo igerisindeki karakterler araciligiyla tekrar tekrar
konusturarak filmin her sunumunda izleyici nezdinde o atmosferi yaratabilmesi ve ayni zamanda
aktorlerin yillar 6nceki performanslari olmasina ragmen duygu durumlarinin tekrar tekrar izleyiciye
isletebilme durumu, sinemanin sadece sektdrel anlamda yahut sermaye baglaminda salt bir belge,
dokiiman ya da argiiman yarattigi anlamimi tasimaz. Biitiin bunlarin 6tesinde duygusal, ruhani,
metafiziksel hissiyat yaratimmin da belgelendigi bir durum ortaya ¢ikar. Sinema, hedonistge islenmis

gergekdisi bir hikdyenin bile bir duygusal yogunlugu oldugunun izlerini gosterebilen bir belgeleme
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yapar. Ciinkii izleyicinin izledigi goriintiiye karst duyarli hale gelmesi, kurgusal olan hikayelerin
kamera (medium) tizerinden izleyiciye anlatimi araciligiyla gergeklesir. Kurgusal karakterin ger¢ekdisi
hikayesi seyirciyi kendine sadece yaratilan atmosfer {izerinden baglar ve bu atmosfer iizerinden
6zdeslik kurar. Ciinkii sokak ve hayatin izini tagiyan unsurlar seyirciye enforme edilmekte ve yaratilan
suni gergekligin de aslinda ‘seyircinin hakikati’ yani realite iginde oldugu gésterilmektedir. Bu
baglamda degerlendirildiginde aslinda sinemanin izleyicisini bir se¢im ¢eliskisi igerisinde biraktigi
acik¢a ortadadir. Endiistri aym1 olanin farklilagmasi diisturu igerisinde farkli olan1 da cogaltarak
seyirciye iletir. Endiistri ne kadar ¢ok segenek ve pazarlama algoritmasi yaratirsa seyirci tek bir
secenek iizerinde yogunlagsmayacak farkliymis gibi goriinenin getirdigi mutluluk ve hazza kendini
kaptiracaktir. Fakat yine ayni endiistri bu durumun zamanla bireyde yaratacagi anksiyete durumunun
da farkindadir. Bu yaratilan anksiyete durumunun ¢6ziim yollarin1 da fark ettirmeden bireye dayatir.
Secenek sayisinin fazla olmasi ve bireyler tlizerinde daimi bir anksiyete durumunun yaratilmasi satin
almabilirligi istatistiki olarak azaltirken, ayn1 zamanda mutlu ve haz duyarak satin alan birey formunu
bozar. Bu da endiistrinin fake need yoluna basvurmasima sebep olur. Uzerine diisiiniilen ve asil
pazarlanmak istenilen iiriinlerin var olan sahte ihtiyaglar arasinda fark edilebilirligi lizerine bir illiizyon
yaratilir ve bdylece birey algida segici olma durumundan siyrilir (TED, 2012).

Ik sinemasal denemelerin oldugu donemlerde sadece aktdriin devinimi ve yaratti1 performans siireci
kayit altina alinabilmekteydi. Yonetmen sinema teknikleri agisindan bir¢ok an ve sekansa miidahale
edememekteydi. Fotografin hareket kazanmasi, sinemanin bir sanat olarak benimsenmesine
yetmemistir. Clinkii o donem seyircileri i¢in teknik incelik agisindan eksik olan bir film nitelik
agisindan  vasatti. Siirecin  bir siire bdyle devam etmesi sinemanmn sadece aktoriin
performansini/icrasini kayit altina aldigi tiyatrodan bagka bir alt mecrasinin olmadigina dair agik bir
kanittir. Tiyatroyla sinemanin ilk donemleri arasindaki tek fark ses unsurunun kullanilmamasidir. Bu
da yine tiyatronun baska bir dali olan sdzsiiz, sadece eylemsel olan anlatim tiirii pantomim sanatinin
sinema ¢agiin baslarinda kendisine ¢ok fazla yer agmasina yol acar. Dolaysiyla sinema bir oyuncu
sanat1 olarak anilmamak adina zamanla kendi anlatim dilini olusturmak zorunda kalmistir. David
Wark Griffith tiyatrodan ayrisarak sinemanin kendi {iretimi ve yapisinin olmasini saglayan teknik
agidan farkli stiller gelistirmistir (Turkgiilii, 2010 :12). Bilingli bir sekilde yaratimin basit sekilde
izleyiciye aktarimi yonetmenin kendine has bir perspektif yaratarak izleyici géziinden bakmasiyla
baslar. “YoOnetmenin gorevi yalniz belirli bir nesnenin bigimini vermek degil, bu nesnenin uzayin su ya
da bu boliimiine gére durumunu da vermek olabilir” (Pudovkin, 1966 :163). Dogal olarak bu durum
kameranin salt bir araci (mediator) olmanin Otesinde anlami (context) belirleyen bir ara¢ haline
doniistiiren siirecin basladigini gosterir. Bu da gergegin sunumunu degil, sunulmak istenen/yaratilan
alternatif gergegin izleyiciye aktarilmasinin zeminini hazirlamigtir.

Gegmis ile gelecek arasindaki uzamsal yolculuklarin perdeye yansimasi ve aradaki bosluklarin kesilip
atilmasi senaryo ve film dili (sinematografi) g¢er¢evesinde hedeflenen birincil anlatinin odagim
arttirmistir. Tiyatro da ise bu zamansal bosluk olusturmalar ile atlamalar klasik teknikler araciligiyla
¢Oziime kavusturulabilmistir. Isik, miizik, dekor, kostiim degisiklikleri yahut perdeler arasinda gegisler
olusturmak suretiyle seyircinin zaman-mekan algis1 kirilabilmektedir. Fakat tiyatro ilgili sahnenin
genel biitiinii icerisinde (makro anlamda) bu kirilmay1 yapabilirken, sinema gosterdigi sahnenin en
kiigiik planina kadar yani ilgili sahnenin par¢alanmis en kiiciik anina kadar (mikro anlamda) bu
kirilmay1 gergeklestirir. Tiyatro olabildigince var olan realitenin igerisindeki olgular iletmeye ¢alisir.
Ornegin; mutfakta gegen bir sahne izlenildigi zaman gercekten mutfakta olabilecek nesnelerin oldugu,
mutfaga 6zel bir mizansenin kuruldugu ve devinen bir aktoriin bu unsurlara gore performansini icra
ettigi goriilecektir. Fakat sinema sanati her ne kadar stiidyo asamasinda gercegin kendisine sahipmis
gibi goriinse de film metasi son iirlin haline yani bitmis bir film haline geldiginde gercek olanin sadece
goriintlisiine/imajima sahip olur. Bigimsel olarak kayit altina aliman tek malzeme parca parga ayrilmis
goriintiilerden/imajlardan ibarettir. Bu goriintiileri kullanmak ve bu goriintii pargalar1 lizerinde gesitli
oynamalar yapmak yonetmenin inisiyatifine kalmistir. Bu sebeple sinemada dilin ve teknigin esasta
goriintli pargalar1 temeline dayali gelisimi sinemadaki zaman mekan algisinin isleyisini tiyatrodan
farkli bir Gslupta sinema sanatina 6zgii bir hale getirmistir.
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Alic1 tarafindan yaratilarak, yonetmenin istegine boyun egerek -ayr1 ayri seliiloit pargalarinin
kesilmesi ve birlestirilmesinden sonra yeni bir filmsel zaman dogmaktadir. Bu, alicinin 6niinde
meydana gelen olayin iginde gegtigi gercek zaman degil, sadece alginin hiziyla belirlenen, olgunun
filmsel anlatimi i¢in seg¢ilmis ayr1 ayr1 6gelerin sayr ve siiresiyle smirlanan yeni bir filmsel
zamandir. (Pudovkin, 1966 :90)

Sinemanin sanatlagsma siireci “kurgu/montaj” kavramiyla beraber baslar. A noktasindan B noktasina
gitmekte olan bir tiyatro oyuncusunun sahne {zerindeki tiim siireci seyirci tarafindan anbean
izlenebilmektedir. Oyuncu i¢in gegen siire, seyirci i¢in de aynidir. Lakin ayni olay perdeye belirlendigi
sekilde yansimaz. Kurgu aradaki zamanin ve odak noktasinin saptanmasini saglar. Bu durum sinema
ile tiyatro arasindaki zaman algisinin birbirinden farklilasarak ayrismaya basladigini gosterir.
Sinemada bir noktadan digerine gitmek i¢in siirecin tamaminmn gosterilmesi sart degildir. Sadece
belirli goriintiiler tizerinden daha kisa bir siire zarfinda bir noktadan diger noktaya gecis bir temsil
formu igerisinde izleyiciye gosterilebilir. Bu durum sinemadaki gériintiiniin zamansal agidan anlattigi
olgunun ger¢ek zamanin disinda izleyicinin algisinin hizina goére sekillendirilebildigini gosterir. Bu da
sinemanin anlati dilinin tiyatronun anlati diliyle zamansal agidan ¢elisen temsil sorunlarinin ortaya
¢ikmasina neden olur. Bu temsil sorunlar1 genellikle tiyatrodan sinemaya veya tam tersine sinemadan
tiyatroya yapilacak uyarlama ve aktarmalarda ilgili temsil kodlarinin birbirine doéniistiiriilmesi
sirasinda ortaya ¢ikar.

SONUC

Sinema sanati endiistri devriminden sonra sanatc¢ilarin ve insanlarin sanata olan bakis acilarinin
degismesine zemin hazirlamistir. Bu degisim bireyin sosyal konumuna yon vererek toplumsal bir
kiiltiir yaratimina -kitle kiiltiirii- sebep olmustur. Sanatta duragan olan ile zaman-uzam kavramlarinin
kolektif biling igerisinde algisal olarak yikima ugratilmasi sinema sanatmin sundugu imkanlar
dahilinde ger¢eklesmistir. Bu yayginlik kazanan olgu, perspektif olarak stabil olan eser ile giindelik
hayat gercekliklerini salt imaj/goriintii lizerinden devinen bir pozisyona sokmustur.

Sinema sanati tim bunlarin yam sira eglence amacl bireyin bos zamanini degerlendirebilecegi bir
aktivite veya faaliyet dali olarak ortaya ¢ikmis kendini toplum nezdinde bir gosteri unsuru seklinde
sunarak/dayatarak varligmi halen slirdirmektedir. Tiyatronun primitif dogasindan edindigi
deneyimleri yani tiyatronun metinsel yanmi olan olay orgiisii ve bitiinlikli oyun yapisina dair
dramaturjik unsurlari ilgili sekanslar igerisinde tasarladigi palanlarla -diger bir ifadeyle goriintiiye dair
sinematografik unsurlari- birbiri icerisinde uzlagtirmistir. Bu unsurlar ise filmin ara planlarina dahil
olan cografi sekanslar yahut kentin ekonomik ve sosyal yapisini belli eden goriintii parcalar1 olarak
kendilerini gosterir. Saptanan degerlendirme, sinema sanatini bulundugu ¢agin kiiltiirel, ekonomik ve
siyasi yapisinin arastirilmasina iten temel nedendir. Bu durum sinema sanatinin kayit aldigi goriintiiler
lizerinde yarattigt belge olusturma/belgeleme faaliyetinin bir sonucudur. Medium tahakkiimii
ekseninde -0zellikle de kamera- gelisen kitle iletisim araglar1 ve bu araglarin sinema igindeki etki
alani, sinema sanatina kitleler iizerinde degisim doniisiime ugratma, onlar1 harekete gecirme diger bir
ifadeyle manipiile etme sans1 vermistir.

Sinema sanatinda icerik genel itibariyle bir tiiketim nesnesi olarak olusturulmaktadir. Mikro
boliimlemeler ve gorsel bombardimanlar araciligiyla bireylere tiiketilecek daha bir¢ok sey oldugu
vurgusu yapilir. Bu durum bireyleri psikolojik agidan tiiketim olgusu etrafinda kitlesellestiren bir
uzlasim bi¢imi kurar. Bu uzlasi hali sermayenin ¢ikarina dair biitlin unsurlarin yaratildigi ¢agin
getirilerinin ne olup olmadigina, neyin tiiketilip tiiketilmeyecegine karar veren sinoptik bir tahakkiim
giictidiir. Seyircinin nesnelesmesi durumu tam bu noktada gergeklesmektedir. Kapitalist ¢ikarlara gore
glidiimlenen 6znenin medium tizerindeki hakimiyeti bir yandan bireyi edilgen bir hale sokarken ote
yandan kendisinin salt bir nesne haline indirgendigini unutturur. Bunu bireyi eksik 6zne konumuna
iterek kendisini ¢aresiz biraktirmak suretiyle gergeklestirir. Sistem, ¢arenin yine kendisinde oldugu
savinin arkasinda durarak Kkitleleri fasit bir kisir dongii igerisine hapseder. Toplumu kendi ¢ikarlari
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ger¢evesinde doniistirme hedefinde olan bu yapi, tiiketim kiltliri ekseninde sinema sanatini bir
propaganda araci olarak kullanmanin yami sira kitlesel bir sahte bellek yaratimi araci olarak da
kullanir. Tekrarlanabilirligi saglanabilen ve ge¢migin hayaletlerini giiniimiize tagiyabilen sinema sanati
ile tekrar1 olmayan, anlar ve olaylar baglamimnda meramini aktaran tiyatro sanati 6zlerinde bir araci,
aktarict haline gelen medium (kamera) baglaminda birbirinden ayrilir. Kameranin kendi yarattigi
goriintii dili anlami icra lzerinden degil, sahip oldugu gorintiiyli meta haline getirerek -icradan
bagimsiz bir sekilde- kendi anlamsal biitiinliigiinii yaratir. Teatral disiplin ve ¢aba sinemadaki gibi
standardize olmadigi gibi hata yapma olasilig1 da yok denecek kadar azdir. Kamera arkasi -bir¢ok
bakis acis1 ve goriise gore degismekle birlikte- aslinda bir nevi tiyatrodur. Lakin kurallarin sinema
sanatina gore evrimi, islup ve tavir farkliliklart medium’un sahip oldugu giiclin yani sira getirdigi
rahatlik ve esneklik ekseninde gelisen bir tek tiplesme halini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tek tiplesme
hali aslinda goriintii lizerinden yaratilan bir standardizasyondur. Seyircinin tiyatro oyuncusunu
duymasi, idrak etmesi, karakter yerine diisiiniip kendi kendine cevap iiretme siiresi ve tiim bu olaylarin
sahne {izerinde ¢ok kisa bir siire i¢erisinde gerc¢eklesecek olmasi tiyatro oyuncusunun sadece kendisini
degil, ayn1 zamanda karakterini, partnerini ve seyircisini diisiinmesi yani her seye hakim olmasi
gerektigini gosteren yiiksek beceri ve uzmanlasmaya dayali bir durumdur. Sinema oyuncusunun
seyircisi ile yahut mekana ve atmosfere hakim olmasiyla ilgili bir derdi bulunmamakla birlikte
oyuncudan asir1 derecede kalifiye bir beceri ve hakimiyet yetisi talep etmez. Hatta aksine oyuncunun
tiyatrodan asina oldugu temsil giicii ve becerisinden onu siirekli uzaklastirir. Cilinkii karakterin
yaratacagl uzam ve aurayl medium bizzat kendisi yaratarak oyuncunun icra edimine haiz olan
hakimiyet alanin1 ¢oktan ele ge¢irmistir. Bu nedenle medium/arag; oyuncunun hem atmosfer hem de
sOylem iizerindeki hakimiyetini onun icra kabiliyetinden kopararak gorintiler lizerinden kendi
anlamsal s0ylem alanin1 yaratma meziyetine kavusmustur.

Sinema ile tiyatro arasindaki ayrimlardan bir tanesi de sesle ilgili olandir, ¢ogu tiyatro oyuncusu
tiyatrodaki temsil bi¢imine gore sesini ayarlayarak sinemanin dogal ve giindelik tavrina yonelik anlat
becerisini sergilemekte glicliik ¢ekmektedir. Sesin tonu, vurgusu ve siddeti tiyatro sanatinda sahne
tizerinde ¢ikmasi gereken en dogru ve yiiksek haliyle ¢ikmazsa oyuncunun inandirici olamama sorunu
ortaya cikar. Fakat oyuncunun tiyatro sahnesi {izerindeki canli icra sirasindaki ses kullanimi temsil
bi¢ciminin farklilasmasindan otiirli kamera karsisinda olduk¢a dogal ve giindelik konusma ritmine
yakin olacak sekilde kullanilmaktadir. Bu nedenle sinema sanatinda seyircinin kendisine yakin
hissettigi gerceklikle manipiile olma ve harekete gegme ihtimalindeki inandiricilik diizeyi en st
seviyededir. Ciinkii sinemanin sahip oldugu teknik imkanlar seyircinin izledigi goriintii lizerinde
6zdeslesme ve kendini kaptirma halini -tiyatro sahnesindeki temsile nazaran- had safhaya ¢ikartir. Bu
baglamda degerlendirilecek olursa tiyatronun metin iizerinden kurdugu edebi tavrin ¢aginin gergekligi
ile sentez olusturabilecek imkan ve olanaklara sahip oldugu sOylenebilir. Fakat sinema goriintii
tizerinden kurdugu hakimiyetten Gtiirii yazili olan metni(senaryoyu) 1skartaya g¢ikartir. Gorlintiiniin
imgesel olarak seyircinin zihninde yarattigi gercekiistii hal ve durumlar metnin baglaminin ¢ok
Otesindedir. Sinemanin goriintii lizerinde izleyici ile kurdugu iletisim metinsel olana nazaran daha
dogrudan ve hizlidir. Bu da sinemanin tamamen gergekiistii ve ulasilmaz bir yapiyr salt goriintii
tizerinden kurarak izleyicinin tahayyiiliinde illiizyon yaratabilecek giigte oldugunu gosterir.

Bu saptanan belirgin farklar seyircinin izledigi {izerinde neyi, nasil algiladigi problemini ortaya
¢ikartir. Tiyatro seyircisi genellikle metaforik ve simgesel izlekleri okur, analiz eder. Ciinkii seyircinin
tiyatroda sinemadaki gibi ¢ekim Ol¢eklerine maruz kalmamasi, yaklasik 10 saniyede bir plan
degisikliklerinin olmamasi, tiyatro seyircisini izledigi tizerinde etkin bir disiinsel faaliyette
bulunmasini kolaylastirir. Karakterin yolculugu ve mesajindan ¢ok olay orgiisii ile tematik unsurlarin
yarattig1 metaforik ve simgesel izleklerin pesine diisen tiyatro seyircisi kathartik etkiye kendi diisiinsel
glidiimii ger¢evesinde ulagsmaya calisir. Fakat sinemada goriintii selinin yarattigi bombardiman
izleyicinin perdede izledigi iizerinde daha dogrudan bir sekilde katilmasina yol acar. izleyici kendini
sunulan atmosfere daha kolay adapte eder. Bu durum, sinema seyircisinin izledigi goriintii karsisinda
tiyatroya nazaran olduk¢a edilgen bir big¢imde konumlandirildigini gosterir. Clinkii tiyatro, metnin
konusunu ve Oziinii salt temsil {izerine yigarak hikdyeyi metalastiran ya da ‘public relations’
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kavramini yaratan bir duruma girmemeye calisir. Bu baglamda degerlendirildiginde sinemada film
izleyen bir seyirci, dramatik ¢atismay1 olusturan sinematografik dilin anlamsal katmanlar1 ile sebep-
sonuglarindan ziyade goriintii lizerinden kendisine sunulan, dayatilan, pazarlanmak istenen anlamla
kars1 karsiya kalmaktadir. Dolayisiyla sinemanin bu tavri karsisinda etkin bir diistinsel tavir takinarak
uyanik kalmak isteyen seyirci kendisine “su an bana ne satilyyor/ne pazarlaniyor?” sorusunu
yoneltmek zorundadir.
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