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HEIDEGGER FELSEFESINDE TEKNOLOJI VE INSAN ILiSKiSI:
HAYAO MIiYAZAKI’NIiN “RUZGARLI VADI” ANIME FiLM ANALIZi

Elif OKUR”
Ozet

Modern felsefeyle birlikte teknik kavramlarin bagka dillere aktarilmasi, zamanla anlam degisikligine
ugramasina yol agmistir. Insanin 6zne konumuna sokulmasiyla birlikte teknik ve teknigin zii arasinda olan
bag birbirinden uzaklagsmistir. Martin Heidegger; teknolojiyi hakikat’i bulmak ve hakikate dogru gitmek
cergevesinde bir bakis agisiyla ele alir ve degerlendirir. Heidegger, bu bakis acisimi Aristoteles diisiincesi
iizerinden inceler. Bu cercevede Heidegger, teknolojinin kurtarici bir yonii olup olamayacagi sorusunu
aragtirmasina dahil eder.

Bu calisma, teknolojinin gelisip ilerlemesiyle birlikte sorunsallasan teknik problem ve insanla birlikte ortaya
cikan etkilerden bahsederek; teknolojinin yeniden sorgulanmasi gerektigini vurgulamistir. Bu baglam
icerisinde Heidegger’in teknolojiye bakis agisia yer verilmis, teknoloji ve insan arasindaki iligki siireci ele
almmustir,

Caligmanin birinci boliimiinde Heidegger’in teknolojiye dair goriisleri incelenmistir. Daha sonrasinda
Heidegger’in teknoloji ve insan ile iligkisi hakkindaki diisiincesini doga iizerinden ele alarak, Hayao
Miyazaki'nin “Riizgarli Vadi” anime filmi analiz edilmistir. Filmde Heidegger gibi, sanatin 6nemini, dogay1
ve teknolojiyi daha derin bir bakig agisiyla gostermeyi amaglamistir. Calisma Miyazaki’nin 6ne ¢ikan filmi
“Riizgarlt Vadi”yi icerik analizi yontemiyle ele alarak, insanin doga ve teknoloji ile ne sekilde etkilesime
girmesi gerektigi konusunda alternatif bir goriis sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heidegger, Teknoloji, insan, Doga, Riizgarl1 Vadi.

TECHNOLOGY AND HUMAN RELATION IN HEIDEGGER’S PHILOSOPHY:
HAYAO MIYAZAKI’S “NAUSICAA OF THE VALLEY OF THE WIND”
ANIME FILM ANALYSIS

Abstract

The transfer of technical concepts to other languages with modern philosophy has led to a change in meaning
over time. With the human being put into the subject position, the bond between technique and the essence
of technique has moved away from each other. Martin Heidegger considers and evaluates technology from
a perspective within the framework of finding the truth and moving towards the truth. Heidegger examines
this point of view through Aristotle's thought. In this context, Heidegger includes the question of “whether
technology can be a redemptive aspect or not” in his research.

This study emphasizes that technology should be re-examined by addressing the technical problem that
becomes problematic with the development and progress of technology and the effects that occur on people.
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In this context, Heidegger's perspective on technology is mentioned and the relationship process between
technology and human is examined.

In the first part of the study, Heidegger's views on technology were examined. Afterwards, Hayao
Miyazaki's “Nausicad of the Valley of the Wind” was analyzed by considering Heidegger's thoughts about
technology and its relationship with humans through nature. Like Heidegger, it lead to a deeper
understanding of the importance of art, nature, and technology. The study presents an alternative view on
how people should interact with nature and technology, by handling Miyazaki's prominent film “Nausicaé
of the Valley of the Wind” with the method of content analysis.

Keywords: Heidegger, Technology, People, Nature, Nausicad of the Valley of the Wind.
Giris

Varolusgu felsefenin 6nde gelen isimlerinden Martin Heidegger'in teknoloji problemini ele almasinin
nedeninin, 20. ylizyilda meydana gelen teknolojik gelismelerin tamamen insan menfaatine gore
sekillenmesinden kaynaklandigi sdylenebilir. O yillarda meydana gelen savaslarin hem insana hem de insan
dist tiim varliklara zarar vermesi bunu destekler niteliktedir. Teknolojinin yanls ilerledigini diisiinen
Heidegger teknolojik kavramlara da agiklik getirerek modern teknolojinin kendi kdkiinden uzaklagtigini
sOyler. Yasanan tiim bu olumsuzluklart modern teknolojinin kendi kokiinden uzaklagsmasina baglar. Bunu
hayatin her alaniyla ilintileyerek sorgular.

Heidegger, teknolojiye korli koriine kapilip giden toplumlarin dogayi diisiincesizce sOmiirmenin
tehlikelerine dikkat ¢eker. Buna benzer sekilde Hayao Miyazaki’de teknolojinin yanlis kullanimimin ortaya
cikaracagl tahribati konu olarak ele alir. Miyazaki, filmlerinde doga ve teknoloji ile ilgili
sorunsallagtirmasindaki bakis acisin1 ustaca sergilerken Heidegger’in goriisleriyle ortak noktalar1 dikkat
cekmistir (Menken, 2022, s.42). Miyazaki, filmlerinde anlatmak istedigi sorunu filmdeki farkli
karakterleriyle iliskilendirmis; olaylari akigini canlinin varligia baglh olarak hissettirmistir.

“Stiidyo Ghibli filmlerinin biiyiik kismi, her ne kadar her biri igerik ya da ton agisindan kokten farkl olsa
da, biitiinliiklii bir diinya goriisiinii aktaracak ana temalara ve motiflere sahiptir” (Odell ve Blanc, 2011,
s.18). Miyazaki'nin filmleri genellikle dogaiistii karakterlerle birlikte doganin kendisinden beslenir. Ayrica
kullandig1 diger karakterlerini birbirinden ayiran sey, insanlik kadar dogaya karsi duyduklan bakis
acilandir. Filmdeki ana karakterlerin dogay1 kendi menfaatlerine gore gercevelemedikleri sdylenebilir.
Ozellikle teknolojideki gerceveleme ile olusan insan merkezli bir aciga ¢ikarma durumu daha énceden
belirlenmis bir agiga ¢ikarmayi igermektedir. Boylece diinya insan i¢in bir kaynak haline doniismiis ve
insanin esiri olmustur. Bu bakis acistyla insan diinyadaki varliklara saf bir gozle bakamaz olmus ve kendi
varligiyla kurdugu bagi bulaniklagtirmistir. Heidegger’e gore cerceveleme aslinda tehlikeli bir diisiince
bicimidir. Cerceveleme bir seyin etrafini belirler ve varolus seklini sinirlandirir. Diinyay1 bir kaynak olarak
gormek, onu bir ¢ergeveye yerlestirmek ve buna gore sekillenen bir diisiince bi¢cimi kurgular. Bu yiizden
Varlik sorgulanmali ve sabit bir bakis a¢isindansa varolan her seye agik olmalidir.

Calismada Heidegger’in teknolojiye iliskin sorgulamasi ele alinarak, ¢agimizda sorun haline gelen insanin
durumunu, teknolojiyle olan iligkisini temelinde gostererek karsimiza cikarmaktadir. Heidegger’in,
teknoloji ve doga ile iliskimiz hakkindaki fikirlerini yansitan Hayao Miyazaki'nin filmi “Riizgarli Vadi’nin
icerik analizi yontemi ile incelenmesi amaglanmisgtir.

Heidegger Felsefesinde Teknoloji ve Insan Iliskisi:Hayao Miyazaki’nin “Riizgarli Vadi” Anime Film Analizi
53



‘(Q J IA International oL Volume: 7, Issue: 15, November-December / Winter / 2022
k// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 7, Sayu: 15, Kasim-Aralik / Kis / 2022

e-ISSN:2548-0634

Heidegger’e Gore Teknoloji Problemi ve insan Ile Olan iliskisi

“Modern felsefenin, 18. yy. Aydinlanma felsefesinin ve hatta giiniimiizdeki bazi felsefelerin bilim ve
teknoloji anlayisi insani Ozgiirlestirmeden ¢ok, onu esir etmis ve dogal yasamindan kopararak onu
koksiizlestirmistir” (Cligen, 2018, s.163). Modern felsefe ile birlikte aklin 6nemli hale gelmesi insan1 diger
tiim canlilardan daha iistiin bir varlik haline getirmistir. Aristoteles’in canlilar piramidinde insani1 en st kata
yerlestirmesi, onu digerlerine hitkmedebilecek bir varlik konumuna sokmustur. Bdylece insan diinyanin
merkezine alinmis ve dogay1 kendine gore sekillendirmeye baslamistir. Teknolojinin gelistirmesi insan
hayatin1 kolaylastirmis, ayn1 zamanda onu esiri haline getirdigi soylenebilir. Cagimizda bilimle i¢ ige olan
teknoloji, modern yasamin her alaninda etkisini gostermis, insan1 ve diinyay: etkileyen degisimlere yol
acmistir. Teknolojinin stirekli degisime ugrattig1 diinyada insanin, yasam tarzini, davraniglarini ve bakis
acisini etkilemistir. Teknoloji insan hayatin1 kolaylastirmasinin yani sira, bir¢ok olumsuzluklara da neden
olmustur. Ornegin, giindelik hayatta kullandigimiz elektronik cihazlarin yaydigi radyasyon, insan sagligini
tehdit etmektedir. Makinelesme ile insan giicline ihtiyag azalmis, issizlik artmistir. Sanayilesmenin
gelismesiyle birlikte doga ve cevre kirliligi sorunu ortaya ¢ikmistir. Buna benzer birgok olumsuz 6rnek
siralanabilir. Ancak; teknoloji, tim bu goriiniir olumsuzluklardan daha tehlikeli olarak ontolojik
olumsuzluklara da neden olmaktadir. Teknoloji modern ¢agda ki yapisi itibariyle, insanin varolugsal
yapisina kars1 tehlike olusturmaktadir. Pek ¢ok filozof tarafindan, teknolojiden kaynaklanan bu tehlikeler
ele alinmistir (Kirmaci, 2011, s.45). Ozellikle teknolojinin yanlis uygulandigini diisiinen varoluscu filozof
Martin Heidegger'in diisiincesi bu noktada 6nem tasimaktadir. “Heidegger'e gore mesele, seyleri belli
amagclara hizmet eden araglar olarak kullanmaya kendimizi kaptirdigimizdan, bir an i¢in durup hayatimizi
olusturan seylerin ne olduklarini ya da onlarla nasil bir iliski kurdugumuzu diisiinmemektir” (Bolt, 2010,
s.77). Heidegger, modern teknolojinin bizi sadece ontik olana yonelttigini dile getirir. Fakat ontik olanla
ilgilendigimizde bunun bir aligkanlik haline geldigini ve bizim de normal siradan bir insan oldugumuzu
sOyler. Diinyaya bakisin radikal devrimi, yeni ¢agin felsefesinde gerceklesir. Bundan insanin diinyaya
iligkin ve diinya icindeki yeni konumu ortaya ¢ikar. Simdi diinyaya, iliskin (karsida duran) bir nesne gibi
gorlinlir ki bu nesne hesaplayan diigiinme, artik higbir seyin direnemeyecegi miidahaleleri diizenler
(Heidegger, 2013, s.14). Biz esyalarm artik bize uygunluguna bakar oluruz ve diinya bizde bdyle
sekillenmeye baslar. Bu bakis acisinin tehlikeli oldugunu savunarak varligin ontolojik tarafina bakilmasi
gerektigini vurgular. Ontik bakis agisiyla teknoloji, sadece amaglar icin ara¢ anlami tagimakta ve devamli
nereye gittigi belirsiz bir sekilde ilerlemektedir. Bu amaglar dogrultusunda insan daha da 6nemli hale gelmis
ve dogay1 bir arastirma nesnesi halini almistir. Boylece doga, modern teknik ve endiistri i¢in biricik, devasa
bir yakit istasyonuna, enerji kaynagina doniisiir (Heidegger, 2013, s.14). Modern teknolojinin 6ziiniin bir
aciga cikarma oldugunu dile getirmektedir. Heidegger aciga ¢ikarmanin kaderini belirleyen bu seklin
cergeveleme oldugunu soyler. Cercevelemenin tehlikelerine dikkat ¢eken Heidegger, cergeveleme ile agiga
cikanlarin ayn1 zamanda gizlendiklerini de vurgular. Bu anlamda varliga tamamen hitkmedemeyecegimiz
konusunda bizi uyarir ve varlig1 bir ¢er¢eveleme ile agiga ¢ikarmanin bizi hakikatten mahrum biraktigini
dile getirir. Cerceveleme ile varolan aslinda varolmayan yani gizlenen olmakta ve onun hakikati bir giin
Ozgiirce agiga c¢ikabilmek icin hep gizlenmektedir. Ciinkii varligin 6zgiirliigi aym1 zamanda
cergevelenmistir. Bu sayede varlik artik bambagka bir sekle biirlinmiistiir. Yani nehir nehir olmaktan ¢ikmis
insana elektrik iireten bir malzemeye doniismiistiir. Dolayisiyla ¢ergeveleme modern ¢agda varligin insan
iiretimi bir kaderidir denilebilir. Bu kader insan tasavvuruyla yapildigi i¢in bagka agiga ¢cikma olanaklarinin
da istiinii 6rtmektedir. Varliktaki agilma bir poiesis yani bir hakikat halini alamamakta ve insan bu
hakikatten mahrum kalmaktadir.

“Heidegger modernitenin tanimlayict 6zelliginin teknolojik agiga-¢ikarma oldugunu diisiiniir. Teknolojik
araglarin sabit rezerv ile birlesmesiyle, insanlarin aletleriyle iligkisi, bir hakim olma iliskisi halini alir”” (Bolt,
2010, s.88). Heidegger bunun karamsar bir tablo oldugunu sOyler. Fakat bu tablonun igine sikigip
kalmamamiz gerektigini vurgulayarak bundan kurtulusun yolunu bize gdsterir. Bu tablodan kurtulmanin
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yolu etrafimizla sahici bir iliski kurma yoludur. Heidegger'e gore insan etrafiyla varolur. “Insan kendisini
kendinin - bilincinde olmakla degil, Varlik’la iligkisi temelinde ve bu iliski bakimindan taniyabilir”
(Heidegger, 1997, s.11). Varolma bi¢imi sadece o anda oradalikla meydana gelmez. Gegmisi, o ana kadarki
zamani ve Oliimil tefekkiirli yoluyla var olur. Bunlar1 dert etmesiyle insan farkinda yani sahici bir varlik
olur. O artik otantik bir insan olur. Boyle bir tefekkiir bizi etrafimizdakilerle yeni bir iliski i¢ine sokar. Bu
iligki sadece diislince yoluyla olmadig i¢in insan bencilliginden uzaktir. Heidegger bu iliskinin bir kaygi
etmeden kaynaklandigimi ve kaygi etmenin insan i¢in 6énemli oldugunu vurgular (Heidegger, 1998’den
aktaran Delice, 2017, s. 321). Bu kayg1 etme varliklarla pratik bir iligki i¢inde ilerler. Bunun sonucu olarak
modern teknoloji tekrar sorgulanmak zorunda kalir. Ciinkii hayatimizin her tarafina sizmig ve bizi kendi
varligimizdan uzaklastirmistir. Ayrica tasavvur etme ile birlikte etrafimiza zarar vermemize de neden
olmustur. Heidegger’in teknolojik kavramlara geri donmesinin nedeni teknolojik kavramlarin yanlis
anlagildigini dile getirmek ve bu yanlis anlasilmanin aciga cikardigi tehlikenin hem insan hem de diger
varliklara olan zararlarindan dolayidir.

Yontem ve Bulgular

Bu ¢alisma kapsaminda, 6zellikle doga, teknoloji ve insan konular {izerine filmler yapan iinlii yonetmen
Hayao Miyazaki’nin “Riizgarli Vadi” filmi ele alinarak nitel icerik analizi yapilmistir. George Gerbner
icerik analizinin amacimi: “Herhangi bir igerik analizinin amaci goriiniirde acik olmayan bir sey hakkinda
olanakli, goriiniir ¢tkarimlar yapmaktir” olarak ifade etmistir (Giingdr ve Binark, 1993, 5.126). Ilk olarak
literatiir taramas1 yapilmistir. Filmin analizi, anlatilarin énemli bilesenlerinden olan karakter ve anlatisi
iizerinden ele alinmustir.

Arastirma bu baglamda Miyazaki’nin “Riizgarli Vadi” anime filmi 6rmek olarak alinmis, teknolojinin yanlig
kullaniminin dogaya etkileri Heidegger’in bakis acis1 dogrultusunda degerlendirilerek filmin igeriginin
ayrintili olarak incelenmesi amaglanmistir.

“Riizgarh Vadi” Film Analizi

Hayao Miyazaki'nin, filmlerinde genellikle, doganin sesini duyurmaya c¢alismasi onu, doga ve doga-iistii
varliklar kullanarak sorgulama giictine sahip bir insan haline gelmesini saglamistir. Miyazaki, Heidegger'in
goriislerine benzer bir sekilde, teknolojiyi bir bilim olarak gérmenin yani sira bilimin gelismesiyle birlikte
teknolojiyi daha ileri gotilirebilecegimize dikkat ¢ekmektedir. Miyazaki, 1984 yilinda senarist ve
yonetmenligini yaptigi “Riizgarli Vadi” (Gorsel 1) filminde, sanayilesme ve savaslar neticesinde olusan
zehirli atiklarla kirlenmis ¢evrenin insan varligmi tehdit ettigi kiyamet sonrasi goriinen bir diinya
betimlemistir.
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Gorsel 1: “Riizgarli Vadi” (2007) film afisi.

Miyazaki’nin “Riizgarli Vadi” filminde, doganin yok edilmesi pahasina yiiriitiilen endiistriyel faaliyetleri
ve bu giice sahip olmak isteyen iilkeler arasindaki savas sonucunda tiim diinya yasanilamaz hale gelmis ve
insan tiirii yok olmanin esigine siiriiklenmistir. Insan disinda dogadaki canlilara verilen zararlarla aslinda
insan 1rki da tehlikeye girmistir. Endiistri ve sanayinin ¢okiisiiyle birlikte sehirler yok olmaya baslamis ve
insan niifusu azalmistir. Filmde ohm’u adindaki dev zehirli bocekler insan yasamini tehdit etmektedir.
Nausicaa ismindeki prenses ormani aslinda neyin zehirli hale getirdigini ve insan1 asil tehdit eden gériinenin
ardindaki gergegi arastirmaya baslamistir (Gorsel 2). insanlar ise dogaya saygi duymayan ve zehirli ormani,
bocekleri yakarak kurtulma derdindedir. Nausicaa ise giiciiniin yettigi oranda ¢gevreyi anlamaya calisan ve
onunla uyumlu yasamaya ¢alisan biri olarak anlatilir. Nausicaa’nin bilgi arayis1 Heidegger’in goriislerini
izler, yani dogay1 bir sorgulama nesnesi olarak gérmez, onu iizerine koyarak nesnesizlige dogru iter.
“Heidegger’e gore iki tiir diisiinme vardir: hesap eden diisiinme ile anlamin pesinden giden sakin ve
tefekkiire dair diisiinme” (Okten, 2012, s.129). Nausicaa’mn amaci dogamn isleyisini gdzlemleyip
hesaplamak degildir. Bu anlamda Heidegger’e yakin bir bakis agisi igerisinde yansitilmistir. Tohumlarin ve
kirlenmemis topragm ve suyun doganin kendisinden dogdugunu izler, doganin kendisi ise ona hakikati
gosterir. “Heidegger’e gore hakikatin 6zii, dogruluk ya da tekabiiliyet degil, tam da s6z konusu agik olus,
ortiisiizliik, mahrem ya da mahfuz olmamadir” (Okten, 2012, s.142).
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Gorsel 2: “Riizgarli Vadi” (2007) filminden bir sahne.

Tolmekyalilarin yerlesimi ise doganin 6tesine ve insanlifa uzamir. Insanlar silah, alet veya insan kalkani
olarak goriiliir; dogaya dayanmak ve ona meydan okumak i¢in bir ara¢ olarak gosterilmistir. Boylece doga
insana hizmet eden bir nesne olarak gercevelenmistir. “Cer¢evelemek, Varlik’1 bir diizene, bir sisteme, el-
altina veya onlimiizde — hazir — nesnelere doniistiirdiigii icin bir tiir listiinii 6rtme, unutturma ve kapatma
igslevine de sahiptir” (Ciicen, 2018, s.180). Filmde insanlarin ormani ve vadiyi yakma eylemleri gelecek
nesiller i¢inde zarar verici bir tutumdur. Dogaya kars1 olan gérevimiz ve ona kars1 sorumlulugumuz sadece
hayatta kalmamiz i¢in aragsal degeri nedeniyle var olmamali, aksine degerini kendi i¢inde bir amag olarak
diisiinmeli ve bdylece dogay1 icsel degeri icin korumaliyiz (Heidegger, 1977, s.321,324). Nausicaa’nin
topragin neden zehirlendigini anlama karar1 ve arastirmalarini (Gorsel 3) kendi hayatinin pahasina olsa bile
devam etmis; insan ve dogaya daha fazla zarar gelmesini 6nlemistir (Menken, 2022, s.46).
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Gorsel 3: “Riizgarli Vadi” (2007) filminden bir sahne.

“Riizgarli Vadi’nin Japonya’daki gercekte yasanan, Minamata GOlii ve c¢evresinin civa atiklaryla
zehirlenmesi felaketinden ilham alindigr belirtilmektedir” (Gravet, 2008, s.115). Filmdeki karakterler bu
zehirlenmeyle baglayan hastalikla, Minamata hastaligiyla aymi sekilde; felce ve bu felcin 6liime neden
oldugu goriilmektedir. Cok kurgusal bir ortamda yer almasina ragmen, Nausicaa ¢evreye karsi ihmalimizin
sonuglariyla zaten kars1 karsiya oldugumuzu hatirlatmaktadir ve onu kiyamet sonrasi bir ¢orak araziye
yerlestirerek, Miyazaki de bizden dnce hareket etmemiz i¢in bizi uyarmaya ¢aligmistir (Cavallaro, 2006’dan
aktaran Bonnici, 2017, s.5,6).

Kiyamet sonrasinda tehlikeli bir diinyada gegen filmde prenses Nausicaa, gézlemci ve bilgi alic1 karakteri
kendini doga ve teknolojinin dziine agmasina izin verir (Heidegger, 1977’den aktaran Jonas, 1984, 5.10,12).
Prenses Nausicaa, filmin ilk sahnesinde karsimiza ¢ikan 6fkeli ruh halindeki ohm bocegine sergiledigi sakin
tavrt ve iletisimiyle (Gorsel 4) doga ile bir baglanti kurabilmeyi saglamistir. Bu baglantiyla varliklar
Onyargisiz yani kendi halleriyle gérme olanagi yakalar. Kér olmayan bu bakis bir birliktelik duygusu
dogurur ki bu birliktelik varliklar kendi halleriyle kabullenme birlikteligidir.

Gorsel 4: “Riizgarli Vadi” (2007) filminden Nausicaa ve bocek ohm 'un goriindiigii bir sahne.
Nausicaa, bocekleri daha fazla kizdirmaktan alikoymak amaciyla ormanda Asbel'i arama tehlikesiyle karsi
karsiya kalmistir. “Bir kum batakligina gémiilen Nausicaa, zehirli ormanin altinda, suyun ve topragin temiz
oldugunu goriir. Doga, yasamin devamu i¢in var giiciiyle insanlarin yol agtig1 felaketlerin yarasini sarmaya
calismaktadir” (Sen, 2014, s.17). Doganin poeisisi, kendini ortaya ¢ikararak bir vahiy araci oldugundan,
orman prensese su ve topragin yukaridaki agaglar tarafindan arindirildigi zehirli ormanin altindaki
kirlenmemis alan1 ortaya g¢ikarir.

Nausicaa, hem insanin hem de doganin korunmasini saglamak ic¢in hayatini riske atar. Ohm'un onu
canlandirma yetenegi, doganin insan iizerindeki giiclinlin bir gdstergesidir, ancak ayn1 zamanda doganin
mizahi simgesidir. Saygi duyuldugunda ve bakildiginda doga verimli, somiiriildiigiinde ise doga kisir hale
gelir (Heidegger, 1977, s.324).
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Miyazaki, filmlerinde dogay1 yok etme pahasina gerceklestirilen teknolojik ve ekonomik kalkinmanin, insan
uygarlig1 iizerindeki etkilerine deginerek aslinda insanin doga karsisinda ne kadar gii¢sliz ve caresiz
kaldigin1 vurgulamistir. Ayn1 zamanda “Miyazaki, biiylik bir ¢evre felaketinden sonra bile doga ve insan
arasindaki uyumu saglamanin miimkiin oldugunu, insan tiirii barig¢il oldugu siirece doganin bagislamaya,
affetmeye ve insan tiirli ile barismaya hazir oldugunu hatirlatmaktadir” (Sen, 2014, s.15).

Sonug¢

Teknoloji ve teknigin gelismesiyle, aslinda doganin bir pargast oldugunu unutan, dogaya ve dogadaki
canlilara hilkmetme istegindeki insan, ekosisteme biiyiik zararlar vermistir. Ekosisteme verilen zarar ile
insan tiirii de etkilenmis ve kendi varligim tehlikeye sokmustur. Bu yiizden insanin dogaya verdigi zararin
farkina varmasi ve doga ile bir uyum icinde olmas1 gerekmektedir. Bu uyum diinyadaki tiim canlilar
barindiran bir birliktelik icermelidir. Buna giden yol insanin sahici diislinme yolu oldugu sdylenebilir.
Heidegger, insanin kendi varligimi sorgulayan bir varlik oldugunu ve diger varliklarla iligkinin yoniinii
insanin belirledigi goriisiindedir. Heidegger, dnemli olanin olaylar olduguna deginir. Olaylarin zaman
dilimlerini farklilastirdigini ve sabit bir bakis agis1 yerine olaylarin gidisatina ve ardindaki gercege bakilmasi
gerektigini Onerir. “Riizgarli Vadi”’de belirsiz bir zaman akiginda gecen olaylara ve harekete yani canlinin
varligina bagl olarak gelisen bir filmdir.

“Riizgarlt Vadi”, ekosistemin bir parcasi oldugunu anlamayan, teknolojiyle birlikte dogaya ve kendi tiiriine
boyun egdirmeyi amaglayan insanlig1 bekleyen kagimilmaz sonu ele almistir. Nausicaa, topragin yalnizca
iistliniin zehirli oldugunu fakat topragin alt katmanindaki kaynak suyunun zehirli olmadigini ¢dzmiis ve bu
suyla yetistirdigi bitkileri zehirli olmamistir. Gorilinlirde zehirli boceklerin disariya zehir salinmasinin
ardinda onlarin kaltilann topragin en alt tabakasina inerek suyu temizlemektedir. Bu ¢ikis yolu i¢in
derinlemesine aragtirmanin ve goriinenin altindaki manay1 aramanin 6nemi vurgulanmistir (Karaman, 2019,
$.69). Nausicaa nin bu tutumu Heidegger’in goriisleri ile ortiigmektedir.

Hayao Miyazaki, filmlerinde ekolojik biling kazandirmay1 amag edinmistir. Ozellikle animasyon filmlerin
smirsiz  olanaklar1 sayesinde verilmek istenilen mesaj, ilgi g¢eken bir gorsellikle daha kolay
aktarilabilmektedir. Uyar niteligi tasiyan “Riizgarli Vadi” filminde Miyazaki doganin énemini etkileyici
bir bicimde ele almistir. Nausicaa’nin dogaya karsi tutumu, ona hakikate giden yolda oldugunu gostermistir.
Heidegger'in (1977, s.339, 341) de belirttigi gibi, giizelligi ortaya ¢ikarmak da gercegi ortaya koymaktadir.
Boylece Nausicaa’nin doga ile uyumunun Heidegger’in bakisiyla ortiistiigii goriilmiistiir. Giiniimiizde yok
edilen tiirleri ve yenilenemez bigimde talan edilen dogal kaynaklartyla tehlikeye girmis gezegeni yeniden
ele alarak, ekosistemin ayrilmaz bir par¢as1 oldugunu hatirlatmastir.
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