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Ozet

Bu makalede sessiz sinemada Shakespeare uyarlamalarinin ne sekilde yapildiklan aragtirilmistir. i1k film
yapimeilan William Shakespeare’in oyunlarim sayginlik kazanmak amactyla uyarlamiglardir. Sessiz Shakespeareler
popiller tiyatronun melodram tarzim hareketli goriintiilere tagirken yapimcilanna da sayginlik kazandirmistir. Bu
filmler temel aldiklan oyunlardan daha fazla melodramatik Ggelere sahiptirler. Sonug olarak sessiz sinemanin sahip
oldugu anlatim olanag: Shakespeare uyarlamalarina yeterli gelmemistir.
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Abstract

This article discusses, Shakespeare’s plays how adapted to movie in silent area. In the silent area of cinema,
filmmakers created films based on the plays of William Shakespeare for provide to gain respectability, While silent
Shakespeares conferred respectability on their makers, at the same time it gave providing an easily transportable rival
to the pictorial, melodramatic mode of popular theatre. Silent Shakespeares have more melodramatic codes from
original plays. In conclusion, the silent movie’s ability was not enough for making Shakespeare adaption.
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1. Giris :

Shakespeare’in dogaya ayna tutmayi amaglayan oyunlarinda duygularin ve
catigmalarin anlatilmasinda kullanilan sézciikler ve imgeler kolay kolay izleyenin ya da
okuyanmn aklindan ¢ikmaz. Onun oyunlarini izleyen ya da okuyan herkesin aklinda
kugkusuz unutulmayan ciimleler kalir. Bunlardan belki de en bilineni “olmak ya da
olmamak™tir. Céziilmesi miimkiin olmayan bir sorunu da ortaya koyan bu ifade kadar
sinema ve tiyatro iliski de bu denli kanigik muidir? Ya da “beni ne kadar seveceksin”
sorusunun cevabi olan “sonsuzluk ve bir giin kadar” belirlenmesi zor mudur?

Sinema baslangigta 6nemsenmedi. “Kéleler igin uygun bir eglence” (Arkin
Sinema Ansiklopedisi, 1975, s. 402-404) disiincesi 19. yiizyihn sonunda sinemanin
hayata girdigi ilk yillarda zamaninin entelektiielleri arasinda yaygindi. Bu diigiince
tamamuyla hakli degildi; fakat aydin kesimi sinemaya cekebilecek bir sinema filmi de
gozitkmityordu. Bu nedenle edebiyat ve tiyatro eserleri, sinema tizerindeki 6n yargilan
kaldirmak ve okumus bir kesimi de sinemaya gekmek i¢in sinemaya uyarlanmaya
baglanmistir. Sinemanin sayginliga kavugmasiyla yapimcilarin gelirleri artacak ve
sinema saglam bir is kolu olarak ortaya gikabilecektir. Shakespeare oyunlan ise ilk
sinemacilarin sayginlik kazanmaya ¢ahigirken kullandigi kaynaklarin bir parcasini
olusturmaktadir.

Erken donem sinemacilarinin, yiiksek sanatin bir simgesi olan Shakespeare’i
daha sinema kendi dilini-gramerini olusturmadan yorumlamaya girismesi ve konugmaya
dayanan tiyatro oyunlarimin sessiz sinemada ne sekilde perdeye yansitilabildigi bu
makalenin inceleme konusudur. Kisaca Shakespeare ve Shakespeare dénemi tiyatrosuna
bakildiktan sonra sessiz sinema déneminde ¢ekilmis olan Shakespeare uyarlamalarina
gegilecektir. Sessiz dénemde ¢ekilmis filmlerden ulagilabilenler izlenerek genel
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uyarlama yonteminin ne oldugu ortaya konulmak istenmistir. Y 6netmeni, yapimcist ve
tarihi belirsiz yapimlar disarida birakilmistir.

2. Shakespeare Dénemi ve Tiyatrosu

Hem feodalizm, hem de kapitalizm Shakespeare’in sorunlari arasinda yer
almistir. Yonetici diigiince olarak dogayi almistir. Doga onun i¢in saf, giizel, yaratici
yasamdir; iyiye giizele gidistir. (Tanilli, 1994, s. 84-85) Oyunlarini siir aracilifiyla
yazmigtir. (Wells, 1992, s.18) Oyunlarimin  kaynaklarinin - ¢ogu antik  ddneme
dayanmaktadir. ingiliz halk tiyatrosunun gelencklerini de stirdiirmiistiir. Oyunlarinda
trajik ile komik bir aradadir. (Tanilli, 1994, 5.85) Klasik akim elestirmenleri
Shakespeare oyunlarinin ii¢ birlik kuralina uymamasini, komik ile trajigi yanyana
kullanmasini, edeplilik kuralina her zaman bagh kalmamis olmasim hata olarak
degerlendirmislerdir. (Sener, 1998, s.112, 161-162) Eagleton’a gore, Shakespeare
oyunlar toplumsal diizene ve istikrara itibar etmektedir. Fakat bir yandan, cinaslar,
mecazlar, bilmecemsi konusmalar da bu istikran tehdit etmektedir. Shakespeare,
varsayilan seyi dile getirmek igin tantanali edebi formiiller kullanmigtir. (Eagleton,
1998, s.1-2) Shakespeare’in cagindaki tiyatrolarda dekor bulunmamaktadir.
Shakespeare’in  dizelerinin  olusmasinda ~ dekorun kullanilmamasinin ~ etkisi  de
bulunmaktadir. Dekorun olmayist oyunlarin hizli akmasina da neden olmustur.
Kostiimler her zaman Elizabeth ¢ag1 kostiimleriydi. (Urban, 1996, 5.79-80, 73-74) 1590
yillarinda bir agik hava eglencesiydi; ve oyunlar olduk¢a giiriiltiili bir ortamda
oynanmustir. (Greenhill ve Wignall, 1996, s.19) Elizabeth ¢a@ seyircilerinin yeni oyun
gormeye merakli olduklar bilinmektedir. Tiyatrolarin genis bir repertuan vardi, ve
hemen her giin baska bir oyun oynanabiliyordu. Bir oyun ortalama on kez
sahneleniyordu. (Greenhill ve Wignall, 1996, 5.65-66)

3.. Sinemada Tiyatro Uyarlamalari

Bazin, bir tiyatro oyunu metninin yeniden diizenlenmeden ve bazi béliimlerinin
degistirilmeden sinemaya uyarlanmasimin imkansiz oldugunu savunmaktadir. Tiyatroya
ozgii karakterler filmde rahatsiz edici olabilmektedir. Bazin, sinema izleyicisinin giinlik
yasamdan izler aradigim, buyiik bir dekor, dis ¢ekimler ve bol hareket istedigini
soyleyerek iki anlatim tarzi arasindaki farki gostermistir. (Bazin, 1993, 5.65-66) Bir
tiyatro oyununu sinemaya aktarirken sinemanin sahip oldugu anlatim araglarinin
kullanilmasiyla gergek bir uyarlamaya ulagilabilir. Uyarlama, “sinema igin
hazirlanmarms bir metni sinemaya uygun bigime sokma” olarak agiklanmaktadir.
(Ozén, 2000, 5.732)

Sinemada illiizyon daha agir basmaktadir. Seyirciler olaylar1 kamera aracihgiyla
izlemektedirler. Kamera seyirci adina se¢me yapmaktadir. Sinemada aniden ortaya
¢ikan bir tabanca seyirciyi heyecanlandirabilmektedir. (Aylan, 1996, s.1043) Tiyatroda
snemli olan unsur insanken, sincmada bir kapimin carpmasi dramatik bir etki
yaratabilmektedir. Tiyatroda konu aktdr iizerine, sinemada ise dekor iizerine kuruludur.
Sinemada oyuncu ortadan kalkabilmektedir. (Bazin, 1993, s.78-79) Tiyatroda 6yki
anlatihirken jest, mimik, devinim ve Gteki gorsel araglardan yararlanihirken oyunun
gelisimine yogun olarak yon veren konusma orgiisidiir. Soz, sinemada tiyatrodan daha
ckonomik kullanilmaktadir. Sinema, tiyatrodan daha olanakh anlatim araglarina
sahiptir. Filmde konugma orgiist, tiyatrodaki konusma orgiisiinden daha degisik bir
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boyuttadir. Sinemada konusma orgiisti, diger 6gelerle birlikte Gykiiniin ana iletisini
vermek i¢in kullanilan yollardan yalnizca biri olmaktadir. (Akyiirek, 2004, s.253-254)
Bir filmde yakin plan portre ¢ekimi, tiyatroyu da asarak, tiradlari daha da
giiclendirmektedir. Sinemada 6nemli olan sozleri kullanmadan konusmaktir. (Ulki,
2004, 5.94)

4. Sessiz Sinema Donemi ve Shakespeare Uyarlamalari

4.1. Sessiz Sinema

1900’larin baslarinda sinema yerlesik ve kentli olmus, diizenini kurmaya
baslamistir. Bundan sonra da sayginlik kazanmayi amaglamigtir. [k bityiik yapim
sirketleri Amerika’da Edison, Vitagraph ve Biograph, Fransa’da Pathe ve Gaumont,
Almanya’da Messter, italya’da Ambrosio kurulmus ve artik bir panayir eglencesinin dar
boyutlarini asan hedefler saptanmistir. (Scognamillo, 1997, s.19, 21) Barakalar daha iyi
sartlardaki sinema solanlarina donistiiriilmiis, daha tistin yapimlara 6nem verilmistir.
Paris’te Lafitte Kardesler 1907°de Film d’Art kurulusu ile yiiksek sinifa hitap edecek
yapimlara onciilik etmislerdir. (Onaran, 1994, s.37-38) Fransiz film yapimcilan,
Fransiz tiyatro geleneginden, Fransiz yiiksek sanatindan yararlanmigslardir. Boylece,
Avrupa ve Amerika’ya yayilan Film d’Art ismi verilen akim ortaya ¢ikmmgtir. Bu filmler
taninmus, sayginhk kazanmig edebiyat eserlerinden ve tiyatro oyunlarindan olusturulan
diisiik biitgeli filmlerdir. italyanlar bu akimi daha ileri gotiirmisler, gérkemli, pahah
yapimlar ortaya koymuslardir. Genel goriis sinemanin bir sanat olmadigiydi; fakat
klasik yazindan yararlanilarak onun sanat yoniine dikkat ¢ekilmek amaglantyordu.
(Rothwell, 2000, s.4) Ust sinifin dikkatini sinema yoneltmek amaciyla Shakespeare,
Schiller, D’Unnunzio, Dumas gibi yazarlarin eserleri sinemaya aktarilmistir. (Onaran,
1996, s.25) Avrupa’da sinemanin gezginci dénemi 1896-1907, ABD’de 1896-1902
yillarin1 kapsamaktadir. ABD’de 1905 yilinda nickelodeon olarak tanimlanan daha rahat
ve genis sinema salonlar agilmistir. (Scognamillo, 1994, 5.27-28) Kuzey Amerika'da
ucuz yapimlar “nickelodeon”, “S-cent theatre” ya da “electric teather” olarak
isimlendirilen salonlarda gosteriliyordu. 1907’ye kadar bu salonlarin sayis1 2500 ile
3000 arasinda bir sayiya ulagmustir. 200 ile 500 arasinda sandalyesi olan bu salonlari iist
smiflar kiigiimsemiglerdir. 20. ytzyilin baginda filmler ¢alisan sinifin eglencesiydi.
Sinemanin artik sadece fakir is¢i sinifinin eglencesi olmaktan ¢ikarilip st kiltiirlere
c¢ikarilmasi hedeflenirken “Class”, “classy” ve “classier” kelimeleri ilk film sirketlerinin
mantrast olmustur. Shakespeare filmleri de sayginlik kazanma miicadelesinin kiiciik bir
par¢ast durumundadir. ABD’de, Vitagraph sirketi 1908’de piyasaya bir seri
Shakespeare filmiyle girerek Shakespeare filmlerinin merkezi olmustur. (Rothwell,
2000, s.3-5) 1897°de kurulan Vitagraph donemin en iiretken ve en ¢ok kazanan film
sirketi olmustur. Aktor, aktris, yonetici ve teknisyenlerden olusan 400 kisilik bir
kadroya sahip bulunuyordu. Yilda yaklasik 300 film ¢eken sirket saldirgan bir biiyiime
stratejisi benimsemistir. Rakiplerinden daha uzun siireli filmler ¢ekmis, halkin tanidig
yiizleri filmlerinde kullanmis ve Florence Turner, Maurice Costello, John Bunny gibi
zamaninin taninmis oyuncularini kadrosuna almistir. (Kuhn, 2002, s.5) Vitagraph’in
Shakespeare uyarlamalart 10-15 dakikalik siireye sahiptiler. Julies Caesar’a suikast,
Romeo-Juliet’in balkon sahnesi gibi hi¢ Shakespeare bilmeyenlere bile tanidik gelen
sahneleri kullanarak filmlerinin ¢ekiciligini arttirmayr hedeflemistir. Vitagraph’in
filmlerinin ¢ogunu, eski bir sahne oyuncusu olan William V. Ranous ya da Charles Kent



yonetmistir. Bu filmler ¢ati katindaki bir stiidyoda, bazen de cam catisi olan bir
stiidyoda ¢ekilmistir. New York’taki Central Park, Brooklyn’deki Prospect Park ya da
Long Island sahili dis mekan olarak siklikla kullamilmistir. Dekor ve kostiimler ise
Broadway’den &6diing almmustir. Oyuncularin ticretleri dasiiktii; fakat film oyunculugu
onlarin Broadway’deki islerine bir ek is olmustur. (rothwell, 2000, s.7) Vitagraph’in
“yiiksek sanat” slogani gibi yine bir Amerikan sirketi olan Triangle da "clean pictures
for clean people" sloganini kullanmistir. (Everson, 1998, s.120)

20. ytzyilin baglarindaki Amerikan kiiltiirel politikas1 elitist Shakespeare ile
popiilist nickelodeonlar1 biraraya getirmistir. Bir is alani olma yéniinde gelisen
sinemada kar ve zarar kurali geregince Shakespeare’in bir metaya doéniismesi ve popiiler
kiltirtin bir pargast olmasit kac¢inilmazdi. (Everson, 1998, s.3, 6) Bundan sonra
gerekenler yapilanma/sanayii ve yaraticilik/sanat olarak belirmistir. (Scognamillo, 1997,
5.17)

4.2. Shakespeare Uyarlamalan

Ingiltere’de sinema tarihinin bilinen ilk Shakespeare uyarlamasi olan King John
tiyatro oyuncusu Sir Beerbohm Tree tarafindan 1889°da ¢ekilmistir. Shakespeare
oyunlarimin tinli aktéri Sir Beerbohm Tree, King John’dan 4 sahneyi Her Majesty’s
Theatre’da filme ¢ekmistir. 68mm olan film genis ekranda London Palace Theatre’da
sergilendikten sonra 1990’a ortadan kaybolmustur. Filmden kalan tek bir sahne (1
dakika 16 saniye) British Film Institute tarafindan restore edilmistir. (Rothwell, 2005,
§.12-13) Tree, filminin biiyik bir anlami olmadigini sadece oyunu iyi bilenler igin
anlamli olabilecegini soylemistir. (Wolf, 1967, s.12-13) King John, sessiz sinema
doneminde bir daha sinemaya aktarilmamustir. Basarili sayilabilecek ilk Ingiliz
uyarlama ise Clarendon Film Company tarafindan yonetmen Percy Stow’a 1908’de
¢ektirilen The Tempest “Firtina” olarak goriilmektedir. Shakespeare’in Firtina oyunu
kotiliikleri pismanlikla tamir etmekte, 6¢ almayla degil bagislamayla son bulmaktadir.
Oyun her seyden 6nce imgeleme hitap etmekte, bastan sona bir hayal i¢inde siiriip
gitmektedir. (Yiicel, 1991, s. 7, 14) Firtina belki de bu yapisi nedeniyle sessiz sinemanin
en az kullandig1 tiyatro oyunlarindan olmustur. Oyunda cinayetler, entrikalar ve
intikamlar bulunmamaktadir. Sadece iki kere ¢ekilmistir. Temel alinan oyundaki
karakterlerin hepsi s6z konusu yapimda bulunmaktadir. Bununla birlikte filmde
Prospero, Miranda, Ferdinand ve Ariel daha onde tutulmustur. Diger karakterlerin
filmde herhangi bir islevi yoktur. Ozellikle, Miranda-Ferdinand aski filmdeki hikayenin
merkezindedir. 11 adet little card kullanilan film, 11 dakika strmektedir. Yazilar
izlenecek olan sahneyi Ozetlemektedir. Yazilar okunduktan sonra okunanlarin
yonlendirmesinde goriintiller gergek anlamlarimi kazanmaktadir. Prospero’nun adada
sigindigi magara mukavvadan yapilmig bir dekordur. Diger mekanlar disg-kir
mekanlardir. Firtinada batinnlan gemi de bir makettir. Filmde kamera hareketleri
bulunmamaktadir. Zamanin olduk¢a basvurulan bir gorinti hilesi olan gozden
kaybetme filmde birka¢ kez kullanilmistir. Arel, Ferdinand’t getirmek ig¢in
gonderildiginde ona bir goriiliip bir kaybolarak Ferdinand’1 sasirtir. Baska bir sahnede
de Ariel, Antonio’nun grubuna yiyeceklerle dolu bir sofra gosterir. Antonio ve grubu
yiyecekleri yemege kalkiginca Ariel yemekleri yok eder. Filmdeki olay siras1 oyunun en
bilinen sahnelerini igermektedir. Filmin, hi¢ bilmeyenlere bile oyunu tanitacak diizeyde
oldugu goriilmektedir: Prospero'nun adaya gonderilmesi, Prospero tarafindan sihirle
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firtna'nin ¢ikarilmasi, geminin batirilmasi, Ferdinand ile Miranda'nin asik olmalari,
Prospero'nun Ferdinand't asagilamasi, herkesin barismasi ve adadan ayrilma.

Sinemanin dogdugu yer olarak kabul edilen Fransa ilk Hamlet filminin de
¢ekildigi tilke olmustur. ilk Hamlet filmi 1900 yilinda Clement Maurice’in, Mme
Chenin tiyatrosunda ¢ektigi Hamlet’in diiello sahnesidir. Hamlet roliinde Sarah
Bernhardr bulunmaktadir. Film ayni yil Paris sergisinde de gosterilmistir. (Taylor,
2004, s.180) Boylece, halka gosterilen ilk Shakespeare filmi zelligine de sahip
olmugtur. (Wolf, 1967, s.12) Filmlerinde oykiiyii ilk kez kullanarak gergek anlamda
sinemay! baslatmis ve yaptigi gériintii hileleri ile sinemanin biiyticiisti olarak taninmis
George Melies 1907°de, La Mort de Jules Cesar filmini gekmistir. Oyundan sadece
suikast sahnesini almis ve filminde yaratici buluslarim sergilemistir. Filminde bir de
Shakespeare karakteri yaratmustir. Ayni yil cektigi Hamler filminde kendisi de
gortinmektedir. (Rothwell, 2004, s.4) Hamlet filmi, mezarci, hayalet ve diiello
sahnelerini igermektedir. (Wolf, 1967, s.13-14). Melies, filmini Hamlet oyunundan
sahnelerle doldurmus, filminde bir hikaye anlatmay: amaglamamistir. (Rothwell, 2005,
s.13) Fransiz Film d’Art kurulusu edebiyat ve tiyatro uyarlamalari cekmekle
taninmugtir; fakat Shakespeare uyarlamalarina az sayida yer vermigtir. italyan yénetmen
Gerolama Lo Savio’un ¢ektigi Othello (1909) ve Andre Calmettes’in cektigi Macbeth
(1910) bu sirketin yaptigi Shakespeare uyarlamalaridir. (Holderness ve McCullough,
2004)

italya’da. Cines 1908-1917 yillart arasinda 6 adet, Film d’Art Italiano 1909-
1910 arasinda 3 adet Shakespeare uyarlamasi ¢ekmistir. (Holderness ve McCullough,
2004) Italyan sinemas:, Fransa’da ortaya ¢ikan Film d’Art akimini daha ileri gotirmiis,
daha gorkemli yapimlar ¢ekmistir. S6z konusu egilime, Fransiz Film d’Art kurulusunun
Fransa’daki kolu olan Film d”Art Italiana’nin 1910°da yoénetmen Gerolama Lo Savio’ya
cektirdigi King Lear, Ermete Novelli ve Francessa Bertini gibi sessiz sinemanin yildiz
oyuncular, renkli-boyali gériintiileri ve 16 dakikalik uzun sayilabilecek stiresiyle iyi bir
ornek olusturmaktadir. O wyillarda Italyan sinemast bu gibi tarihsel konulardaki
yapimlari oldukea gosterisli gekmeyi bir yontem haline getirmistir. Bu yapimda kamera
hareketleri gériilmemektedir. Sahnelerin biiyiik cogunlugu stiidyoda ¢ekilmistir. Filmde
sekiz adet olduk¢a uzun little card bulunmaktadir. Shakespeare’in Kral Lear isimli
oyunu, taci elinden ahinan trajik krala karst kurulan komplolar anlatmaktadir. Oyun
dehset sahneleriyle dolu bir melodram olarak da ele alinabilmektedir. (Kott, 1999,
5.104) Iginde abartili trajizmin, sentimentalizmle veya agirt duygusallikla kanstigi bir
dram bi¢imi olarak tammlanan melodram, bu uyarlamada kendini gostermektedir.
(Aslanyiirek, 1998, 5.43) Bir ¢ok ayrint1 atilarak 16 dakikada King Lear’in temel konusu
hakkinda bir bilginin filmden alinabildigi gériilmektedir. Kral Lear’in kizlar arasinda
kraligim paylastirmasi, kizlarinin evlerinden kovulmasi, Lear'in aklini kagirmasi,
Cordelia’nin ona yardim etmesi ve oliimleri filmde kullamlmigtir. Temel alinan
oyundaki Gloucester Kontu ve ogullart Edgar ile Edmund filmde yer almamaktadir.

Yine, Film d’Arte Italiana yapimcihginda ve Gerolama La Savio
yonetmenliginde 1910 yihinda g¢ekilen The Merchant Of Venice “Venedik Taciri”
prestijli Italyan yapimlarima baska iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Unli oyuncu Ermete
Novelli bu filmde Yahudi Shylock roliindedir. Tiyatroda, Yahudi ya da diger yabanci
figiirler kaliplasmusti; oyuncular bu kaliplari zamanla kirmislardir. Fakat sinemanin
uyarlamalara baglamastyla bu kaliplar yeniden giindeme gelmistir. Filmdeki Yahudi
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sterotiptir. (Taylor, 2004, s.267) Bu tir kaliplar ya da kliseler sinemada anlatimi
basitlestirmeyi saglamistir.  Film kismen renklidir. Elle boyanmak istenmis fakat
tamamlanamamistir. Filmin bazi yerleri kaybolmus oldugu i¢in film birka¢ yerde
ansizin kesilmektedir; filmin sonu da kayiptir. (Milestonefilms, 2001) Bu haliyle 11
dakikalik bir siireye sahiptir. Kamera hareketleri bulunmayan filmde 10 adet little card
izlenmektedir. Yazilarin bir kismi oldukg¢a uzun tutulmustur. Venedik Taciri oyununda
konular, ask, dostluk, para, insanlik ve hirs olarak belirmektedir. (Oyun, 1992, s.7)
Filmde 6zellikle dostluk tizerinde vurgu yapilmistir. One ¢ikarilan, Shylock ve Antonio
arasinda yapilan anlagmanin hikayesi ve sonucudur. Film merak, heyecan duygusunu
kullanmaktadir. Leronzo'nun evlenmek i¢in bor¢ para aramasi, borcun Shylock’tan bir
anlasma yapilarak alinmasi, borcun o6denmemesi ve mahkemede Antonino’nun
kurtulmasi oyundan alinan yerlerdir.

[Ik Alman sessiz Shakespeare filmi olarak, Deutsche Bioscop GmhH yapimi,
1913 tarihli, Stellan Rye’in yonettigi Ein Sommernachtstraum in unserer Zeit “Bir Yaz
Gecesi Riiyas1” gorilmektedir. Film hakkinda baska bir bilgi bulunmamaktadir. Sessiz
donemde 6nemli Shakespeare uyarlamalart Alman sinemacilar tarafindan g¢ekilmistir.
Sven Gade’in Hamlet, Drama of Vengeance (1920), Dimitri Boukhoyietski’in Othello
(1922) ve Hans Neumann’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi (1925) ¢aligmalar, filme ¢ekilmis
tiyatro olmay1 asmislardir. Alman yonetmen Sven Gade’in 1920°de ¢ektigi ve bir Art
Film yapimi olan Hamlet, Drama of Vengeance tiyatrodan sinemaya yapilms ilk
gergek anlamdaki uyarlama olarak gorilmektedir. Bu filmde sadece oyunun konusu
anlatilmamis, oyuna bir yorum getirilmis ve sinemanin olanaklariyla beyaz perdeye
aktarilmustir. Hamlet bu filmde karsimiza bir kadin olarak ¢ikmaktadir. Hamlet, sessiz
donemin Danimarkali yildiz oyuncusu Asta Nielsen tarafindan canlandinlmistir.
Hamlet, annesi Kralice Gertrude tarafindan bir erkek gibi yetistirilmistir; ve okul
arkadas1 Horatio’ya asiktir. Babasi, Hamlet’in babasi tarafindan bir diielloda
oldiriilmiis olan Fortinbras’in Hamlet’le uzlagmasi, yani diisman babalarmin uzlagmis
ogullar olarak filmde yer almalari, 1. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa gengliginin
uzlasma istegini vurguladigi da ileri siiriilmistiir. (Guntner, 2004, s.118) Dimitri
Boukhoyietski’in Othello filminde ise sessiz sinemanmn efsanevi oyucucu Werner
Kraus, Othello’yu kusursuz bir sekilde yorumlamay: basarmustir. (Rothwell, 2005)
Worner Film yapimi olan filmde Shakespeare’in oyunu harfi harfine izlenmemis
temelden uzaklasgilmis olsa da, filmindeki expressionism etkiler ve Iskandinav
iilkelerinin gorsel farklihigi (1siklandirma) filme asil degerini kazandirmustir. (Erickson,
2005) Onemli olarak goriilen bir diger Alman uyarlama da Hans Neumann’in 1925’te
cektigi Bir Yaz Gecesi Riiyasi’dir. Film, romantik ve yergici 6zelliklere sahiptir. Bottom
rolinde Werner Krauss vardir. (Wolf, 1967, s.14)

Giiglii bir sinemaya sahip diger bir Avrupa iilkesi de Danimarka’dir. I. Diinya
Savasi’nin sonuna kadar giiciinii siirdiirmiis ve her tiirden film {iretmistir. (Scognamillo,
1997, s.121) Bununla birlikte Shakespeare uyarlamalari Danimarka sinemasinda yaygin
degildir. Danimarka sinemasinin tek Shakespeare uyarlamasi olan Hamlet, August Blom
tarafindan 1910 yilinda ¢ekilmistir. Bu film Iskandinav sinemalarinin tek Shakespeare
" uyarlamasidir. (Wolf, 1967, s.13) August Blom’un 1911 tarihli Desdemona isimli filmi
ise Othello’dan alinan konusuyla farkh bir uyarlama teknigine sahip bulunmaktadir.
Filmde, karisinin kendisini aldattigini 6grenen tnlii bir aktdr Othello’yu oynadigi gece
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kanisimi 6ldiirmektedir. (Wollstein, 2005) August Blom bu filmiyle zamaninin uyarlama
tekniginin disina ¢ikmugtir.

Amerika’da ise Shakespeare uyarlamalarinda sayica, biiyimek ve gii¢ elde
etmek i¢in hemen her yolu deneyen, Hollywood oncesi donemin en gi¢lii yapim
sirketlerinden olan Vitagraph basta gelmektedir. 1908-1912 yillar1 arasinda 12 adet
Shakespeare uyarlamasi ¢ekmistir. Vitagraph, Shakespeare’in oncelikle tradegyalarina
ve komedyalarina agirlik vermis, arkasindan tarihsel oyunlar1 gelmistir. (Holderness ve
McCullough, 2004) Vitagraph yapimi 1908 tarihli Romeo ve Juliet’de zamaninin tinlii
yildizlar1 Florence Lawrence ve Paul Panzer rol almislardir. O yillarda gekilen ilkel
aktiiel filmlerden daha ileri seviyededir. Kamera, aktiiel filmlerdeki gibi sadece
kaydedici degil, hikaye anlatiminda bir ara¢ durumundadir. Yakin ¢ekim bulunmayan
filmde, farkedilebilir bir kurgu goze c¢arpmaktadir. Diyaloglarin da bulundugu little
cardlar anlatima katkida bulunmaktadir. I¢ mekanlar perde ve mukavvalardan
olusturulmustur. Filmde dis ¢ekimler de yapilmistir. Balkon sahnesi Fort Hamilton
yakinindaki bir evde, Romeo ve Tybalt diiellosu ise Central Park’ta ¢ekilmistir. Verona
caddelerini yaratmak iginse Central Park’taki Bethesda Cesmesi kullanilmstir. Juliet’in
yataginda Vitagraph’in logo olarak kullandigi “V” harfi goriilmektedir. Bunun nedeni o
donemde yasanan patent savaslari ile agiklanmaktadir. Ayni yil ¢ekilen Julius Caesar
filminde go6ze ¢arpan bir ilerleme goriilmemektedir. Kamera agilarn filmde
degishemektedir; fakat tiyatralik dis g¢ekimlerle kirilabilmistir. Filmde, Caesar’a
suikast, Antony’nin sdylevi ve Brutiis’iin cenaze toreni gibi bilinen sahneler
kullanilmistir. 1909°da ¢ekilen King Lear’de ise karakterlerin isimlerinin oyuncularin
listiine yazilarak filmin baglamasi bir yenilik olarak goriilmektedir. Midsummer Night’s
Dream’da 1se kii¢iik teknik aksakliklar diginda oyunun ruhunu veren sahneler filmde
verilebilmistir. Bu filmde de benzerlerinde oldugu gibi dis mekanlar igin sehir
parklarina ¢ikilmistir. Dig mekanlarinda Brookklyn’deki Prospect Park kullaniimistir.
(Rothwell, 2000, s.8-10) J. Stuart Blackton ve Charles Kent tarafindan 1909°da cekilen
A Midsummer Night’s Dream “Bir Yaz Gecesi Riiyast” goriintii hileleri ve hareketsiz
kamera kullanimi ile o yillarin diger filmlerinden farkli gorinmemektedir. Filmin
tamamina yakini digs mekanda ¢ekilmistir. 6 adet little card bulunan filmde bazi yazilar
olduk¢a uzun tutulmustur. Eglendirici, hareketli sahneleriyle, Julia Swayne Gordon ve
Maurice Costello gibi zamanmnin iinli oyunculariyla ilgi ¢ekici 6zelliklere sahip
bulunmaktadir. Film en ¢ok Puck’in sevgililer arasinda ortaya c¢ikardigi karigiklik
iizerinde durmaktadir. Filmin yazilarinda ise bir karigiklik bulunmaktadir. Once Oberon
yerine Penelope’nin ismi ge¢mektedir; daha sonraki kartlarda ise Penepole, Oberon
olarak gosterilmektedir. Filmin siiresi 11 dakikadir. Bir Yaz Gecesi Riiyasi oyununda
Shakespeare giildirmeyi hedeflemistir. Perilerin havada ugustugu bir ormanda, askin ne
denli kor bir duygu oldugunu gostermistir. (Urgan, 1996, s.113, 115) Shakespeare’in bu
oyunu sinema i¢in gorsel agidan biiylik zenginlikler tasimaktadir. Perilerin ugma
sahnelerinde zamaninin gorintii hileleri sergilenmektedir. Filmde ask ve asiklarin
sthirle baskalarina asik edilmesi, sonunda da yanlishgin dizeltilmesi {izerinde
durulmustur. Gorselligi ve konusuyla eglendiricilik 6ndedir. Yine bir Vitagraph Com.
yapimi olan ve Charles Kent tarafindan yonetilen 1910 tarihli Twelfth Night “12.
Gece” oyunun karigik konusuna ve ¢ok sayidaki karakterine ragmen kolay anlasilir bir
sekilde filme ¢ekilebilmistir. Filmde kamera hareketleri gorilmemektedir. Film,
Florence Turner, Charles Kent ve Julia Swayne Gordon gibi taninmis oyuncularla
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biiyiikk cogunlugu stiidyoda g¢ekilmistir. Filmde 8 adet little card bulunmaktadir. 12
dakikalik bir siireye sahip olan filmde yazilar yine olduk¢a uzundur. Bu uyarlamada da
bir kangikligin sunulmasi ve c¢oziilmesiyle karsilasmaktayiz. Gemu kazasiyla ikiz
kardesler Viola ve Scbastian'in birbirlerinden ayrilmasi, Viola'nin Sebastian'in yerine
geg¢mesi, Viola'min Diik'tin hizmetkar1 olmasi, Viola'min Diik'e asik olmasi, Olivia'nin
Sebastian sandig1 Viola'ya asik olmasi, sonunda gerceklerin ortaya ¢ikmasi ve asiklarin
birbirini bulmasi, oyundan ahnan yerlerdir. Film bu goriiniimiiyle tiyatroda oynanan
vodvillerle benzerlikler gostermektedir.

Amerikan sirketi Thanhouser 1910- 1916 yillari arasinda 7 adet Shakespeare
filmi tiretmistir. (Holderness ve McCullough, 2004) Sirket tradegya agirlikli segimler
yapmistir. Thanhouser/Pathe ortakliginda, Ernest Warde’in yonetmenliginde, 1916’da
cekilen King Lear bu donemdeki uyarlamalarin en iyilerinden biri olarak goriilmektedir.
Yonetmen Warde'in gabasi Shakespeare'in metninin sinemasal anlatimini yapabilmek
olmustur. Agilis sahnesinde goriinen biiyiik yakali ceketli adam bir sandalyede kitap
okumaktadir. Kendini begenmis ve resmi goriintimlidiir. Bu kodlar tipik bir Victorya
donemi erkegini isaret ctmektedir. Oyuncunun, o yillarda pek rastlanmayan yakin
¢ekimi de kullamlmigtir. G. Melies’in filmlerindeki goriintii hilelerine benzer bir sekilde
kitap okuyan kisi, Kral Lear’e doniigiir. King Lear ilk sahnede gosterildikten sonra
olduk¢a uzun bir yazi belirerek oyunun konusu agiklamir. Filmin endigesi
Nickelodeon'larin kabaligindan uzaklagip bir Shakespeare trajedisi verebilmektir.
Warde, oyunu verebilmek igin hem sahne bilgisini kullanmig, hem de yazili metinden
yararlanmustir. (Rothwell, 2004, 5.212-213)

Bu filmler sakin ve kibar yapilariyla kendinden o6nceki filmlerin yerlerini
almislardir. Yapimcilar ve dagitimeilar dnce uyarlama ¢ekmeye sicak bakmamuiglardir.
Fakat 6nemli kisilerce, bu yontemin onlara prestij ve gii¢ kazandiracag tavsiye edilmesi
{izerine isteksizlikleri kirlmistir. Yapimetlarin asil yaptiklari, tiyatronun melodramatik
tarzim hareketli goriintilye tasimak olmustur. (Jackson, 2004, s.2-3) Uyarlamalar,
canlandimlmis tablo goriinimiindeydiler. Tiyatrodan eksik olan yani ses’ti. Bunu da
siirsel betimlemeler ve mekanlarla yenmislerdir. Bu sekilde tiyatroya da meydan
okumuslardir. (Jackson, 2004, s.20)

5. Sonug¢

Halka gosterilen ilk filmler sagkinlikla izlenmistir. Bir bilimsel gelismenin
sonucu olan hareketli goriintiiler heyecan yaratmistir. Sinema, Avrupa’da ilk gelismeleri
yasamaya bagladiktan sonra, Amerika’da gii¢lii bir sanayii olarak ortaya c¢ikmistir.
Gelisme yolunda da pek gok yol denenmistir. Hollywood dncesi donem, sanayiinin
ortaya cikist ve sanat yoniiniin olusturulmaya calismas: seklinde de ozetlenebilir.
Sinemaya olan siipheli bakiglar ve mevcut sahip oldugu seyircisinin yetersizligi
karsisinda yapimcilar yeni arayislara girigmistir. ilk cabalar Avrupa’da baglamis, ve
arkasindan da Amerika’ya ulagmstir.

Tiyatro ve edebiyat eserlerinin sinemaya aktarilmasiin nedeni  sinema
yapimcilariin sayginlik kazanma istekleri ile agiklanmaktadir. Yiiksek sanat izleyicileri
tarafindan sevilen tiyatro ve edebiyat iriinleri sinemacilarin isteklerini karsilayacak
giice sahip gorilmiilerdir. Tiyatro ile sinema arasindaki iliskinin vurgulanmasiyla
tiyatro izleyicisinin sinemaya da ilgi gostermesi hedeflenmistir. Bundan sonra tiyatro,
sinema tarafindan bir rakip olarak da goriilecektir. Tiyatroyu asan uyarlamalarin



yapimasi i¢in  sinemanin  olgunlasmasi gerekecektir.  1928°de  sessiz  sinema
olgunlagms, en yiiksek noktasina erismistir. (Bazin, 1996, 5.42)

Saygi goren biiyik isimler sinemada kullanilirken bu filmleri merak eden yeni
izleyici kitleleri de sinema salonlarina gelmeye baglamiglardir. Tiyatronun sinemaya
katkisi bulunurken zarar1 da dokunmustur. Filme ¢ekilen tiyatro oyunlari, bir sinema
dilinin  olugmasim  geciktirmistir. Yapilan uyarlamalarin  bir par¢asim olusturan
Shakespeare’in oyunlarinin nerdeyse tamami sinema olmaktan cok tiyatromsu filmler
zelligi gostermektedirler. Shakespeare isminin sinemanin sayginlik ve sanat yoniine
katkist olmustur. O zamanki bakis agisi karsisinda sayginhk kazandirdigi kesindir; fakat
sinemanin sanat yoniine katkisi gorecelidir.

Sessiz Shakespeare filmleri tarihinde, sinemaya 12 kez uyarlanan Hamlet en ¢ok
kullanilan Shakespeare oyunu olmustur. Romeo ve Juliet 9 kez, Macbeth 8 kez, Othello
7 kez, Hirgin Kiz 7 kez, Venedik Taciri 6 kez, Kral Lear 5 kez ve Bir Yaz Gecesi
Riiyas1 5 kez sinemaya uyarlannuglardir. (Holderness ve McCullough, 2004)
Shakespeare’in tragedyalarinin daha ¢ok tercih edilmis oldugu goriilmektedir. Hirgin
Kiz, Venedik Taciri ve Bir Yaz Gecesi Riiyas komedya, digerleri tragedyadir. Hamlet
en ¢ok uyarlanan oyun olmasina karsin sadece Avrupa’da filme gekilmistir.

Sessiz  Shakespeare filmlerinde temel alinan oyundaki tiim boliimler
aktanlmamustir. Hamlet’in tam metniyle oynandiginda alt: saat sirdiigii distiniiliirse bir
oyunun oldugu gibi sinemaya aktarilmasinin ¢ok da anlamh olmayacag gériilmektedir.
Uyarlamada bazi boliimlerin ve karakterlerin cikarilmasi sinemacilarin kendi goriisiine
ve estetik zevkine bagh olarak degisiklik gosterebilmektedir. Sessiz Shakespeare
filmlerinde bazen sadece birkac sahnenin aktarilmis oldugu da gériilmektedir. Buradaki
amag¢ sinemaya yeni izleyici kitleleri cekmektir. Saygi goéren bir oyundan birkac
sahnenin gekilmesi o dénemin sartlar1 altinda sinemaya sayginhk saglamistir.

Sessiz Shakespeare filmlerinde ¢erceveleme, kamera acilart ve ¢ekim &lgekleri
gibi sinemanin anlatim G6geleri heniiz gorilmemektedir. Bu filmlerde tiyatro
izleyicisinin bakis agisina yerlestirilmis sabit bir kamera karsisinda oyuncular tarafindan
oynanan tiyatro oyunundan en taninan sahneler filme ¢ekilmistir. Bir sinema filminde
bulunan iki tiirlii hareketten, kamera hareketi ve oyuncu hareketinden sadece oyuncu
harcketine sahiptirler. Cergeveleme, kamera agisi ve Olceklerinin hikaye anlatimina
herhangi bir katkisi gériilmemektedir. Sinemaya iliskin diger anlatim 6geleri kurgu,
oyunculuk ve ses agisindan bakildiginda, bu filmlerde sinemay1 sanat yapan en 6nemli
0ge olan kurgunun anlatim yaratmak icin kullanmada bir islevi bulunmamaktadir.
Sahneler  bir  birini  arkasina  eklenerck  filmler olusturulmustur. ~ Sessiz
Shakespeareler’deki oyunculuk ise abartili tiyatro oyunculugudur. Heniiz bir sinema
oyunculugu bu dénemde belirginlesmemistir. Ses’e ise teknik olarak heniiz
ulasilamamistir.

Sinemada sesler (cfektler-konusmalar) tamamen konusmaya dayali tiyatrodan
farkl kullanilmaktadir. Sinemada sesler goriintiyt desteklemektedir. Konusmaya dayali
bir anlatimin, gériintiiye dayali bir anlatima dontistiiriilmesi sirasinda diyaloglardan da
bir olgiide yararlanilmas1 gerekecektir. Sessiz Shakespeareler’in ise bu olanag:
bulunmamaktadir. S6z konusu filmlerde diyaloglarm giiciinden yararlanilamadig igin
sadece konunun akisindan yararlanilabilmigtir. Bu durum da aktarimi etkilemistir.
Sessiz donemde yapilabilecek bir tiyatro uyarlamasi, kendi gortintii dilini bile heniiz
gelistirme asamasinda olan bir arag icin oldukea sinirh goriillmektedir.
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Meckanlara bakildiginda ise filmlerin biiyik kisminin stiidyoda g¢ekilmis
olmasina ragmen dig mekanlari da kullandig goriilmektedir. Dis mekan kullammi sessiz
Shakespeareler’i tiyatrodan farklilagmiglardir.

Sessiz Shakespeareler, sahip olduklar kisa siirelerde temel aldiklar1 oyunun
konusunu popiiler sekilde sunmuslardir. Sonug olarak, sinemaya olan olumsuz goriisleri
degistiren, temel aldigi oyun hakkinda bilgi veren ve tiyatronun gélgesindeki yapimlar
olarak agiklanabilir. Kendi gramerini heniiz olusturamamis sinemanin, tamamen
diyaloglara dayanan tiyatro oyunlarini yorumlamaya giicii yetersiz kalmustir.

Shakespeare oyunlari, Elizabeth gagi seyircilerine ve o ¢agin gorkemli olmayan
salonlarina, biraz da olsa benzeyen nickelodeon’lardaki harcketli gorinti izlemeye
merakll halkin karsisina ¢ikmistir. Oyunlarin sahip oldugu incelik ve zeka sinemanin
yolunu gizmesinde yardimer olmustur. Bundan sonraki gelisme tiyatronun gdlgesinin
disinda olacaktir.
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