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19.YUZYILDA GiZEMLI BiR IKONA RESSAMI: MiKHAIL VRUBEL
Zekiye Aslihan OZTURK®
Ozet

Modern sanat akimlan igin 19.ylizyilin sonu en ilging dénemlerden biridir. Yiizyil sonu olarak
adlandirilan bir ruh durumu iginde yasayan ve iireten sanatgilarin, sanatta bigim ve 6z hakkindaki
aragtirmalarini derinlestirmeleri, birbirinden gorece farkli fakat temelde ayn1 motivasyonda bir¢ok
akimm dogmasina sebep olmustur. Ozellikle 6znel bir bakis acismin yiikselerek evrenle bir biitiin
olma diisiincesinin benimsendigi yeni bir felsefeyle acilan kapilar, sanata ilging ve farkli konular
sokmakla kalmiyor, bu konular1 bigimlendirecek segici araglar da sagliyordu. Rus sanat¢1 Mikhail
Vrubel’in vizyonu da erken yastan itibaren bu sekilde geliserek ¢evresel etmenler, gegmis sanatlar
ve i¢inde bulundugu kiiltiir dairesinden edindikleri, kisisel ruh durumu ve yapis1 ve yer aldigi
projelerde edindigi tecriibelerle zenginleserek onu Rus Modernizminin en 6énemli figiirlerinden biri
haline getirmistir. Egitimini gordiigl sirada edindigi akademik iislubun yaninda ¢aligma alanlarinda
pratigini yapmak adma inceledigi Italo-Bizans mozaiklerinin etkileri, onun sanatmin yapismin
altyapisini olusturmada ortak bir rol oynamistir. Zaman igerisinde Hiristiyanlik sanati haricinde eski
Rus kiiltliriniin halkbilim ve mitoloji motifleriyle ve 19.ylizyil Rus edebiyatinin etkileriyle de
siislenerek zenginlesen yeni bir konu igerigi, Vrubel’in sanatina dahil olarak konu igerigini
zenginlestirerek, konu agisindan da onu salt ikona ressami olma ¢izgisinden ¢ikarmustir.

Sanat¢inin kirilgan i¢ diinyasimin zenginliginin yansidigi caligmalar, halkbilim, dini motifler ve
mitolojiyle harmanlanan karakterlerle donatilmis bir diinyaya ait elemanlar haline gelmekteydi.
Ayrica sanatinin bigimsel yoniindeki siiregelen arayis ve degisim ile cagdaslarindan belirgin sekilde
ayrilma, onun {ilkesinin sonraki sanat¢1 kusaklar tarafindan da benimsemesini saglamisti.

Bu durum, konu hakkinda yazan birgok Rus sanat¢min O’nu, gergekgi bir gelenekten gelen Rus
sanatindaki disavurumculugun ve ayrica bi¢cimde arastiran zihinsel yapisi ile soyutlamanin temelini
atan kisilerden biri oldugu yoniindeki ifadeleriyle giiclenmektedir.

Bu arastirmada Mikhail Vrubel’in sanatinin olusumu, gelisimini olusturan etmenler tiim yonleriyle
ele alinmig, donem ve akim 6zellikleri incelenmistir. Ayrica sanat¢inin sanatina ait unsurlar, eserleri
ile 6rneklendirilerek agiklanmis, sanatci ve akim ile iliskilendirilmistir.

Anahtar kelimelers. Sembolizm, Mitoloji, Ikona.

A MYSTERIOUS ICON PAINTER IN THE 19TH CENTURYs. MIKHAIL VRUBEL
Abstract

The end of the 19th century is one of the most interesting periods for modern art movements. The
deepening of researches on form and essence in art by artists living and producing in a mood called
the end of the century has led to the emergence of many movements that are relatively different from
each other but basically have the same motivation. The doors opened with a new philosophy, in
which the idea of becoming one with the universe by rising a subjective point of view was adopted,
not only introduced interesting and different subjects to art, but also provided selective tools to shape
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these subjects. The vision of Russian artist Mikhail Vrubel developed in this way from an early age,
enriched by the environmental factors, past arts and the cultural circle he was in, his personal mood
and structure, and the experiences he gained in the projects he took part in, making him one of the
most important figures of Russian Modernism. In addition to the academic style he acquired during
his education, the effects of the Italo-Byzantine mosaics, which he studied in order to practice in his
work areas, played a common role in forming the infrastructure of the structure of his art. In time, a
new subject content enriched by being embellished with folklore and mythology motifs of old
Russian culture and the effects of 19th century Russian literature, apart from Christian art, enriched
the subject content by being included in Vrubel's art, and removed him from the line of being a mere
icon painter in terms of subject matter.

The works, which reflected the richness of the artist's fragile inner world, became elements of a world
equipped with characters blended with folklore, religious motifs and mythology. In addition, the
ongoing search and change in the stylistic aspect of his art and the apparent separation from his
contemporaries enabled him to be embraced by the next generations of artists in his country.

This situation is strengthened by the statements of many Russian artists writing on the subject that
he is one of the people who laid the foundation for expressionism in Russian art, which comes from
a realist tradition, and also for abstraction with his mental structure that explores form.

In this research, the formation of Mikhail Vrubel's art and the factors that make up its development
are discussed in all aspects, and the period and movement characteristics are examined. In addition,
the elements of the artist's art are explained by exemplary with his works and associated with the
artist and the movement.

Keywordss. Symbolism, Mythology, Icon.
Giris

Mikhail Vrubel’in hayati ve sanatina bakildiginda onu tek bir akima ya da doneme yerlestirmek
miimkiin olmamaktadir. Sira dig1 ¢alisan zihninin eksenindeki diisiince yapist Sembolizm ile ¢ikis
noktasini bulan bir panteon yaratmasiyla sonuglanmig, edebiyatin, halkbilimin, ge¢mis din ve
kiiltiirlerin se¢ilmis bir karmasindan olusan konular yaratmasinin yolunu agmistir. Hayat1 boyunca
bigimsel bir aragtirma giidiisii ile hareketlenen sanat¢inin birgok gecmis donem sanati ve ustasi kadar
donemin akimlarin1 da ayni hassasiyetle incelemesi de kendi sanatini olusturmadaki idealizmini
ortaya koyar.

Daha 6nceki ¢aligmalarinda ve eylemlerinde Art Nouveau ile iligkilendirilen sanat¢inin bu akimdan
yogun olarak beslendigi agiktir. Donemin Avrupasi’nda neredeyse tiim lilkelerde genel bir egilim
haline gelmis olan Art Nouveau ile Sembolizm akiminin da kendi igerisinde birlestigi birgok nokta
bulunmaktadir. Oncelikle iki akimmn da ge¢mis dénem sanatlari, konular1 ve bigimlerine ilgisi
biiyiiktiir ve 6zel ilgi alanlar1 Ronesans 6ncesi diyebilecegimiz donemleri icine almaktaydi. Art
Nouveau, dikkatini genel olarak iiretim yontemlerine vermis olsa da ylizy1l sonundaki bu egilimde
Sembolizm ile birgok ortak yonii oldugu tartisiimazdir. Vrubel i¢in de Sembolizmin bigimsel
yoOniiniin de otesine gecen disavurumcu ve sembol igerikli dogasi, sanatini daha ileri bir noktaya
tagimasini saglayan etmen olmus, O’nu Rus sanatinin kilit figilirlerinden biri haline getirmistir.

Vrubel’in sanatini, Rus sanatinin giinii ve gelecegini nasil sekillendirdigini ve yiizyillar arasmda nasil
bir koprii olusturdugunu tiim yonleriyle anlayabilmek i¢in bu iki akim kadar yiizyilin ruhunu da
algilayabilmek gerekmektedir. Son iki ylizyilin 1s18inda 6zellikle 19.yiizyilin son ¢eyreginin
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sanatcilar arasinda olusturdugu ruh durumu, 20.ylizy1ldaki bircok akimm bigimlenmesi adina énem
tagimaktadir.

19.Yiizyil ve Gelisen Akimlar

19.yiizy1l, Modern akimlarin yiizyilidir. 1870’te Izlenimciligin baglamasina kadar olan zaman, yine
modern akimlarin safagini miijdeleyen, birbiri arda gelen egilimlerden olusur. 1780-1830 yillar1
arasinda etkin olan Romantizm akimi ve yine onunla ayn1 sosyal ve diisiinsel altyapiy1 paylasan
Yeni-Klasikgilik (1750-1850), 19. Yiizyilin fikir ve sanat alanindaki zeminini meydana getirmistir.
Devrimler Cagi olarak bilinecek 1700’lerin ikinci ve 1800’lerin ilk yarisini kapsayan donem, igine
iki siyasi devrimi birden sigdirmis, toplum yapilanmalarindaki degisim ile benzersiz olmustur.
Fransiz ve Amerikan devrimlerinin asiladig1 birey, hak ve ozgiirliikleri diislincesi ile binyillardir
hiikiim sliren monarsi ve benzer sistemlerin sarsilmasi, hizli bir sekilde sanatlara da etki eder.
Ozellikle yiizyillardir sanat koruyuculugu yaparak sanati yonlendiren, bigim ve igerik 6zelliklerini
belirleyen hiikiimdarlar ve din ¢evrelerinin sanat iizerindeki etkilerinin azalmasi ile sanatin konu ve
bigimde yeni alanlara kavustugu bir gercektir. Ozellikle devrim sonrasi bu gruplarm sanat
koruyuculugundan ¢ekilmesi ile sanatgilar, kendi 6zgiir ses ve iradelerine ilk olarak Romantizm
akimu ile sahip olmaya baslamistir (Senyapili, 2004, s. 4).

Yeni Cag’1in baglangicindan beri hizini arttirarak devam eden cografi kesifler ve bu yolla Avrupa’nin
zenginlesmesi, ylizyillar igerisinde bu kitada din karsisinda bilimin {stlinliigiiniin taninmaya
baslanmasi ile sonuglanmigtir. Diinyanin bilim yoluyla taninmasi ve algilanmasi, insan hayatinin bu
sekilde kolaylagsmasi ile dinin bireyin hayati {izerindeki kisitlayic1 ve kural koyucu yapismin
hafiflemesi ile ilk olarak 18.yiizyilin en 6nemli olaylarindan biri olan Sanayi Devrimi, yeni bir
donemin baslangici olmaktaydi. Uretim yontemlerinde biiyiik bir degisim ile toplumsal kalkinmaya
sebep olan Sanayi Devrimi ile degisen ve gelisen iiretim hizlanarak bilimin 6nemini daha da
vurgulamig, bu yolla onu var eden bilim daha da ilgi ¢ekerek, toplumlarin varoluglarindan beri din
ile agiklanan sorularina bilimin rehberliginde cevaplar aranmaya baslanmigtir. Bu durum, Hiimanizm
gibi Yeni Cag felsefelerinin de daha da giiclenerek bireyciligin ortaya ¢ikmasi ve devrimlerin
meydana gelmesiyle sonuglanacakti. 18. Yiizyilin son ¢eyreginde gergeklesen Fransiz ve Amerikan
devrimleri de bu doniislimii toplumsal ve siyasi agidan sona erdirir.

Fransiz Devrimi ile kimlik degistiren sanat, donemin iki akimi olan Yeni-Klasik¢ilik ve Romantizm
ile karakterini gostermeye baglamistir. Devrim ruhu ile yiikselen milliyetgilik, kahramanlik,
vatanseverlik gibi degerleri yansitma amaci giiden bu iki akimin sanatgilari, dénemin simge
caligmalara imza atar. Ozellikle Yeni-Klasikgili§in yogun akademizmine ve ahlaki degerlerin kati
sekilde savunuculugunu yapmasina da karsi ¢ikarak, akilla denetlenmeyen duygularin coskusunu
vurgulayan Romantizm, devrimin vermek istedigi mesaj1 en iyi sekilde ortaya koyan akim olarak
gosterilmektedir (Little, 2004, s.66-67).

S6z konusu bu coskunun dizginlenemez dogasinin yarattig1 bigimsel degisimler de modern sanatin
yolunu agmada 6nemli bir adimdir. Daha sonra, sanatta 6zii yakalama c¢abasinin, o giine kadar esi
goriilmemis yogunluk ve gesitlilikte bigimsel arastirmalarla desteklendigi Modern sanat akimlari, bu
sekilde tarihi gelenegi olan doga taklidi olan mimesisi geride birakmada bir ¢18ir agacakti.

Izlenimcilikle bigimde ve igerikte devrim niteliginde bir siireci baslatan Modern akimlar icinde
Sembolizm, &zellikle yogun sembol igerigi, mitoloji ve ikonografik altyapisi, anlam ve duygu
yogunlugu ile 6n plana ¢ikmistir ve bu yoniiyle Romantizme ¢ok benzer. Bir yiizyil 6nceki Romantik
sanatcilara da yine ayn1 yogunluktaki eserlerinden dolayi ilk sembolistler demek dogru olacakken,
Sembolizm akimina bagli sanat¢ilar da Romantik donemden fazlasiyla etkilenmislerdir. Bu durum,
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sadece kullanilan sembollerin fazlalig1 ya da eski kiiltiirlere ait temalar sebebiyle olmamakla birlikte
genel olarak ortaya ¢ikan 1ssiz, kimi zaman vahsi gorlintiiler ve melankolik ruh durumudur. 18.
ylizyilda romantik akimin beslendigi bu duygu durumu, devrimler ile bilimsel gelismelerin vaat
ettikleri ile mevcut durum arasindaki uyumsuzluktan dogan bir hayal kirikligindan ortaya
cikmaktaydi (Barberis-Grasser, 1993, s. 86-87). 19.ylizyilin sonu sembolistlerinin ayni temalar ve
ruh durumuna sahip olmalari ise, fin de siecle (ylizyil sonu) tabiriyle agiklanabilir. Fransizca bir tabir
olan fin de siécle, 19.ylizyilin sonunda, edebiyatta ve sanattaki gelismisligin yanm sira psikolojik
olarak gergeklerden kagma egilimi, asin estetikcilik, diinyadan yorulmus ve umutsuz olma gibi
kavramlari biinyesinde barindirmaktaydi ve ilk olarak bu dénemde Fransa ve Ingiltere’deki belli bagl
sanat gruplariyla ortaya ¢ikmig bir hareketti (Url 1).

Benzer iki diisiince modelinin sanat¢ilar arasinda yayginlagmasi ile sanatta yogun ve bigimin
gerisinde zengin bir igerigin var edilme c¢abasi, farkli iki yiizyildaki bu iki akimi birbirine
baglamaktadir.

Ozellikle Romantik sanatin etkili oldugu iilkeler olan ingiltere, Fransa, Almanya, Rusya gibi
iilkelerde ve daha fazlasinda, yine Sembolizmin kendine gelisim alani bulmasi dogal olmustur.
Romantik diisiincenin ardindaki hayaller, diisler, bilinmeyen diinyalara ve diyarlara 6zlem, nostalji,
eski kiiltlirler gibi temalar, yine Sembolizmde de kendine oncelikli yer bulmus, sanat¢ilarin birinci
konular1 haline gelmistir.

Fransiz sanat elestirmeni Albert Aurier’e gore, Sembolist sanatta ressamin yonelimi ve amaci, tek
gergek olan ideayr gorsellestirmektir. 1891 tarihli Resimde Sembolizm, s. Paul Gaugin adh
makalesinde sanati Realizm ve Idealizm olarak iki zit egilimde ifade eden elestirmen, bu egilimlerin
birinin korliik, digerinin ise insanin i¢ goziinden gelen bir 6ngorii oldugu savini ortaya koymustur.
Sadece duyusal goriiniimleri ifade eden realizmin aksine Idealizmin ideay1 gorsellestirmesi ve bunun
tek hakikat olmasi, makale icinde Platon’un Devlet adl1 eserinden bir &rnekle agiklanmistir (Ondin,
2019, s. 62). Idealist ressam icin ise nesnelerin birer isaret ve sembol olmasi Sembolist resmin
dogasini agiklamaktadir (Ondin, 2019, s. 63).

Sanatg¢ilarin konularim secerken kendilerini giinliik yasamla sinirlamadiklar goriiliir, edebiyattan,
efsanelerden ya da mitlerden yararlanilabilir. Burada o6nemli olan konu ve big¢imlerin, zihnin
katmanlarini1 uyaracak olan alt anlam ve géndermelere sahip olabilmeleridir (Reeder, 1976, s.325).
Bununla birlikte doga gii¢lerinin, gilinliilk, mevsimlik dongiilerin, ay, giines gibi kozmosa ait
varliklarin Sembolist sanata bakis agis1 sagladigi bir gergektir. Ayrica Sembolist goriis, insan
ruhunun derinliklerinde gizli ve olabildigince 6zneldir. Bu da makrokozmos ile mikrokozmosun,
yani insanin i¢ evreniyle digsal biitiinsel evrenin tam bir yansima ve birbirine karsilik gelme
durumunu ortaya koymaktadir (Gerould, 2009, s. 81).

Gerekse Ingiltere’de yayilan On-Raffaello Kardesligi’nde gériilen, William Holman Hunt, Dante
Gabriel Rossetti, John Everett Millais gibi ressamlarm mitolojik temali resimlerinde, gerekse Arnold
Bocklin, Gustave Moreau ya da Puvis De Chavannes gibi baska iilkelerden Sembolist sanatgilarin
caligmalarinda eski kiiltiirlere ve onlarin inanig ve yasayislarma duyulan ilgi belirgindir. Ozellikle
Antik Cag ve Orta Cag kiiltiirii bu ilginin odagin1 olusturmaktadir.

Rus Sembolizminde 6ne ¢ikan isim Mikhail Vrubel’in ¢aligmalarinda ise onun, yine Orta Cag
betimleme bi¢imlerinden ikona ressamligimi1 Sembolizm akimi igerisinde var ettigini goriiyoruz.
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Mikhail Vrubel’in Hayati ve Sanatinin Genel Ozellikleri

1856°da Omsk’da diinyaya gelen Mikhail Aleksandrovich Vrubel, Petersburg Universitesi'nde
hukuk egitimi alirken bir taraftan da Giizel Sanatlar Akademisi’nde aksam derslerine katilir. Bu
siirecte bircok yabanci dil 6grenme imkani da bulan sanatgi, Rusya ve batt Avrupa’nin belli bash
birgok yazarindan haberdar olur. Hukuk mezuniyetinin ardindan tam zamanh olarak Gtizel Sanatlar
Fakiiltesine devam etmeye baglayan Vrubel, bir siire sonra Kiev’deki Orta Cag Rus sanatina ait
onemli bir nokta olan Aziz Cyrill’in restorasyonunda gorev almaya baslar. Bir siire Kiev’de kaldiktan
sonra Italo-Bizans mozaikler gérecegi Venedik e bir yolculuk yapar. Moskova’ya yerlestikten sonra
ise Orta Cag Rus kiiltiiriine sevgisiyle bilinen bir sanat¢1 toplulugunun i¢inde yerini alir.

1896°da taninmis opera sanatcis1 Nadezhda Zadela ile evlenen sanatci, bu donemde uygulamali
sanatlara kars1 da yogun bir ilgi duyarak sahne tasarimlari, dekorlar ve kostiimler de tasarlamaya
baslamistir. Bu donemde Avrupa’da yiikselen Art Nouveau stili ile de tanisan sanatgi, bu stile
geleneksel Rus estetigi ve bakis agisini kazandirmak adina birka¢ meslektasi ile birlikte bir dergi
kurarak sergiler diizenlemistir. Daha sonraki donemlerinde farkli sanat formlarin1 denemekteyken
Sembolizm akiminin Rusya’da 6nce edebiyat ve daha sonra da giizel sanatlarda ortaya ¢ikisi ile
kendini bu akimda bulmaya baglayan sanat¢1 i¢in Sembolizm, ¢alkantili i¢ diinyasini ifade etmek igin
onemli bir ¢ikis yolu olmustur (Url 3).

1902°de oglunun 6liimii iizerine bir sinir krizi yasar ve sagligi ciddi derecede bozulur. Omriiniin son
yillarin1 bir akil hastanesinde gegiren Vrubel, 1910°da 6ldiigli zamana kadar yine de birgok
unutulmaz esere imza atmistir fakat son yillarinda gérme yetisi tamamen ortadan kalktig icin resim
yapmay1 birakmak zorunda kalmistir (Url 3).

Fransiz sanat tarih¢i Luois Reau’nun ifadesiyle Mikhail Vrubel “tiim hayati boyunca yanlis
anlagilmis ve bir enkaz gibi muamele gérmiis fakat belki de 19. yiizyilin sonundaki Rus ressamlarmin
icindeki en biiyiik dahiydi (Reeder, 1976, s. 323). Bu deha mertebesi ile iilkesindeki konumu adeta
Dostoyevski’nin giizel sanatlardaki karsilifi olarak gosterilen Vrubel, Rus Ronesansi
diyebilecegimiz bir donemin bagslangici i¢in en giiclii etkiyi olusturan sanatgilarmn basinda
gelmekteydi (Finger, 1917, s. 270).

Rus sanatgilari pek ¢cok yonden o zamana kadar olmadig1 kadar 6zgiir kilmasiyla bir mihenk tas1 olan
Vrubel’in drnek teskil eden ¢aligmalari, yasami ve sonrasinda Rus Modernizmini etkilemeye devam
etmistir. O’nun 6zelligi, onun iglerindeki teknik cesitlilik ve icerikte yakalamis oldugu derinligin
yan sira ulusal kimlige de sahip olabilmesiydi. Bu yapisiyla kendinden sonra gelecek ve Rusya’da
modern resmi olusturacak olan sanatgilar1 ve akimlar adina 6zgiin bir kimlik olusturan sanatgi,
figliratif sanat icra etmesine ragmen hem soyutlama hem de soyut basamadigindaki akimlar i¢in de
fikir babas1 olmustur. 1900’lerin basinda ilhamini Izlenimcilikten alan bir grup Rus sanat¢inin
katihmiyla olusan Mavi Giil adli topluluk, bunlara ilk belirgin 6rnektir. Bu sanat¢1 grubu, bicimsel
olarak Vrubel’in renk paletini tekrarlamaktaydi. 1905’ten sonra ise tamamen farkli bir yol izlemeye
baslayan Rus sanatinda dig diinyanin sinirlayiciligindan 6zgiirlesmek, en 6nemli element olarak 6ne
cikmaya baslamaktaydi. Rus sanatina bu unsurun ilk olarak Vrubel ile girmesi bile sanat¢min
iilkesinin sanat1 adina oynadig1 roliin biiyiikliigiinii gézler dniine sermektedir (Reeder, 1976, s. 333).

Vrubel ile baglayan bu, kisa siire i¢inde soyut sanata kadar kendine yol bulacakti. O’nun
caligmalarindaki plastik yapi, kendinden sonra gelenlere, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmada ¢izgi ve
rengin ne derece etkili ve disavurumcu olabilecegini gostermistir. Olusturdugu abartilar ve
deformasyonlarla sergiledigi zengin ruh halleri, duygular1 harekete gecirmede son derece basariliydi.
Detayci, dekoratif ve belirli renklerin kullanildig: renk paleti ile kendine ifade yolu bulan yogun
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ifadeli figiirleri, birgok farkli kaynaktan beslenerek olusturdugu 06zgiin yapinin bir sonucudur.
Birbirinden farkli ylizey ve alanlara yaptig1 ¢alismalardan biri olan sahne tasarimlarinda da Bizans
sanat1 tutkusunun net olarak ortaya ciktigin1 goriiriiz. Vrubel’in bu tutkusu ve buna baglh olarak
gelisen tarzmin etkilerini zaman igerisinde Kandinsky’nin erken donem agag baskilarinda ve tempera
etiitlerinde gérmek miimkiindiir. Yine Malevi¢ ve Kandinsky’de dogal olmayan renklerin
kullaniminda da Vrubel’den 6teye gidildigi aciktir (Reeder, 1976, s. 334). 20.yiizyilin bir bagka 6ncii
Rus akimi olan Konstriiktivizme bagl 6nemli bir sanatct Naum Gabo’nun ise Vrubel hakkindaki
‘O nun dehasi, kendinden sonraki kusagin yani bizim gérsel bilincimizi sekillendirmekten
sorumluydu. Vrubel, resim ve heykel sanatlarini akademik sekilcilikten ozgiirlestirdi. Resmin, plastik
imgede ya da resimsel yaratimdaki en kritik unsuru olan temel gorsel 6gelerin yeniden hayata
donmesini sagladi. O ‘nun tizerimizdeki etkisi, Cezanne inki kadar kesindir. ... hatta Kiibizm bile bizi
¢cok saswrtmamugstir,” ifadesi Vrubel’in kendi kusagi i¢inde oldugu kadar bundan daha da fazla,
Rusya’da ve diinyada kendinden sonra gelecek bir¢cok akim fizerindeki etkisini net bigimde
anlatmaktadir (Reeder, 1976, s. 334). Vrubel, i¢inde bulundugu Rus sembolizminden siyrilarak
bundan ¢ok daha fazlasi olmus, kendinden sonraki bir¢ok belli bash akimi etkilemis ve iilkesinde
modern resmin yapisini ve gelecegini belirlemistir.

Mikhail Vrubel’in Sanatmin Temel Unsurlari ve Eserlerindeki Yansimalari

Vrubel’in sanatini anlamak i¢in, 6nce i¢inde bulundugu toplumda hangi unsurlar reddettigini ve
hangilerini benimseyip kisisel bir tarza doniistiirdiigiinii incelemeliyiz. ilk olarak realist goriiniimlii
ve doneminin Izlenimciligi takip eden Rus sanatgilarinin arasinda Ard-izlenimei bir tavir
benimsedigini belirtmemiz gerekir. Ard-izlenimciligin gizgi ve rengi abartarak ifadeyi zenginlestiren
yapisinin yaninda, Sembolizmin giindelik hayatin tamamen disinda, eski donemler temalarina ilgi
duyan sanatg1, tarzini o yonde sekillendirmeye baglamistir.

Bi¢im yoniinden de resimsel dilinin anlagilabilmesi, egitim gordiigii atolyenin O6zellikleriyle
dogrudan iligkilidir. Pavel Chistyakov’un bir 6grencisi olan Vrubel, hocasinin atdlyesindeki egitimin
dogrultusunda, bir konunun resmedilmeye baslamasindan once onun planlara ayrilarak ise
baslandigina ve daha sonra bu planlarin konuya ait bir temsil haline gelene kadar yumusatildigina
tanik olmustur ve bu durum, onun 6zgiin tarzinin olusmasindaki en 6énemli etkenlerden biri haline
gelmistir. Vrubel, bu sistemi, ilk plan1 miimkiin oldugunca ilerleterek degerlendirmis ve Cezanne’in
stiline yakin bir hava yaratmayi1 bagarmistir (Reeder, 1976, s. 325).

Biitiin bu gesitlilik (Hiristiyan konularini igeren ikonalar, Pan gibi Pagan halkbilim dgeleri ya da iblis
gibi inang temelli fakat edebiyat eserlerinden ilhami alinmig karakterlerin yorumlanmasi gibi) ve
bigcimsel anlamda kendine 6zgiiliik, onun birbirinden farkli birgok uygulama alani1 buldugu gorsel
sanatlarda yetkin bir basar1 sergilemesiyle sonuglanir fakat onun en erken uygulama alanlarinin ve
tarzinin en belirgin drneklerinin ikonalar oldugunu belirtmek gerekir. ikona, kelime karsilig1 olarak
eikon (tasvir) anlamina gelen Grekge bir kelimedir ve ikona resminin ¢ikis noktasinin Misir’
mumya resimleri oldugu goriisii yaygindir (Akkaya, 2000, s. 13). Bu da ikonalara sembolik bir gii¢
ithaf edilmesinin kokeni gibi goriinmektedir. Hiristiyan toplumlarinda &gretici olmanin yaninda
ibadet amagli olarak yaygin olarak kullanilan ikonalarin Ortodoks inaniglarindaki genel kutsal 6nemi
ile modern sanatta var olusu, Sembolizm akimmin Antik ve Orta Cag’in degerlerine donmek isteyen
yapisma gayet uygun olmakla beraber, Rus sanat1 ve Vrubel 6zelinde daha da 6nem arz etmekteydi.
Vrubel’in erken dénem sanatinda benimsedigi bir diger 6nemli unsurun Bizans ve Orta Cag Rus
sanat1 olmasi, bu nedenle sasirtict degildir. Erken donem sanatini sekillendiren Bizans sanatina ait
etiitler, San Marco gibi italyan katedrallerinde gordiigii dekoratif yonii zengin mozaiklerden aldig:
ilham ve kendi kiiltlirliniin inanci, O’nu Rus Ortodoks inancina ait kiliselerin ya da esyalarin
stislemelerinde kullanilan ikonalarin modern dénemde bir uygulayicisi haline getirmekteydi.
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Sanat¢inin ¢ogu ¢alismasinda bu siislemeci bigimsel tavrin yani sira ruhsal yonden zengin icerik ve
sembolik anlatim dili gbze ¢arpar.

Gorsel 1: “Bakire ve Cocuk”, 1884

Bizans ikonografisinin sanat yoluyla bu diinya ile digeri arasinda bir baglanti olusturmasi, Vrubel'in
biiyiik ilgisini ¢cekmekteydi ve 1884’te Kiev'deki Aziz Cyrill Kilisesi i¢in yapacagi Bakire ve Cocuk
ikonasi i¢in bu tarzi kullanmayi disiiniiyordu fakat bu donemde Venedik’teki San Marco Katedrali
mozaiklerini ve Italya’daki biiyiik ustalarin eserlerini de incelemeye gitmisti. Ortaya ¢ikan ¢alismada,
(Gorsel 1) figiirlerin ruhsal yagamini simgeleyen ve dogrudan izleyiciye bakan biiylik gozler ilgi
¢ekicidir ve bu durum, figiirlerin peygamberlere 6zgii bir bilince sahip olarak oliimliilerin
algilayamadig1 seyleri sezebildigini ifade etmektedir. Ayrica agzin etrafindaki ¢izgiler de sonsuz
hiiziin ve tutkuyu aciga vurur (Byrns, 1979, s. 39). Kumas kivrimlar, dalgm yiiz ifadeleri ve
renklerdeki zenginlik ve 6zellikle altin renginin kullanimi, sanat¢inin iginde biiylidiigii Rus Ortodoks
kiiltiir ve inang ¢evresinin bir yansimasi olarak net sekilde goriilmekte oldugu kadar Venedik'te
gordiigii caligmalardan aldigi ilhami da iginde barmdirir (Url 3). Burada sanat¢inin tipik bir ikona
ressami olarak dini bir konuyu ele alisinda kutsal figiirleri belli bir stilizasyon gergevesinde tasvir
ettigini gdrmekteyiz.

Gorsel 2: “Pieta”, 1887. Gorsel 3: “Peygamber Ezekiel’in Vizyonu”, 1906.
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Gorsel 4: “Alt1 kanatli Seraphim (Melek)”, 1905. Gorsel 5: “Isa Gethsamene’de”, 1888.

Zaman igerisinde gerek doku olusturmada gerekse ifadeyi ortaya ¢ikartmada kisisel tarzini yaratan
sanat¢1, cagdaslarindan ayrilmaktaydi. Sanatinda belirli bir renk paleti oturmaya bagliyordu. Bu
dikkat ¢ceken renkler; genel olarak mavinin belirli tonlar1, mor, pembe ve soluk yesildi ve olusturdugu
mozaik dokusuna katkida bulunmaktaydi (Reeder, 1976, s. 327).

Vrubel'in kullandigi konu ve figiirlere bakildiginda genel olarak Ortodoks Rus inanigindan
karakterler ve genel kutsal ikona elemanlarinin yerlesimini gérebilecegimiz yapilar olabilecegi gibi
Rus halkbiliminden Sykdisiinii alan farkli karakterleri de gorebiliriz.

Sembolizmin Avrupa’da yayilmasi ile Rusya’da kendine yayilma alani bulmasi sasirtici olmayan
sekilde paralel olmustur. Edebiyat, giizel sanatlar ve miizikte Sembolizm, Rus sanat¢ilar arasinda
onemli bir akim haline gelmekteyken, halkbilim temalar1 da 6ne ¢cikmaktaydi.

Ozellikle Vrubel'in Kiev'den Moskova'ya yerlesmesi ile baslayan siirecte ddnemin 6nemli bir sanat
patronu olan Savva Mamontov’'un Vrubel’den kendisi igin bir seri ig liretmesini istemesi, sanat¢iya
yeni bir vizyon kazandirir. Bu donemde Rus folkloruna ait bigim ve konulari, efsaneleri daha ¢ok
resmettigini gordiiglimiiz Vrubel, tarzinm gliclendirmeye devam etmekteydi (Url 2).

Sembolistlerin konu sec¢iminde olusturduklar1 karakterlere baktigimizda gecmis kiiltlirlere bir
yonelme oldugu belirgindir. Sembolist sanatc¢ilar, Yunanlardan, erken donem Hiristiyanlardan,
Gnostiklerden, inang dis1 tarikatlar ve apokrif metinlerden 6znel bir sekilde segerek kendilerine 6zel
bir mitoloji, bir sistem kurmuslardir (Gerould, 2009, s. 82). Vrubel'in olusturdugu karakterler de
kendine 6zgii, olabildigince belirgin, zaman igerisinde olgunlasan ve kendi inanglarinin yani sira
diistince diinyasinin ekseninde kendilerini gostermekteydi.

Avrupa’'nin diger fin de siécle (ylizy1l sonu) sanat¢ilar: gibi Vrubel de edebiyat karakterlerine ¢ekim
duymaktaydi. Vrubel'in en taninmus figiirlerinden biri olan /blis karakteri de Mikhail Lermontov’un
Iblis siirinden esinlendigi bir karakterdi. 1985 yilinda bu metafizik figiir {izerine ¢izimler yapmaya
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baslayan sanatc¢i, onu saman igerisinde birgok farkli teknikte betimleyerek her seferinde daha
kompleks bir hale getirmekteydi (Reeder,1976, s. 331).

Gorsel 6: “Oturan Iblis”, 1890.

Oturan Iblis'te (Gorsel 2) Vrubel'in resmettigi, siirin baslangicindaki iblisteki bosluk ve {imitsizligin
gorsel betimlenmesidir. Kristalize renkler de yine iblise ait soguk bir cansizlik ve sterillik ortaya
koymaktadir. Iblisin arzu eksikligi ve potansiyel enerjisi arasindaki ¢atigma, yiiziindeki melankoli,
viicudundaki kaslar ve kenetlenmis parmaklarinda ifadesini bulmaktadir (Reeder,1976, s. 331).
Seytani ya da kétiiciil goriinmemekte olan bu figiiriin giiglii durusu ve uzaklara bakan ciddi bakislart
vardir. Vrubel'in kendisi iblisi, “erkek ve kadin goriiniislerini birlestiren, ac1 ¢ekmek kadar kotii
olmayan ve yarali bir ruh, giiclii ve asil yonii olan bir varlik” olarak tanimlamstir. Iblisin kotii bir
varlik olduguna dair dini goriigii reddettigine sahit oldugumuz bu ¢aligmasinda sanatgi1, iyi ve koti
ya da Isa ve Iblis arasindaki siirlarin bulaniklagmasini saglamistir (Url 3). Bu bakis agistyla bireyin
kendisine, onun manevi var olusuna odaklanmak, dinin belirleyiciligine tercih edilmistir.

Gorsel 7: “Pan”, 18809.

Fin de siécle diigiincesinde mitolojinin 6nemli bir yeri vardi ve Pan karakteri de 6zellikle edebiyatta
hiikiim siiren tanrisal bir kisilik olarak olduk¢a yaygin olarak kullanilmaktaydi (Gerould, 2009, s.81).
Bunun gibi ¢alismalarinda goriilen, onun kaynagini Rus halk folklorundan aldig1 temalar olmasinin
yani sira yine bircok eski kiiltiirde var olan bir karakteri se¢ip Oznellestirerek yeniden
yorumlamastydi.
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Gorsel 8: “Kugu Prenses”, 1900.

Vrubel’in Rus halkbilimine ait en 6nemli ve bilinen temalarindan biri Kugu Prenses’dir (Gorsel 8).
1900 yilinda yapilmig olan bu calisma, izleyicinin goéziinde 1877°deki ilk gdsterimi yapilan
Tchaikovsky’'nin Kugu Golii Balesi ile adeta biitlinlesmesi sebebiyle 6zel bir konuma gelmistir. Yar1
kadin yar1 kugu bir goriintiisii olan bu Prenses, sanat¢mnin insan ve doga arasindaki bagi kurgulayan
bir metamorfoz betimlemesidir (Reeder, 1976, s. 330). Soguk bir kuzey manzarasi igerisinde,
miicevherlerle kapl geleneksel Rus basligi giymis olan bu geng¢ kizin sahip oldugu goérkemli beyaz
kugu kanatlari, onun ikili yasamina vurgu yapar. Iri ve izleyiciye dogrudan bakan gozleri, Vrubel'in
portreciliginin en 6nemli unsurlarindan biridir ve kdkeni sanat¢inin Bizans sanatindan aldig etkiye
dayanir. Ozellikle Aziz Cyrill'de resmettigi bakire tasvirlerinde de bu unsur goze ¢arpar (Url 3).

Sonug

19.ylizy1lin biitiin kazanim ve gdtiiriilerini blinyesinde barindiran ylizy1l sonu sanatinin en belirgin
ve etkili sanatgilarindan Mikhail Vrubel, Rus Sembolizminde oldugu kadar kendinden sonra gelecek
birgok sanat¢1 ve grubu da dogrudan etkileyen bir sanat¢1 olmustur. O’nun figiiratif sanatin bigimsel
yapisina getirdigi degisim, deformasyon, abarti, siislemeci anlatim ve doga dis1 renklerin kullanima,
onun Gergekeilik karsisindaki biiyiik reddini ortaya koymaktaydi. Bu isyan duygusu, salt bicimsel
bir 6ge olmayip bi¢imsel elemanlarin kullanimi yoluyla yogun bir duygu ve igerik digavurumunun
yolunu agmaktaydi. Izole yapusi ile insanlardan ayrilan Vrubel'in cagdaslari arasindan siyrilmasi da
sanat¢inin sira dist inaniglarimin ve {lilkesindeki sanatin gidisatindan farkli yonde giden ¢izgisinin bir
sonucudur. Uretken dmriiniin son yillarmi bir akil hastanesinde gecirerek 6len sanat¢min igerik
yoniinden zengin, dini ve metafizik varliklarla dolu resimlerinin betimlemesinde sectigi bigimsel
yollarin, bu yogun igerigi iletmede son derece farkli ve kendine 6zgii oldugu agiktir.

Figiiratif sanatin gittikge soyutlamaya ve soyuta dogru ydnelmesinde, bi¢cimlerin en 6z seklinin
ortaya ¢ikmasinda, Rus sanatinin modern dénemi agisindan Vrubel'in katkist biiytiktiir. Planlar ve
figlirleri hem siislemeci bir detaycilikla hem de olabildigince tam ve biitiinlesik halleriyle ele alan
Vrubel'in sinirli renk paleti de bu biitliinciil ve dogaiistii yapiya destek verir ve konunun fizikotesi
boyutunu gii¢lendirir.

Sanatini olustururken kesfettigi birgok farkli kiiltiir ve yapi ile teknik, onun ufkunun gelismesine ve
kendi ¢ok yonlii sanat1 da kendi inang ve kiiltiiriine ait fakat modern 6rnekler {iretebilmesine olanak
tanimistir. Rus halk kiiltiirline ait birgok unsur ya da kendiyle 6zdeslestirdigi edebi karakterler de
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onun sanatinin en verimli ve sira dig1 6rnekleri arasinda girmistir. Hiristiyan ve Ozellikle Rus
Ortodokslar icin ibadet agisindan da 6énemli olan ikonalarin yapiminda gosterdigi 6zgiin yaklagim
ile ise sanat¢1, doneminde 6zel bir konumda bulunmaktadir.

Mikhail Vrubel, biitiin bu 6zellikler nedeniyle modern akimlar igerisinde kendine 6zgiin ve degismez
bir yer bulmus, iilkesinin modern periyoddaki resminin temel ilkelerini ¢izen dahi bir sanat¢1 olarak
gosterilmektedir.
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