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BiR AYDINLANMA TARTISMASI: BLAKE & NEWTON

Zekiye Aslihan OZTURK"
Ozet

Ressam, sair ve mistik William Blake’in “Newton” adli yapiti, 1795 yilinda, renkli baski ve
suluboya tekniklerinin bir birlesimi olarak olusturulmus, giiglii bigim ve anlam boyutu yoniinden
gegen yillara ragmen etkisini yitirmeyen bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sagladigi bu etki,
bicimsel yetkinliginin yan1 sira, sanatgisinin bilime, sanata ve genel olarak hayata bakis agisini
tam olarak yansitan 6zellikler tagimasi ile ddneminin 6nemli ve adeta sorgulanamaz kisiliklerinden
biri olan Isaac Newton’a olan elestirisi ile karakterini bulmaktadir.

17. yiizyilm soluksuz aragtirma tutkusu ile yol alarak bir sonraki ylizyilin ger¢ek anlamda
aydinlanmasim saglamis Aydinlanma Felsefesi sonucunda Aydinlanma Cagi, diinya c¢apinda
gelisme ylizyilidir. Bu donemde yasanan bilimsel gelismeler ve devrimler ile 6zellikle insanin
diinyadaki ya da tann karsisindaki konumu, bireyligi, haklar1 gézden gegirilerek yeni bir diinyanin
olusumuna zemin hazirlanmig, bu 6zgiir alanda sanat, felsefe ve bilim gelismek i¢in kendine daha
cok alan bulmustur. William Blake’in “Newton” yapit1 da bu fikirsel zenginligin sonucu olarak
birbirine zit goriisler arasindaki tartismalarin kendine ¢izdigi, teknik ve sembol kullanimi
acisindan 6zgiin ifade bigimlerinden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Bu c¢alismanin amaci, eserin sahip oldugu Ozelliklerden William Blake’in Isaac Newton
karsisindaki goriisiinii ortaya koymaktir. Kullanilan yontemler literatiir taramasi ve sanat elestirisi
olarak ¢aligmada yer almaktadir. Sanat elestisi yonteminin tiim basamaklarmin kullanilmasindan
ziyade, eserin incelenmesinde gerekli goriildiigii yerde bu yonteme basvurulmus, bu sekilde
Newton adli eserin sahip oldugu nitelikler de incelenerek sav giiclendirilmistir. Sanat elestirisi
yonteminin; kiinye, form-ifade analizi, figiirlerin ve konunun tespiti, semboller ve atribiilerin
¢oziimlenmesi ve iislup incelenmesi basamaklari, sanat¢inin Aydinlanma Cagi genel gergevesinde
Isaac Newton’a olan bakis agisin1 drnek lizerinde gostermekte yeterli goriilmiistlir. Caligmanin
varilmak istenen sonucu ise William Blake’in Newton adli eserinde tespit edilen destekleyici
elemanlar ve ulasilan kaynaklar ¢ercevesinde, Aydinlanma Cagi’nda farkli diisiinceleri sahiplenen
bu iki kisinin arasindaki farkliliklar1 ortaya koymaktir.

Anahtar kelimeler: Aydinlanma ¢agi, Blake, Newton, devrim, sembol

AN ENLIGHTENMENT ARGUMENT: BLAKE & NEWTON
Abstract

“Newton” by artist, poet and mystic William Blake, created in 1795 as a combination of the colour
print and water colour techniques, is a work that has lost nothing of its impact owing to its strong
form and meaning. In addition to its formal competence, this impact is also characterised by its
criticism of one of the important, even unquestionable personalities of its time- [saac Newton- by
faithfully reflecting its author 5 outlook on science, art, and life in general.
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Setting out from Enlightenment Philosophy, which allowed a true enlightenment during the next
century by sustaining the 17th century % passion for ceaseless research, the Enlightenment is a
century of worldwide development. Through the scientific development and revolutions
experienced during this era, especially the human being § place in the world or before God, and
its individuality and rights were questioned to create the groundwork for a new world, and in this
free environment art, philosophy and science found greater room for development. William
Blake 5 work ‘Newton” emerges as an example of an original expression in terms of technique
and use of symbols of the discussion between opposing ideas growing out of this intellectual
wealth.

The methods used are included in the study as literature review and art criticism. Rather than using
all the steps of the art criticism method, this method was used when it was deemed necessary in
the study of the work, and the argument was strengthened by examining the qualities of the work
called Newton. The steps of art criticism method: identity information, form-expression analysis,
determination of figures and subject, analysis of symbols and attributes, and analysis of style were
deemed sufficient to show the artist's perspective on Isaac Newton in the general framework of
the Age of Enlightenment. The desired result of the study is to reveal the differences between these
two people, who embraced different ideas in the Age of Enlightenment, within the framework of
the supporting elements and the resources reached in William Blake's Newton.

Keywords: Enlightenment, Blake, Newton, revolution, symbo/

Giris

Gorsel 1: William Blake, “Newton”, Graviir (Miirekkeple Renkli Baski Olarak ve Suluboya ile Kagit
Uzerine), 460mm x 600mm, 1795, Tate Gallery, Londra

Ingiltere’deki Tate Gallery’nin koleksiyonunda bulunan Newton adli ¢alisma, William Blake
tarafindan once renkli baski olarak olusturulmus, daha sonra suluboya ile son hali verilmis bir yapit
olarak sanatcinin teknik yoniinden tipik bir eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Blake’in hayatinin
bir¢ok déoneminde uygulamis oldugu tempera, yagliboya ya da kitap resimleme amaciyla olusturdugu
graviir ya da suluboyalarindan farkli olarak siparis iizerine yaptigi ¢alismalardan biri olan Newton
gerek sahip oldugu plastik degerleri gerekse icerik zenginligi agisindan sanatginin en takdir edilen
ve bilinen yapitlarindan biri haline gelmistir. Tek figiirlii bu ¢alismada konu edilen dénemin ve
tarihin en inlii bilim insanlarindan Isaac Newton’un klasik tasvirlerin ¢ok disinda betimlenmesi ile
s0z konusu sanat yapiti, ddnemine ait bilimsel, dini, varolugsal altyapisiyla Blake’in, ¢caginin bilimsel
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kesiflerine olan bakis acisina 151k tutarken giinliimiize kadar tizerinde sik¢a durulan eserlerden biri
olmasini da saglamustir.

Sanat yapitina baktigimizda ilk goéziimiize ¢arpan, liken ve yosunlarla kapli bir kayanin {izerine
oturmus, 6ne dogru egilmekte olan ¢iplak erkek figiiriidiir. Resmin merkezinde yer alan bu figiiriin
sol omzundan asagi, bir parsdmenin merkezine dogru inen beyaz bir kumas parcasi ona ait elbise
diyebilecegimiz tek detaydir. Sol elinde bir pergel ile zeminde yayilmis olan bir parsdmen pargasi
iizerinde bir 6l¢liim ya da ¢izim yapmakta, sag eliyle de bu ¢izime dokunmaktadir. Tiim dikkatini
onilinde yapmakta oldugu ise verdigi goriilmekte olan bu figiirde hissedilebilen duygulardan biri de
soyutlanmadir. Figiirin, okyanusun dibinde, yosunlarla kapli bir kaya {izerinde, cevresindeki
gorilintiilerden uzak bir duygu durumu igerisinde oldugu hissedilir. Yatay ve dikeylerin, sicak ve
soguk renklerin, agik ve koyu degerlerin dengeli sekilde kullanildigi bu eserde en dikkat cekici
yonlerden biri figiiriin gliglii anatomik yapisidir. Sanat¢inin adeta imzas1 olmus ¢izgilerden yayilan
hacimli bir desen anlayisi ile betimlenen Newton, klasik tasvirlerinden ¢ok farkli goriinmektedir.

Eserin konusu, betimlenmekte olan bu ¢iplak figiir Isaac Newton’un kendisidir. Newton (1643-
1727), gezegenlerin hareketlerini ilk defa dogru bir sekilde anlayan bilim adami olarak bilinmektedir.
Kendisinden 6nceki bilim insanlarinin 6zellikle Giinmerkezlilik (Heliyosentrizm) konusunda ortaya
koydugu teorilerin aksayan ve eksik taraflarini gidererek kusursuzlastiran Newton’in, ayni zamanda
Optik, Diferansiyel ve Integral iizerine ¢alismalar1 da bulunmaktaydi. En iyi sekilde taninmas ise
kuskusuz evrensel kiitlegekimi ve hareket kanunlarma getirdigi bakis agisi ile olmustu. Ayni
zamanda bir mucit ve filozof olan bilim insani, getirdigi akilc1 ve deneyci yaklasimla Aydilanma
Cagi’nin baglamasi ve gelisimine 6nayak olmus en 6nemli insanlardan biri olarak goriilmektedir.

William Blake’in bu eserini, Isaac Newton’un aligilmigin diginda betimlenmesini ve arka planindaki
diistinsel farkliliklar biitiin yonleriyle anlayabilmemiz i¢in, o6ncelikle tizerinde durdugumuz zaman
dilimini tespit etmemiz gerekmektedir. Sanatginin yasadigi dénem olan bu zaman araligi 17.
Yiizyilin ortalarindan baglaylp 18. Yiizyilm ilk c¢eyreginin sonlarinda biten bir donemi
kapsamaktadir. 1757°de dogan ve 1825°de hayata gozlerini kapatan Blake i¢in Aydinlanma Cagi ile
baslayan; iilkesi, kitas1 ve diinya geneli i¢in siyasi, sosyal, felsefi, bilimsel ve sanatsal bir¢ok yenilige
sahne olan bu hareketli doneme taniklik etmek, onun diisiince ikliminde derin izler birakmis ve
sanatini sekillendirmistir. Peki bu donemin Newton ve onun dgretileriyle iliskisi tam olarak ne
diizeydedir?

Aydinlanma Cagi ve Getirdikleri

18. yiizy1l, ortaya ¢ikan bircok sosyal, bilimsel ve politik gelismenin 1s18inda yiikselen yeni bir
diisiince ortaminin dogusuna sahne olmustur. Birbirinden farkli ¢cok sayida ve nitelikte diisiincenin
ortaya ¢ikisi ile meydana gelen ozgiir diisiince ortami i¢inde en parlak olanlari; Fransiz Devrimi,
Aydinlanma Cag1 diisiincesi ve bilimsel gelismelere biiyiik bir 6nem verilmesi olmustur.

Ortaya ¢ikan bu yeni ve saygi duyulas: fikirler, yeni ¢agin baslangicindan beri agama asama
yiikselerek kilisenin dogmalarini yikmaya baglayan bilim insanlarimin désemeye basladigi taslarla
olusan yollarda daha emin adimlarla ilerlemeye baslamist1. Ozellikle Galileo Galilei ve Kopernik’in
devrimsel nitelikteki agiklamalariyla baslayan sancili siireg, aradan gecen bir yiizyil i¢erisinde rayina
oturarak bilimin insan ve evreni agiklamaktaki essiz 6neminin kabul edilmesini saglamisti. Ayrica
Blake’in incelenen ¢alismasinda konu edilen Isaac Newton’un kendinden oncekilerin ¢aligmalarini
ileriye gotiiren, tamamlayici nitelikteki arastirmalar1 da Aydinlanma Cagi’nin kapisini aralayan en
onemli kose taslarindan birisi olmustur. Oyle ki kendisini bugiin diinya tarihinin en énemli bilim
insanlarmdan biri haline getiren ¢ekim yasasinda karsilastigi eksiklikler takipcileri tarafindan
tamamlanarak teorilerinin dogrulugu kamitlanmistir. Fransizlarin Newton’u olarak anilan Pierre
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Simon de Laplace’mn (1749-1827) Giines sistemindeki devinimlerin hi¢bir dogaiistii giiclin
miidahalesi olmadan olabilecegini Newton’un kuramiyla kanitlamasi, vermek istedigi etkinin yani
stra tanrinin varligi iizerine derin bir sorgulamaya sebep olmustur (Hotinli, 2005, s. 226).

Newton gibi kendilerinden 6nceki yiizyilin dogmalarina kars1 bir tepki olarak akilcilik ve dogaya
dénme diislincesini ortaya atan John Locke ve David Hume gibi bilim ve diisiince insanlar1 da
duyularla gozlemlenebilen ve ispatlanabilen olgular1 kesfetmeye ¢aligmaktaydi. Bu materyalist ve
deneyci yaklagim, ruhun 6liimsiizliigii ve duygunun onemi gibi kavramlan arka plana itmesinden
dolay1 dini kesim ve tipki William Blake gibi donemin sanatcilarindan elestiriler de almigtir
(Ghrenassia, 1993a, s. 410-11).

Buna karsilik donem, Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte, Arthur Schopenhauer ve Friedrich
Hegel’in de ylizyilidir. Kant’1n bireyin 6zgiir dogmasi, higbir {ist yasa ile yonetilmemesi gerekliligi,
sayginlig ve esitlik ilkeleri donemin genel ruhuyla ortiistirken, fizikotesi ve belirsiz degerlere sirtini
dénmeyisi ve devrimci diisiincelere kuramsal agiklamalar getirisi ile 6zellikle ¢agmn iki 6nemli
akimindan birini takip eden Romantik sanatgilari etkileyen bir diisliniir olmustur (Claudon, 1994,
s.21-24).Yine Kant’m ogrencisi Fichte’'nin ger¢ekligin insan yapimi oldugunu One siirmesi ve
zekanin bu sekilde smirlandirilmasina tepki duymasi da donemin yiikselen deneycilik ve
materyalizm temelli diislincelerinden ayrilmaktadir (Claudon, 1994, s. 21-24). Schopenhauer’in
diinyanin zihinsel bir olgu oldugu goriisii de bu diisiinceler ile uyum igerisindedir. Tasarimin
eylemden 6nce gelmesi ile diinyanin gergekliginin insanin kendi gergegi haline gelmesi ve bunun
irade ile saglanmasi, bu zihinsel olguyu destekler. Hegel’in 6liimiin bir yanilsama oldugu ve maddi
sorgulamalarin geride birakilarak gergek 6ze ulasilabilecegi diisiincesi de yine ¢agin duyu Gtesi
algilara da kap1 agan Romantik felsefesinin temellerini olusturmaktadir (Claudon, 1994, s. 21-24).
Yine cagin Onemli fikir ve sanat insanlarindan bir baskasi olan Wolfgang Von Goethe’nin
yapitlarinda ve beyan ettigi diisiincelerde agik bir Pozitivizm elestirisi goriilmektedir. Bilimlerle
yakindan ilgilenmesine ragmen Blake ve diger Romantikler gibi Newton’un kuramlarini birgok
yonden elestiren Goethe, bir donem okumus oldugu ilahiyatin da yardimiyla dini ve ahlaki konular
hakkinda bilgi sahibidir ve sonsuz giizellige ulagsmanin gerekliliginden s6z eder. Cok bilinen eseri
Faust’ta seytanin bastan ¢ikaricilig ile ahlakin savagini anlatmigtir (Barberis-Grasser, 1993, s. 90-
91a).

Bunun haricinde cografi kesiflerin Avrupa kitasina biiyiik zenginlikler kazandirmasi ile bilim, din
karsisinda daha pratik ¢6ziimler sunan bir ara¢ haline gelmis, ayrica zaman igerisinde Avrupa ve
Diinya tarihinin en 6nemli devrimlerine sahne olan bir ¢agin olugsmasina da zemin hazirlamigtir. Bu
devrimlerin ilki 1760’larda ortaya ¢ikan Sanayi (Endiistri) Devrimidir.

Sanayi Devrimi, bilimsel gelismelerin bir yansimasi olarak sanayide iiretim araglarinin nitelik ve
nicelik olarak degisip gelismesi ile baglamistir (Senyapili, 2004, s. 48). Makinelerin gelisimine sahne
olan bu donem, bunlara sahip olabilecek zanaatkarlarin sayisinin fazla olmamasi sebebiyle tiretimin
devamini agilacak fabrikalarla devam ettirmek gibi yeni bir sistem olugsmustur. Yine tasimacilik
alaninda da énemli limanlariyla 6ne ¢ikan Ingiltere igin biiyiik bir refahin baslamasi, onu Sanayi
Devriminin en 6nemli ve kazangl iilkesi haline getirmistir (Vial, 1993, s. 186-187).

Iskog diisiince insanlar1 David Hume ve Adam Smith’in kurduklar Klasik Iktisat Okulu ile faaliyete
gecen iktisadi diigiince, ulusal zenginlikleri devletin denetimi ve miidahalesinden uzak tutmay1
amaclamaktaydi ve bu iktisat¢ilarin diisiincesine goére toplum maddi ihtiyaglar toplum fikrinin
temelini olugturmaktaydi (Ghrenassia, 1993b, s. 414-415).

Diger taraftan 1774’te Amerikan kolonilerinde baslayan ayaklanmalar, zamanla biiyiik bir i¢
karigikliga donerken, 1776’da Bagimsizlik Bildirgesi’nin ilan edilmesi ve 1783’te resmi olarak
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Amerika Birlesik Devletleri’nin kurulmasi ile devrimler ¢cagi bagliyordu. Atlantik’in diger yakasinda
1789’da bu sefer Fransa’da yasanan devrimi takip eden yillarda geleneksel monarsik diizenin
yikilmasi, soylular ve kilisenin elindeki ayricaliklarin alinmasi, Thomas Paine’nin Insan Haklar1
kitabinin basilmasi ile birey hak ve oOzgiirliikklerinin ifade edilmeye baglanmasi, bu iki devrimin
bireyin hayat1 ve yonetim bigimlerinin geri doniilmez sekilde degismekte olduguna dair kanitlar1 géz
Online seriyordu. Devrim ile ilk defa dile getirilmekte olan konular: yasalar karsisinda esitlik, ulusal
egemenlik, basin ve diislince 6zgiirliigii ve kisi haklartydi. Yeni rejimin ilkelerinin genel ¢er¢evesinin
ortaya kondugu 1789°daki Insan ve Yurttas haklar1 Bildirgesi ile egemenligin ulusa ait oldugu ilk
kez dile getirilirken, miilkiyet hakki, hukuki esitlik gibi kavramlar da ele alinmigt1 (Dorison, 1993, s.
412-413).

Fakat devrimin miijdeledigi bu 6zgiirliiklerin giinliik hayata gegisi, tepkiler ve zaman sebebiyle yavas
olmaktaydi. Devrim taraftarlarinin bu yeni diisiinceleri zorla kabul ettirmeye ¢aligmalar1 da yagsanan
kaos ortamimi gii¢lendirse de kisa siire sonra cumhuriyet kuruldu ve Fransa’nin geleneksel monarsik
yapisini terk ederek bu yeni yonetim bi¢imine adapte olmasini kendi monarsileri i¢in tehlike olarak
goren lilkelerde bir panik havasinin dogmasina sebep oldu (Fauchois, 1993, s. 174-175).

1796’dan itibaren ise Napoleon Boneparte’n yiikselisi ile Avrupa’da yeni bir donem baslamaktaydi.
Hizlica yayilan ve vatanseverlik, milliyetgilik gibi tilkiilerle gii¢lenerek kisa siirede ¢cagin sanatgilari
icin ayr1 bir ilham kaynagi olan bu dénem, Bonaparte’n siirgiinii ve Waterloo bozgunu ile sona
ermis, fakat uzunca bir siire siyasi ve sosyal yonden Avrupa’nin devrimler ¢agmmin hizin1 kesmis
fakat bagka bir taraftan coskusunu beslemisti.

Romantik Felsefe ve Sanat

Biitiin bu siyasi, sosyal, diisiinsel ve bilimsel gelismelerin 1s181inda devrimci sanat akimlarinin ortaya
¢ikmasi dogal olmustu. William Blake’in dahil oldugu Romantizm akimi, Neo-Klasizm ile birlikte,
devrimin 15181inda biiyiiyerek gelisen iki ana akimdan biri olarak, devrim diisiincesini ve insan
hayatina getirdigi vatanseverlik, 6zgiirlikk gibi temalar1 yer yer Yeni-Klasik¢ilik (Neo-Klasizm) ile
paylagmis, bazi noktalarda ise tamamen ayrilmistir. Devrimin resmi olarak destekledigi bir sanat
akimi olmamakla birlikte cagin diisiincesini ve vermek istedigi mesaji en iyi anlatan akim olarak
Romantizm gosterilmektedir. Bunun sebeplerinden biri, Yeni-Klasikgi diisiincenin ahlaki degerlerin
kat1 bir sekilde savunuculugunu yapmastydi (Little, 2004, s. 66-67). Ayrica sanatta da devrim sonrasi
yaratilacak yeni diizeni siki akademik kurallara ve Klasik degerlere siki sikiya bagli olan Yeni-
Klasikgiler, Aydinlanma ile birlikte gelen akilc1 ve bilimsel diisiinceyi rehber edinerek sanatin
dogasinda var olan hayal giiciinii Romantiklere gore géz ardi etmekteydiler. Biitiin bunlara bir tepki
olarak gelisen Romantik Sanat’ta, islup farkliliklarina ragmen diisiincede bu noktada birlik
gorlilmistiir. Aydinlanma Cagi’nin getirisi olan deneysel ve akilci diislince tarzini; 6znel, irrasyonel,
duygu temelli ve ruhsal olan1 6nemsememekle elestiren Romantik sanatgilar i¢in sanati olusturmanin
yolu sezgi ve duyguyu on plana almakti. Bunlar olmadan sadece mantik ile yola ¢ikmak, insani
dogasindan uzaklastirarak algi kanallarinin diinyaya kapanmasina sebep olmaktaydi.

Romantiklerin bir diger baskaldir1 hareketi ise sanati bir burjuva zevki olmaktan c¢ikarmakti.
Kendilerinden 6nceki akimlardan 6zellikle bu sebeple keskin bir bigimde ayrilmaktaydilar (Little,
2004, s. 66-67). O zamana kadar sanat koruyuculugunu iistlenen kilise ve soylularin zevkleri tizerine
sekillenerek degisim gosteren sanat, devrim sonrasinda s6z konusu giiruhlarin sanat
koruyuculugundan ¢ekilmesi lizerine ilk defa kendi 6zgiir sesine, ruhuna ve iradesine Romantizm ile
sahip olmustur (Senyapili, 2004, s. 4).

Ozellikle Romantik diisiincede on plana ¢ikan bagkaldir1 ve bireycilik diisiinceleri, kaynak olarak
Fransiz Devriminin ilkelerinden beslendiklerini agik¢a ortaya koyar (Tiber, 1994, s. 29). Fransa’dan
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baslaylp yayilan Romantizm, Almanya, Ingiltere ve hatta Rusya’ya kadar uzanan genis bir
cografyada, edebiyatla baglayip, plastik sanatlarla devam ederek bir¢ok sanat¢i ile kendine alan
bulmustur.

Devrimin baglattig1 coskuyla hareketlerine yon veren Romantik sanatgilar, siyasi dengelerin kisa
stirede yerine oturamamasi ve imparatorluk fetihleriyle hizlica ice donme egilimi gostermeye
baglamiglardi. Yakaladiklar1 cosku duygusunun yerini kisa siirede alan hayatin aci1 gerceklerine
yonelme, bilinmeyen iilkelere ve duygulara duyulan 6zlem ile 6zellikle Orta Cag’a ait fantastik
diisiinceler, zaman igerisinde en ¢ok islenen temalar haline gelmeye baglamistir. Bu yoniiyle
Romantik akim adeta bir kagis durumuydu. Bu kagis, pozitivist akilcilik, devrimin bagarisinin
karsisinda duran engeller ya da soylularin miilkiyetini esas alan sahte 6zgiirliikler gibi baglayici
maddi kurallarindan uzaklagma ve yok sayma isteginin bir sonucuydu. Devrimler ile felsefi ve
bilimsel gelismelerin vaat ettikleri ile mevcut durum arasindaki uyumsuzluktan dogan hayal kiriklig
duygusu, bu kusagin beslendigi bir tema haline gelmistir (Barberis-Grasser, 1993, s. 86-87b).

Ozellikle diinyevi acimin adeta bir moda haline geldigi Ingiliz Romantikleri arasinda gériilen bu
tutumla sanatgi, gittikge hayattan uzaklasiyor ve derinlesen bir melankolinin rehberliginde aci
cekiyordu (Turani, 2000, s. 496-497). Diinyay1 ozgiirlestirmek gibi biiyiik hayallerin pesinde giden
bu toplulugun hayallerinin bir siire sonra gercekei beklentiler olmaktan ¢ikmasi {izerine ellerinde
olan1 yani kendilerini 6zgiirlestirmek icin ¢abalamalari sasirtict degildi. Ozellikle William Blake ve
Isvigre asilli Ingiliz Johann Heinrich Fiissli (Henry Fuseli) gibi sanatcilarda yogun sekilde
gozlemledigimiz kozmik goriisler, sanrilarla meydana gelen diisler ve bu sekilde ortaya cikan
yaraticilik, bu dénemin tipik 6zelliklerinden olmustur (Barberis-Grasser, 1993, s. 86-87b).

Donemin Nietzsche gibi diisiiniirlerinin de insani degerlere karsi umutsuz yaklasimlarinda bu
melankolik ve Romantik havay1 gézlemlemek miimkiindiir (Claudon, 1994, s. 24).

Her iilkede ve her sanatcida kendine farkli bir ¢ikis noktas1 bulan diisiince, Ingiltere ve Almanya’da
buna ek olarak fantastik ve mistik bir diinya yaratmaktaydi. Eski donemlere ait inanglar ve korkularin
kendini gosterdigi bu evrende yeniden bigimlenen efsaneler géze carpiyordu. Duygularin her yerde
dizginlenemez bir sekilde vurgulanmasi ile doga ya da insan, doneme ait baskaldir1 temasinin birer
ana elemani haline gelmekteydi. Dogaya ve onun essiz giicline duyulan hayranlik, peyzaj resmini
Romantik resmin dnemli bir elemani haline getirmisti. Blake iste boyle bir devrimler cagmin 6zgiir
ve 0zgiin karakteriydi.

William Blake, Kisiligi, Sanati ve “Newton”

1757°de Londra’da dogan William Blake’in hayati, cocuklugundan itibaren gordiigii sanrilarla
sekillenmekteydi. Tanr1, isa ve melekler gibi kutsal kisiliklerin goriintiileriyle baslayan bu sanrilar
zaman igerisinde yogunlagarak onun diisiince tarzini ve sanatini olugturuyordu. Bu vizyonlar, sanatg1
i¢in Hiristiyanliginin 6ziinii olusturmaktaydi. Bu sebeple kendini adeta bir peygamber gibi hissediyor
ve kutsal varliklarla faniler arasinda bir arac1 gérevi oldugunu diisiiniiyordu. Erken yasta kesfedilen
¢izim yetenegi sayesinde bu sanrilarla deneyimledigi dogatistii varliklarla temaslarin1 ve onlardan
ogrendiklerini, yiiksek sanat degeri olan betimlemelere aktarmaktaydi (De Crauzat ve Pillement,
1994, s. 47).

Diisiincesinin ana elementini olusturan mitoloji, bu sanrilarin rehberliginde zaman igerisinde
olusmugstur. Pagan ve Druid inanglarini temel alan Antik mitolojiler ile kendi gordiigii sanrilardaki
karakterlerin bir birlesiminden dogan bir panteona sahipti. Cogu kitabinda bu karakterleri, kavramlari
ve olgular1 simgelestirmek i¢in birer karakter olarak kullaniyor, kendi diinya goriistinii bu karakterler
aracilifiyla ifade ediyordu. Ozgiir Hiristiyan diisiincesi, Platoncu felsefe, devrimci diisiince, sanatin
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yaratici gilicii gibi kavramlar, kitaplarinda ve betimlemelerinde olusturdugu bu evrende kendine yer
buluyor, bu sekilde onu ayn1 zamanda Sembolizmin en énemli ve erken temsilcilerinden biri haline
getiriyordu (De Crauzat ve Pillement, 1994, s. 59).

Teknik konusunda da ¢ok yaratici olan sanatgi, graviir, suluboya ya da tempera konusundaki bu farkli
uygulamalari, yine sanrilarinda temas halinde oldugu, daha 6nce 6lmiis olan kardesi ya da kutsal
metinlerde adi1 gecen Kutsal Marangoz Yusuf gibi kisiliklerin telkiniyle gelistirdigini diisliniiyordu
(De Crauzat ve Pillement, 1994), (Raine, 2000). S6z konusu teknikleri tek tek ya da bir arada
basartyla kullanan sanatgi, en iinlii kitaplarindan biri olan Cennet ve Cehennemin Evliligi’nde bizzat
belirttigi gibi, kullandig1 asitle eritme yonteminin, algimin kapilarini da eritip temizleyecegini ve
dogaiistii olani, gizleneni agiga ¢ikaracagini diisliniiyordu (Blake, 1790, s. 14).

Tevrat, Incil, Dante’nin {lahi Komedya’s1, John Milton’un Kayip Cennet’i gibi birgok bilinen yapiti
resimlemesiyle {inlii olmasina karsin aslinda Blake, bir sairdi ve bir¢ok siir kitab1 vardi. Bunun yani
sira baz1 kitaplar1 ise kendi devrimci, 6zgiir, Romantik diigiince yapisini sembolist bir dille
aciklayabilecegi birer manifesto niteligindeydi. Gelistirdigi baski tekniklerini bu kitaplardaki metin
ve betimlemeleri olusturmak i¢in kullaniyordu. En bilinen kitaplar arasinda; Tiim Dinler Birdir
(1795), Dogal Din Yoktur (1788), Masumiyet Sarkilar1 (1789), Deneyim sarkilar1 (1794), Cennet ve
Cehennemin Evliligi (1790), Albion’un Kizlarinin Vizyonlan (1793), Amerika Bir Kehanet (1793),
Avrupa Bir Kehanet (1794), Ahania Kitab1 (1795), Los’un Kitab1 (1795), Kudiis: Dev Albion’dan
Gelenler (1804) sayilabilir.

Kendisi gibi sanr1 deneyimi yasamis Swedenborg ve Jacob Boehme gibi diisliniirlerin goriiglerine
olan bagliligi da kendi deneyimlerine daha ¢ok baglanmasina sebep olurken bu disiiniirlerin fikir
altyapist onu fazlasiyla etkilemekteydi. Ozellikle Swedenborg’un diinyevi gercekligin aslinda
0ziinde yatan bir ruhsal gercekligin tezahiirii oldugu diisiincesi ile Boehme’nin Tanrinin iyi ve
koétiinlin  karsithgiyla ortaya c¢iktigim ifade etmesi, Blake’in diisiinceleri ile uyumlu olarak
yapitlarinda kendini rahatlikla gdstermeye baglamisti. Ozgiir bir Hiristiyan diisiinceyi destekleyen
Blake igin bunlarin yani sira donemin iinlii Ingiliz sairi John Milton’m yine bu eksendeki diisiinceleri
de fikirlerini ve sanatini sekillendirmisti.

Politik agidan devrimci yapisiyla Blake, bu diisiinceyi de eserlerinde siklikla vurgulamaktan geri
durmamustir. Ozellikle Amerika Bir Kehanet, Avrupa Bir Kehanet ve Cennet ve Cehennemin Evliligi
adli kitaplarinda bu devrimci ruha agik¢a sahit olunmaktadir.

Sanat¢1 aynm1 zamanda doga ve mekanik gerceklikle hic ilgilenmeyen, diisselligi dnemseyen bir
Platoncuydu. Takip ettigi ingiliz sairlerin yam sira Paracelcus gibi Yeni-Platoncu diisiiniirlerin
eserlerini okuyarak bu diisiinceyi benimsemisti (Beer, 2007, s. 29). Graviir teknigiyle basilmis ve
adeta kendi inan¢ ve diisiincelerini agiklayan ilk manifesto olan kitabi Dogal Din Yoktur’da
Platon’un diisiincelerine karsi ¢iktig1 icin John Locke’u agik bir sekilde elestirmekteydi (Raine, 2000,
s. 49). Blake’in Platoncu diisiincesine gore ideal giizellik diisiincesi insanin dogumuyla birlikte
gelirdi ve gergek kisilik halini alirlardi. Egitimin talimatlar1 ise bu kutsal var olusa bir etkide
bulunamazdi. Aydmlanma mantigin1 bu olgiilemeyen yasamin diismani olarak gdren sanatgi, yine
her olguyu belli kesinliklerle agiklayan ve bagka bir agiklama kabul etmeyen bilim ve diislince
insanlar1 olan Bacon, Newton ve Locke’un diisiincelerin tam karsisindaydi.

Okyanusun dibinde elinde bir pergelle bir parsdmen {lizerine ¢izim yaparak gosterilen Newton’un,
arkasini donerek kendisini soyutladigi yasam da tam olarak Blake’in farkindalik yaratmak istedigi
olusumdu.
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Newton’un teorilerinde ulastig1 sonuglara elestirel bir yaklagim sergiledigi bilinen Blake, onun bakis
acisini tek gozlii vizyon olarak tanimlamaktaydi. Bu tek goz, yaratici diislinceyi tamamen g6z ardi
etmesi elestirisine dayanmaktaydi. Bu yoniiyle, tiim insanligin bilgi ve sezgisine arkasini donerek
kendini bir anlamda bir i¢ zindana mahkim etmekteydi (Moore, Erisim tarihi: 07.06.2021).
Okyanusun dibindeki zengin yasam gesitliligine sirtin1 donmiis, karanlikla ¢evrilmis halde tamamen
kendi teorilerine gomiilmiis ve bilimsel gercekligin tek gerceklik olduguna inanan bir insani
resmettigi ¢alismasinda Blake’in kullandig1 sembolizm de ilgi ¢ekicidir.

Gorsel 2: “Newton”, (detay)

Elinde bir pergel tutmakta olan Newton un bunu yapma sebebi, uzmanlik alani olan bilimlerde 6l¢iim
yaparken kullandig1 araglardan biri olarak goriilebilir ve bu agiklama son derece mantiklidir. Ayrica
derinlikler i¢inde resmedildigi bir yapitta genel olarak enginliklerin simgesi olan pergeli (Cooper,
1987, s. 42) tutarken betimlenmesi, sanat¢inin sembol se¢iminin yerindeligini gostermektedir. Fakat
William Blake’in Giinlerin Atas1 (1794) gibi bagka yapitlarinda da gordiiglimiiz iizere pergel imgesi,
tanri kisilestirilmesinin elinde, yaratimi simgeler sekilde de karsimiza ¢ikmaktadir (Damon, 1988, s.
91). Giinlerin Atasi resminde yaratilisin ilk gilinli tasvir edilirken 1s1k, tanrinin elindeki agik
durumdaki pergelden yayilir.

Gorsel 3: William Blake, “Giinlerin Atas1”, Graviir (Miirekkeple renkli baski olarak ve suluboya ile kagit
iizerine), 1794, British Museum, Londra.
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Gorsel 4: “Giinlerin Atas1”, (detay)

Ayni zamanda bu simge her zaman zihinsel yaraticilik kavramiyla 6zdes tutulan parsomen
simgesinin {lizerinde goriilmektedir (Damon, 1988, s. 299). Blake’in Newton’un eline verdigi bu
pergel, onu yaratic1 tanr1 imgelerinin yerine yerlestirmis, olusturdugu teorilerin tanr1 ve her tiirli
dogaiistiinii devre dis1 birakarak kendini tanrilastirma yoluna gittigini ihtimaller i¢ine koymustur.

Gorsel 5: Pergelle Diinyay1 Olgen Tanr1”, 1250 civari, Codex Vindobonensis 2554, Osterreichische
Nationalbibliothek, Viyana.

Pergel ayn1 zamanda derin ve karanlik sular1 ve materyal diinyay1 temsil etmek i¢in kullanilan eski
bir ezoterik sembol olarak da bir¢ok yapitta karsimiza ¢ikmaktadir. Codex Vindobenensis 2554
elyazmasindaki “Diinyanin mimar1 Tanr1” gibi bir¢ok tasvirde de gorebilecegimiz gibi diinya ya da
evreni sembolize eden pergel, tanrinin elinde bir 6l¢lim ve tasarim araci haline gelmis, Blake’in diger
yapitlarindaki sembolizmle desteklenerek giiclenmistir.

Isaac Newton’un Optik konusunda gelistirdigi bir¢ok teorinin i¢inde belki de en 6nemlilerinden biri,
beyaz 1518 tiim renkleri icinde barindirmasi ve bir prizma yardimiyla kirilarak agiga ¢ikmasi
ilkesidir. William Blake’in bu ¢aligmasinda, Newton’un omzundaki beyaz ortii, adeta beyaz bir 151k
gibi, bir piramidi andiran tiggen ve yaydan olusan ¢iziminin tam merkezine dogru yol almakta, 15181
kirilmasint betimler gibi gdriinmektedir. Bu da Blake’in Newton’un arastirmalarim1 kendi eseri
iizerinde sembol ve hareket araciligiyla gostermek istedigine dair ipuglar1 vermektedir (Gage, 1971,
s. 373).
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Pergel semboliiniin ayrica Masonik kdkeni de bir tasarim ve yaraticilik dzelliginden dolay1 yaraticiya
atfedilmistir. Sanat¢inin bunu kullanma sebebinin, semboliin Mason anlami olup olmadig belirsizdir
fakat Isaac Newton’un tarihteki Hiir Masonlarin en inliilerinden biri oldugu bilinmektedir. Net
olarak algilanabilen ise resmedilen Pozitivist bilim insaninin akilcilik haricindeki biitiin algilara
sirtin1 donmiis olarak betimlenmis oldugu ve Blake’e gore adeta devre dis1 biraktigi tanri ve metafizik
tiim kavramlarin yerine tek bir vizyonun rehberligi ile hareket ettigidir.

William Blake’in kendinden bir asir dnce yasamis ve biiyiik basarilar kazanmis olan bu bilim insaninm
resmederken yaptigi vurgu, sadece bilimin rehberliginde yasami ve evreni anlamaya c¢aligmanin
yetersiz kalacagi diislincesidir. Ona gore yaratici diisiince her zaman bunun 6niindedir.

Sonug¢

Giiglii yetenegi, igsel sezgisi ve dehasi ile Romantik donemin peygamberi olarak da adlandirilan
William Blake’in graviir ve suluboya tekniklerinin bir karisimu ile bize sundugu bu gérkemli ¢alisma,
olusturuldugu tarihten itibaren bir tepki unsuru olarak goriilmiis ve Aydinlanma Cagi’nin birbirinin
karsisindaki iki temel goriisiinii sembolik fakat agiklayici sekilde goz oniine sermistir. Siirlerinde,
diistincesinin yoniinii acikladig1 diger kitaplarinda ya da dostlarina yazdigi mektuplarda belirttigi
diinya goriisii ve ¢agiin akilci felsefesine olan tepkisinin ¢ikis noktasini bu calismada ortaya
koymus, kullandig1 semboller ve giiglii bigimsel anlatimiyla mesajin1 desteklemistir. Aydinlanma
Cagi, gergek anlamda toplumlar1 aydinlatan, birbirinden farkli fikirlerin bir arada tartisilarak yeni
diisiincelerin ve olaylarin dogmasini destekleyen bir donem olarak tarih sahnesinde yerini almistir.
Cagin diislince, bilim, kiiltiir ve sanat diinyasina sundugu bu giiglii fakat zamanla elde edilen
kazanimlarda William Blake’in de Isaac Newton’un da yadsinamaz konumlar1 vardir. Biitlin diger
Ozelliklerinin yaninda tarih, bilim, diisliince, sanat, hosgdrii ve -elestiriye olan biitiinsel
perspektifinden dolayr William Blake’in Newton adli yapiti essizdir.
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