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Sanatsal yaratimin en temel unsurlarindan olan renk, toplumsal bir fenomen ve hatirlatic1 kiiltiirel bir
kod olarak uygarlik tarihinin her doneminde bir arastirma konusu olmustur. Siyah ise bu renk
arastirmalarinin igerisinde toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal niteligi agisindan her zaman 6zel bir yere sahip
olmustur. Tarih boyunca ikonik bir renk olarak siyah, edindigi yeni tanimlamalar, birgok alana temas
eden ¢agrisimlari ve gerek optik gerek niteliksel degerleri bakimindan 6zel bir konum edinmistir. Bunun
yani sira yiizyillardir renk olup olmadigi konusunda tartisilan siyah, toplumsal, dini, felsefi, edebi,
politik ve sanatsal ikonografide olumlu veya olumsuz anlamlarla anilmistir. “Siyah Rengin Ikonografisi:
Louise Nevelson Ornegi” isimli arastirma konusunda da ana ekseni olusturan siyahin, kaynaklik ettigi
alanlar, kullanim ama¢ ve yontemleri, sembolik anlamlar1 ve donemlere gore degisen algisi {izerinde
durulmaktadir. Bir rengin sembolik anlamlarinin hangi sebeplerle, kosullarda ve nasil degistiginin bir
incelemesi yapilmaktadir. Bu baglamda siyahin tiim yonleriyle en belirgin sekilde ifadesini buldugu ve
iiretim siirecinde merkezi bir rol verilen renk olarak yeni anlamlar iiretmeye basladigi heykeltiras Louise
Nevelson’in ¢alismalar1 arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Ikonografik iliskilerin gorsel ve
plastik ac¢idan Orneklendirildigi Nevelson’in yapitlarinda kavramsal ¢oziimleme ile literatiire katki
sunulmasi ve tarihsel kodlarn sanatsal {iretim siirecinde temel yaklasimlara farkli bakis acilari
kazandirilmast amag¢lanmigtir. Calismada, ornek yapitlar lizerinden kavram, bigim ve renk iliskisi
ekseninde ¢oziimlemeler yapilirken nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Siyah, Renk, Louise Nevelson.

ICONOGRAPHY OF BLACK: THE CASE OF LOUISE NEVELSON

ABSTRACT

As a social phenomenon and a reminder of cultural codes, color, one of the most fundamental
components of artistic creativity, has been a research topic in every era of human civilization. In terms
of'its social, cultural, and aesthetic aspects, black has always had a unique position in these color studies.
In terms of its new meanings, implications that span many different contexts, and both its optical and
qualitative characteristics, black, an iconic color throughout history, has taken on a distinctive role.
Black, the existence of which has been debated for centuries as to whether or not it is a color, has been
addressed with either positive or negative connotations in the iconography of social, religious,
philosophical, literary, political, and artistic iconography. The research titled “The Iconography of
Black: The Case of Louise Nevelson” focuses on the primary axis of black, its origins, its purpose and
techniques of usage, its symbolic implications, and its shifting perception through time. It is analyzed
how and why the symbolic significance of a color changes throughout time. The focus of the
investigation is limited to the works of sculptor Louise Nevelson, in which black finds its most visible
expression in all of its aspects and begins to generate new meanings as a color assigned a major position
in the manufacturing process. The purpose of this study is to advance the literature via conceptual
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analysis of Nevelson's works, where iconographic relationships are illustrated visually and plastically,
and to acquire new insights into the fundamental ideas behind the artistic production of historical codes.
In this study, qualitative research was conducted by analyzing sample works within the framework of
concept-form relationships.

Keywords: Sculpture, Black, Color, Louise Nevelson.

GIRIS

Renk, 6zii itibariyle, belgeler-6tesi, disiplinler-6tesi bir alandir (Pastourecau M. , 2012). Renkleri tarih
ve kiiltiirel degerler agisindan da toplumsal bir olgu olarak ele almak gerekmektedir. Siyah renkte bu
baglamda hem gorsel etkisi hem de ikonografik kodlari {izerinden degerlendirildiginde, topluma,
kiiltiire, cografyaya, dini inanca, felsefeye ve duygulara bagli olarak anlamlar i¢ermektedir. Dolayisiyla
siyahin ikonografik ¢6ziimlemesi her dénem ve disiplin temelinde 6nemli ipuglari barindirmakta,
niteliksel durumu dikkate alindiginda ise bir fenomen olarak yorumlanmaktadir.

Siyah zamansal olarak irdelendiginde, her donemin ve cografyanin kendi i¢ dinamiklerini yansitan
sembolik anlamlara rastlanmakta ve gerek hatirlatici gerekse tanimlayici nitelikler tasimaktadir. Tlkel
donemlerden giiniimiize kadar bircok olumlu veya olumsuz anlamlar yiiklenen siyah renk, her alanin
tartisma konusu olarak popiilerligini korumustur. Ideolojik ve simgesel anlamlarinin yani sira giinliik
hayata dair de bir¢ok kullanim alanima sahip siyah renk, 1s1k ile olan karsit durumuyla da renk olarak
kabul edilmedigi donemlerde bile renk degerini korumustur. Dolayisiyla bu kadar etkin bir renk sanat
alaninda da bir ifade bigimine doniismiis, sembolik anlamlar1 iizerinden eserlerin temel goérsel unsuru
haline gelmistir.

Yiizyillarca siiregelen ve bir anlam zinciri olusturan siyah, bu arastirma kapsaminda ikonografik agidan
konumlandirilarak ve tarihsel olarak kullanim amaci, yOntemleri, irettigi sembolik anlamlar ve
toplumsal veya Kkiiltiirel kodlar1 tizerinden etkileriyle ele alinmaktadir. Bu tarihsel degerlendirme
sonucunda siyahi hem giinliilk yasamina hem de sanatsal iiretimine adapte eden heykeltiras Louise
Nevelson’in yapitlarinda siyah rengin anlam ve bigimle iliskisi irdelenmektedir. Sanat¢inin iiretim
islubu ve sanatsal kaygilar1 dikkate alinarak secilen heykellerinde siyahin tarihsel olarak iirettigi
ikonografik inceleme yontemine gore ¢oziimleme yapilarak hatirlatict kodlar iizerinde durulmaktadir.
Deger atfedilen veya korkulan bir renk olarak degerlendirilen ve kullanan her kisinin yasam
deneyimlerini ve kimligini yansitan siyah, arastirmanin ana eksenini olusturmaktadir.

IKONOGRAFIK OLARAK SiYAH RENK

Siyah, kavrama bagli olarak hem bir olumlama hem de bir olumsuzlamadir. Cesitli tarihsel renk
skalalarinda ve siniflandirma sistemlerinde ya belirgindir ya da yoktur ve iyi tanimlanmis sosyal, ruhsal
ve zihinsel islevlere veya anlati konusunda bigimsel gii¢lere sahiptir. Ayrica rengin sanattaki roliiyle
ilgili temel sorularin da merkezinde yer alir. Siyah, yaptirnmlara ve kisitlamalara tabi olan, liiks veya
sadeligi (veya ayni anda her ikisini de) yansitan, rengin sosyal veya dini kabullerde kullandigi giicii
ortaya ¢ikarir (Paul, 2017). Tkonografik olarak da giindelik yasamdan felsefeye, kiiltiirel 6zelliklerden
toplumsal yapiya, kullanim esyalarindan kiyafetlere ve hatta politik imgelerden cilt rengine kadar yaygin
bir sembolik degere sahiptir.

Siyah eski Ingilizce’de ‘blaec’, eski Alman dillerinde ‘blah’, kuzey iilkelerinde ‘blakkr’ olarak
adlandirilir ve kelime anlami olarak aslinda biitiin 1siklar1 emen demektir (Finlay, 2007). Koékeni
muhtemelen Etriisk dili olan “ater” uzun siire boyunca Latincede siyahi adlandirmak i¢in en sik
kullanilan sozciik oldu. Onceleri nispeten nétr bir sdzciikken, zamanla bu rengin mat veya soniik
nilansini belirtmek igin dzgiin bir anlam kazandi, sonra M.O. II. yiizyila dogru olumsuz bir yan anlam
yiiklendi: Siyah kotii oldu, ¢irkin, pis, hiiziinlii ve hatta “acimasiz” [Fr. atro ce] oldu. Buna karsit olarak,
kokeni pek bilinmeyen ve uzun siire ater'den daha seyrek kullanilan niger’in baslangigtaki tek anlami
“parlak siyah™t1, sonra ise iyi kabul edilen biitiin siyahlari, 6zellikle dogadaki en giizel siyahlari
nitelemekte kullamldi. Imparatorluk déneminin basinda ater’e gore ¢ok daha sik¢a kullanilir oldu ve
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giindelik kullanimda basli basina bir sozciik ailesi olusturdu: perniger (simsiyah), subniger (siyahimsi,
mor), nigritia (siyahlik), denigrare (karalamak, lekelemek) vs. (Pastoureau, 2012).

Renk degeri veya optik etkisiyle birlikte giindelik hayatta ikonografik anlamlariyla birgok sifat atfedilen
ve kiltiirel olarak yiizyillar boyunca gelisen siyah renk duyarliligi bugiiniin toplumlarinda da benzer
veya farkli nlianslar tasimaktadir. Her alan1 yakindan ilgilendiren renkler ve onlarin iginde en dikkat
¢ekici ve tartisma konusu olan siyah, karanlikla ve geceyle iliskisi baglaminda 11k arayisiyla birlikte
farkli ton derecelerine ve niteliklerine sahip siyahin hakim oldugu renk paletini ortaya ¢ikarmustir.
Dolayisiyla bu siyah ¢esitliligi genel olarak resim sanatiyla goriiniir kilinmustir.

Ilkel donemlerden beri farkli amaglarla kullanilan siyah renk, elde etme ydntemlerindeki gelismelerle,
sonradan sanat alaninda yaygimlasmasiyla ve ¢esitli boyarmaddelerle daha da kullanilabilir hale
gelmistir. Bunun sonucunda, siyah renk paleti kendi i¢erisinde mat, parlak, koyu ve acik siyahlar olarak
gruplandirilmis ve adlandirmalarda da renk degeri dikkate alinmistir. Bir rengi adlandirirken 11k
parametresi renklendirmeden daha 6nemlidir. Burada hatir1 sayilir derecede dnemli bir dil ve duyarlilik
olgusu s6z konusudur. Renkler alaninda 1sikla olan iligki geri kalan her seyden daima 6nce gelir. Bu
nedenle, siyah karanliklarin rengi olsa bile, “isiltil1” siyahlar da vardir; yani kararmadan 6nce 1s1ldayan
siyahlar, siyah olmadan 6nce 1s1ltil1 olan siyahlar vardir (Pastoureau, 2012).

Siyahin renk degerleri, ton ¢esitleri ve bunlara bagli olarak kullanim alanlar1 ve yontemleri ikonografik
kodlar1 i¢in bir zemin olusturmustur. Tarihsel siirecte bir¢ok role biirlinen siyah renk, zaman zaman statii
gostergesiyken bazen de bir fikrin sembolik ifadesi haline gelmistir. Ayrica dogaiistii durumlar1 ve
gizemli olaylart anlam agisindan karsilayabilen siyah, zenginlik, yalinlik ve zerafetin rengi de
olabilmistir. Siyahin {istlendigi bu roliin karsiligim1 buldugu en belirgin alan ise sanattir. Bugiiniin
modasina kadar niifuz eden bir renk olarak imzaya doniismiistiir. Elbette siyahin bir renk olarak kabul
edilmesi durumu da gegen yiizyila kadar 6nemli bir tartisma konusuydu.

Siyah, yilizyillar, hatta binyillar boyunca sahip oldugu basli basina bir renk olma statiisiine, hatta biitiin
renk sistemleri igerisinde gli¢lii bir kutup olma hakkina tekrar kavustu. Her zaman iliskilendirilmese de
aslinda hempasi oldugu beyaz gibi, siyah da renk olma statiisiinii Ortacag’in sonlar1 ile 17. yiizyil
arasinda yavas yavas yitirmisti: Matbaanin ve beyaz kagit lizerine siyah miirekkeple graviiriin ortaya
¢ikisi bu iki renge 6zel bir konum kazandirdi ve 6nce Protestan Reformu, sonra da bilimsel gelismeler
bunlar1 renklerin diinyas: disina yerlestirdi. Isaac Newton’in 1665-1666 yillar1 civarinda spektrumu
buldugunda 6ne siirdiigii yeni renk diizeni igerisinde artik ne beyaza ne de siyaha yer vardi. Bu tam
anlamiyla kromatik bir devrimdi (Pastoureau, 2012).

Renk kullaniminin ve elde etme yontemlerinin gelisimiyle ¢esitlenen renk ¢cemberlerinde siyah ve beyaz
“renksizlik” olarak nitelendirilmistir. Bu iki rengin diger renklere kars1 baska bir eksende durdugu ve
ikonografik olarak da keskin tanimlar1 karsiladigi fikri hakim olmustur. Ozellikle sanat tarihinde
¢okrenklilik olarak adlandirilan bir zaman diliminde plastik bir deger olarak tamamlayici bir unsur
olabilmistir. Siyahin renk olarak kabul edilmesi ise sanat alanindan 6te dinsel, toplumsal, politik ve
kiiltiirel ikonografinin yarattig1 karsitliklar ve cagrisimlarla baslamis, sanat araciligiyla da kabul
gormiistiir. Modern donem ise bu konuda en net ifade 6rneklerini sunmaktadir.

1946 sonlarinda Paris’te Galeri Maeght’te diizenlenen ve “Siyah bir renktir” isimli sergiye katilan
ressamlar 15. yiizyilin sonlarinda siyahin ger¢ek anlamda bir renk olmadigini beyan eden ilk sanatgi
Leonardo da Vinci’ye dort buguk yiizyil sonra bir yanit vermek arzusundaydilar (Pastoureau, 2012). Bu
girigim siyah renk 6zelliginin ne denli tartisilir oldugunu gostermektedir. Ancak renkler islevsel agidan
birliktelik gerektirir; rengin toplumsal, sanatsal ve sembolik olarak bir anlam veya islev kazanmas1 baska
bir veya daha fazla renkle ortak veya karsit olmasi durumuna baglidir. Bu rengin reddi veya kabulii de
bahsi gecen iligkiler aginda arkeolojik, sanatsal ve yazinsal kaynaklarla sekillenmistir. Nitekim bu
tartisma yakin ge¢miste siyahin renk 6zelligi tasidigi gergegiyle ortadan kalkmuastir.
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En basit bir envanterde veya resmi kayitlara gegen basmakalip bir belgede bile, her renk tasviri,
deginilen her renk Oncelikle kiiltiirel ve ideolojiktir. Hatta bir nesnenin renginin belirtilip belirtilmemesi
bile son derece anlamli bir se¢imdir ve belli bir baglama dahil olan ekonomik, siyasal, toplumsal ve
simgesel anlamlar igerir (Pastoureau, 2012).

Epistemolojik nitelikteki siniflandirmalar, renklerin gegmis zamandan kalan yazili ve gorsel belgeleriyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle renklerin bilimsel agidan siniflandirilmasina kadar beyaz gibi siyahin
da renksizlik olarak kabuliiniin yaninda ikonografik a¢idan bir olumsuzlama egilimi oldugu goriilebilir.
Belirli bir zaman araliginda, renk spektrumu sadece gorsel deneyimler ve toplumsal kodlar iizerinden
olusturuldugu i¢in de siyah sanat alanin da kavramsal karsiligini bulamamistir. Bu durumun kiigiik
farkliliklar gosterdigi drnekler ise toplumlar ve cografi farkliliklara bagli olarak ortaya ¢ikmustir.

Yaratilis kitabmin ilk satirlarina inanacak olursak, karanliklar aydinliktan 6nce vardi ve yeryiizii heniiz
canlilardan yoksunken bile onu ¢epecevre kusatiyordu; 1s18in ortaya ¢ikisi yeryiiziinde hayatin da
olusabilmesinin olmazsa olmaz bir kosuluydu: Dolayisiyla, Kitabi Mukaddes’e gore veya en azindan
Yaratilis’m ilk dykiisiine gore, siyah, biitiin renklerden 6nce vardi. 1k renkti, ancak en bastan beri de
olumsuz bir statiiye sahipti; siyah igerisinde yasam olanaksizdi, 1s1k iyiydi, karanliklar ise degil. Renk
simgeleri agisindan siyah, Kitabi Mukaddes’in ilk bes satirinin ardindan, boslugu ve 6liimii gagristirarak
ortaya ¢ikar (Pastoureau, 2012).

Mitlerde de siyah, tanrilara, hayvan figiirlerine, kutsal imgelere, gizemli olaylara, gélgeye, riiyalara ve
giinaha isaret etmekteydi. Avrupa, Asya ve Afrika mitlerinde kiiltiirel 6zellikleri ve toplumsal inanislari
da simgeleyen siyah, simgeciligin temel renklerinden olmustur. Felsefenin de derinlemesine bir tartisma
konusu da olan siyah renk, Ilkel Dénem’den Antik Dénem’e, Ortacag’dan Ronesans’a ve Modern’den
glinimiize kadar politik, dinsel, kultiirel ve toplumsal ikonografinin c¢agrisimlarini iginde
barindirmaktadir. Zaman zaman olumsuz zaman zaman olumlu sembolik anlamlartyla anilmistir.

Yiizyillardir siyah, genellikle korkutucu bir renk olarak kodlanmistir. Karanlik ve gece siyahtir ¢linkii.
Belirsizligi ve tanimsizlig1 ¢agristirirken, diger taraftan da toplumsal on yargilarin ve irk¢iligin da gorsel
tarifi ve imgesi gibidir. Atesin icadina kadar insanda ortaya ¢ikan karanlik ve gece korkusu yerlesik bir
algiyken, atesin icadiyla bu korkuyla basa ¢ikilabilmis ve zifiri karanlikla siyah eslestirmesinde algi
degismistir. Hatta atesle birlikte boyar maddelerin elde edilme olanaklar1 degismis, zamanla da bitkiler
veya mineraller 1sitilarak boyar maddeler elde edilip g¢esitlendirilmistir. Boyama 6zelligi olan hazir
nesnelerden belirli 1s1l islemlerle elde edilen siyah pigmentlere ulasilmistir. Insanlik tarihinin en basinda
da kaya resimlerinde bu boyar maddeler kullanilmistir. Sonraki yiizyillarda boyar madde elde etme
imkanlar1 artinca, el aletlerinden barinaklara, ten renginden kumaslara kadar birgok ylizey siyah ile
renklendirilmistir. Béylece siyahin tanimi ve telaffuzu da farkliliklar gdstermistir.

Antik cografyada cenaze torenlerinin baskin rengi ve yas tutmanin gorsel ifadesi olan siyahi niteleyen
sifatlar da yaz1 ve konusma dilinde yaygmlasmistir. Bu rengi belirten iki sifata -ater ve niger’e- mecazi
olarak koétiileyici bir siirii olumsuz karsilik yiiklenmistir: Koétiliik, hiizlin, zuliim, giinah, 6lim ve
ugursuzluk gibi (Pastoureau, 2012). Sonraki yilizyillarda da siyahla ilgili biriken bu olumsuz anlamlar
din adamlarinin, filozoflarin, reformcu gruplarin, sanatgilarin, siyasi karakterlerin, listiin statiiye sahip
kisilerin ve ordu mensuplarmin etkisiyle belirli bir zaman araliginda kalic1 bir ikonografik zemin
yaratmistir. Bu siirecte tek sayilabilecek farkli yaklagim kesislerin ve protestan reformunun siyah rengi
6limciil bir renk olmaktan ¢ikararak tevazunun ve tovbenin rengi olarak nitelemesi sonucunda olmustur.
Giderek manastirin rengi olan siyah, beyazla olusturdugu zitlik ve 1sik ile karanlik yakistirmalari
arasinda Hristiyanligin nefret ettigi renkten miitevaziligin ve sadeligin rengi haline gelmistir. Mitolojik
hikayeler ve dinsel ikonografi de renklerin konumlandirildigr yer konusunda tarihsel ag¢idan g¢ok
belirleyici olmustur. Cogu toplumda beyaz olumlu ve degerli bir renkken, siyah ise olumsuz
yorumlanmugtir.
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Siyah rengin sembolik anlamlar1 ve kullanildig1 ylizey veya malzemelere gore yarattigi algi hem gorsel
hem de fiziksel birgok etki yaratmaktadir. Bu etkiler ve anlam alanlar1 da topluma veya kiiltiire gore
farkliliklar ya da benzerlikler gostermistir. Cografi agidan da degerlendirildiginde bu durum agikca
goriilebilir. Hristiyanlikta oldugu gibi, Miisliimanlikta da siyah, fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik
acgilimlarla yiklidiir. Siyah Bat1 kiiltiirlerinde matem rengini sembolize ederken, ayn1 zamanda siklik
ve zarafetin rengi olarak da bilinmektedir. Cin’de siyah renk kisin ve kuzeyin semboliidiir. Buna karsin
Eski Misir ve Kuzey Afrika lilkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi i¢in bereketin simgesel rengidir. Siyah, Hint, Japon ve Cin sembolizmasinda zamanin
baslangicindaki kaosun ve sekilsizligin evrensel maddenin, 6ziin rengidir (Mazlum, 2011). Ayrica
geceyi, karanligi, yeryiiziiniin derinliklerini ve goriinmeyeni temsil eden siyah Eski Misir’da 6liimle
ilgili tanr1 tasvirleri genellikle siyahla renklendirilmistir. Kutsal kitapta da siyah ve onunla birlikte biitiin
koyu renkler ¢ogunlukla kotii ¢agrisima sahiptir: Koétiilerin, inangsizlarin, din karsitlarinin ve de
Tanr’nin lanetinin rengi olmustur. Hayatin kaynagi ve Tanri’nin varliginin gostergesi sadece 1siktir.
Dolayisiyla, 6zellikle de Ortagag’dan Rénesans’a Isa’nin ve 1518 rengi olan beyaz, ayn1 zamanda
zaferin ve yeniden dogusun da rengidir; bunun karsit1 olarak da siyah seytanin, giinahin ve 6liimiin rengi
olarak kodlanmistir (Kees, 1943). Siyahin tiim bu sembolik degerleri ve anlamlar1 konusundan sonraki
yiizyillarda da benzer yorumlar yapilmigtir.

1430°da Haberci Sicile’in renklerle ilgili incelemesinde siyaha dair sdyledikleri:

“I¢ karartic1 goriinmesine karsin, siyah iistiin vasifli ve er demli bir renktir. Bu nedenle de tiiccarlar ve
zengin burjuvalar, kadin olsun, erkek olsun, siyah giyer, siyah siisler takarlar [...]. Siyah, kumas
boyacilarinin firinlarinda ve kazanlarinda yaptiklar1 diger gilizel renklerden daha cirkin veya
kiigtimsenecek bir renk degildir. Hatta bazen kiymetli kizillarla ayni fiyata siyah kumaslar da bulabiliriz
[...]. Her ne kadar siyah yalnizca cenaze tdrenleri igin tercih edilse de bu bile onu renklerin seref
koltuguna koymamiz igin yeterlidir, zira prenslerin ve asil hanimlarin da matem rengi siyahtir”
(Pastoureau M. , 2012).

Antik toplumlarin geleneksel inaniglar 1s1ginda, Ortagag’da Hristiyanlarda da bedenlerinin renginden
dolay1 insanlar toplumsal olarak diglanmis ve ahlaki veya dini agidan olumsuz karsilanmigtir. Bu kisiler
bedenlerinin renkleri seytani kavramlarla iligkilendirilirken, derilerinin koyu renk olmasi, kotii, pagan
ya da aykiri tabiatlarinin goézle goriiliir isareti olarak yorumlanmistir. Bu durum Antik Donem
topluluklarindan bazi barbar kavimlerin savaslarda kendilerini koyu renkli boyalarla boyalamalar1 ve
korkutucu olma kaygilarinda da goériilmektedir. Beden rengi ve kiyafetle ilgili olan bu durum bu
insanlara kotii nitelikler atfedilmesine sebep olmustur. Bu konuda bazi yazarlar koyu derili kiginin
olumsuz karakterini vurgulamak amaciyla bir siirli karsilastirma yontemine de basvurmustur: Derisi
“kuzgun gibi”, “komiir gibi”, “zift gibi” ve hatta ‘“karabiber sosu gibi” siyahtir! Bu kliseler o denli ¢ok
tekrarlanir ki, bu ten rengini niteleyen en siradan [Fransizca] sifat -mor, maure- sonunda isim haline

gelip onlar etnik olarak tanimlayan bir s6zciige doniismiistiir (Pastoureau M. , 2008).

Bunlarin disinda siyah neredeyse her alanda cehennemin ve seytanin rengi olmustur. Bir¢ok toplumda
ve kiiltiirde siyahin bu algist benzerlikler gosterir. Elbette bu olumsuz iliskilendirme hali yine
cehennemle iligkili oldugu disiiniilen ve koétiiliikk getirecegine inanilan kedi, karga, baykus gibi koyu
renkli deri veya tiiylere sahip hayvanlara da atfedilmistir. Dolayisiyla bu gercekligi olmayan ve herhangi
bir kaynaga dayandirilamayan inanmiglar, siyahm yiizyillarca cagristirdigi imgeler ve anlamlarla
ikonografik bir tasvir bi¢cimine de déniismiistiir.

Siyah rengin yiikselis donemi Ortagag’in sonlarinda toplumsal hayatin her alaninda yogun bir sekilde
gergeklesmistir. Ikonografik olarak olumsuz anlamlar1 devam etse de birgok alanda siyah renk yeniden
deger kazanarak saygin, lilks ve hatta modaya doniisen bir renk olmustur. 13. yiizyilin sonlarindan
itibaren sayginligin ve dogrulugun rengi olabilen siyah, bir sonraki ylizyilda ahlak kurallarini ve bazi
toplumsal yasalar1 simgelemistir. Daha sonra, tekstil alaninda kumas boyamaciliginin siyah rengin farkli
tonlarimi elde etmekte gosterdigi basariyla birlikte artik popiiler bir renk haline gelmistir. Béylece, siyah,
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sarayin, hatta kralligin rengi olmus; bu durum modern ¢agin oncesine kadar, en azindan 17. yiizyila
kadar devam etmistir (Pastoureau M. , 2008).

14. yiizyilin ortalarindaki Biiyilk Veba, Avrupa niifusunda 6énemli 6lglide Oliimlere sebep olmus ve
sonrasinda siyah muhtemelen arinma veya kefaret arzusu nedeniyle sembolik olarak yiikselmistir. Bu
gelismelerle siyah kumaslarin kullanimi da sembolik olarak bir tutkuya doniismeye baglamustir.
Protestan ideolojisinin gorsel ipuglar1 da siyahi kutsar niteliktedir. Protestan reformcular, rengi ruhsal
ideallerin bir ifadesi olarak onaylayan ve temelde ona giivenmeyenler arasinda siiregelen ikilemde renk
karsit1 bir asiriligi1 temsil etmislerdir (Paul, 2017). Bu ortamda, ahlaki renk kodlar1 Kilise’den giinliik
yasama kadar uzanmistir ve kiyafet, Protestan Reformunun ideallerini somutlastirmis ve en etkili,
yaygin isaretlerinden birini temsil eder hale gelmistir.

Tekstil alanindaki siyah tutkusu, renk teknolojisinin yani sira tarihi olaylari ve sosyal olaylar1 yansitir.
Avrupa’da gergekten derin ve tek tip bir renklendirme ile siyah kumasin tiretilmesi ancak on dérdiincii
ylizyilin ortalarinda miimkiin olmustur. Kémiir ve kurum gibi malzemelerle giiglii siyah pigmentler
iretilmis, ancak gercek bir siyah boya elde edilememistir. Orta ¢ag boyacilarinin tek tip ve tek renkli
siyah tiretebildigi tek iiriin, yalnizca Dogu Avrupa, Yakin Dogu veya Kuzey Afrika’da bulunan agaglarin
6zsuyundan bir s1v1 ile kaplanmis bocek larvalarinin kabugu olan ‘mese meyvesi’ idi (Paul, 2017).

Siyah rengin kiyafet modasi da 6zellikle soylularin ve zenginlerin kiyafeti haline gelmistir. Sinemada
ve edebiyattaki 15.yiizyil tasvirlerinde de siyahin ne denli hakim oldugu goriilebilir. Giyen kisilerden
dolay1 da siyahin sembolik anlami o ydnde kodlanmistir. Nitekim siyah once italya’da daha sonra
Fransa’da tekstil alaninda tercih edilen 6nemli bir renk olmus ve modaya doniismiistiir. Bu durum
sonraki yiizyillarda da devam etmis hatta cinsiyet, statii, meslek veya sektorii niteler hale gelmistir.
Devlet memurlugunda, siyasi figiirlerde, bankalarda, finans sektoriinde ve idari islerde egemen bir renk
olarak yayginlastig1 goriilebilir. Bu kullanim sekli ile siyah, ciddiyet, mesafe ve otoriter bir sembolik
anlam tasir hale gelmistir.

Siyah, zamansal olarak olusan toplumsal veya kiiltiirel degisimlerden bir¢ok yenilige ragmen koklii batil
inanglar ve zihinsel kodlar1 nedeniyle genellikle benzer sekilde algilanmistir. insanlar her donemde ve
cografyada siyah yorumu korku, gizem, yasak, ugursuzluk ve tehditkar olarak kalmistir. Bu nedenle
siyahin bu niteliklerinin boyutunu vurgulayan ve hala kullanimda olan bazi1 Fransizca ifadeler; marché
noir [karaborsa], mouton noir [yiiz karas1 anlaminda "kara koyun"], béte noir [en ¢ok nefret edilen sey
ya da kimse anlaminda "kara hayvan"], liste noir [kara liste], trou noir [kara delik], série noire [kara seri;
polisiye], messe noir [kara ayin; biiylicii ayini] (Pastoureau M. , 2008). 15. yiizyillarda eski Fransizca
literatiiriinde, bir nesnenin veya canli bir varligin siyahlik derecesini basit karsilastirmalarla ifade etmek
icin bazi deyimler kullanilmistir: “karga gibi siyah”, “zift gibi siyah”, “komiir gibi siyah”, “dut gibi
siyah”, “miirekkep gibi siyah.” Matbaayla birlikte sonuncu deyis simgesel bir deger kazanip, biitiin
digerlerinden ¢ok daha fazla kullanilir oldu: Miirekkep en miikemmel siyah Uriindi. 15. ve 17.
Yiizyillarda kitap basimi ve graviir resimlerin yaygin hale gelmesi de siyah renk agisindan 6nemli
gelismelerdendir. Bu durum siyah ve beyazin diger renklerden farkli degerlendirmelerine neden
olmustur. Renk olarak kabul edilmeyen siyah ve beyaz, toplumsal ve dini agidan da renkler konu
oldugunda o paletin disinda kalmislardir. Nitekim bu durum Protestanlarin renkler konusundaki
yaklasimi agisindan da belirleyicidir. Ciinkli onlara gore gosteris ¢ok renklilikti ve ahlaki nitelikler
renksizlik gerektiriyordu. Bu renksizlik ise 0Ozellikle siyahla vurgulanmistir. Protestanlik, dini ve
toplumsal yasamin biitiin alanlarinda (ibadet, giyim, sanat, mesken ve “ticaret hayati") neredeyse
tamamen siyah-gri-beyaz ekseni etrafinda kurulu bir kurallar ve oneriler diizeni olusturmustur. Canli
veya ¢ok carpici renklere karsi durus, ibadetle ilgili her tiirlii mekansal ve gorsel unsurlarda kendini
gostermistir (Phillips, 1975).

Siyahin, koyu renkli k6tli veya olumsuz goriilen kavramlarla eslestirilmesi hem bakis agisini hem de
tasvirlerin 6zelliklerinin yansitilmasma onemli Ol¢lide etki etmistir. Uygarlik tarihine bakildiginda
siyahin konumlandirilirken dogadan esinlenilmesi de kaginilmaz olmustur. Bunlara ek olarak diger etkili
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bir alan ise dinsel kabuller ve inang¢ sistemidir. Nitekim siyahta renk olarak bastan dini inan¢ olmak
tizere toplum, Kkiltir ve cografyadan dolayr sembolik bir yer edinmistir. Bu durumun temel
sebeplerinden biri ise beyaz renkle olan karsit durumudur. Ancak zamanla bu karsitlik bile siyahin
yiikselisini engelleyememis ve savunulan bir renk olmustur.

Calvin, Luther ve Melanchthon gibi reformcular ve teologlar, her tiirlii liikkse karsi bir kampanyada
elbiselerin sade ve gosterissiz olmasi gerektigini siyah renk iizerinden savunmuslardir. Giinliik hayatin
o6nemli bir pargasi olan kiyafetlerde gosterisi bir giinah ve masumiyet dis1 olarak niteleyen bu fikir
insanlari, konuyu daha da geriye gotiirerek bu yaklasimi inanglarla teolojik acidan iliskilendirmislerdir.
Ayrica “giinahtan once giysiye ihtiyag yoktu” fikriyle konuyu Adem ve Havva ile iliskilendirmis,
utanglarini ve glinahlari giysi ile orttiiklerini dile getirerek tasvir etmislerdir. Giysiler, mahremiyetin,
ahlakli olmanin, pismanlik ve algakgoniilliiliigiin bir isareti olarak basit, koyu renkli ve gosteristen uzak
olmasi Onerilmis, parlak renklerin diinyevi kibiri temsil ettigi ve kagimilmasi gerektigi vurgulanmastir.
Cocuklar disinda, yetiskin kadin ve erkeklerin dindarliklar: siyah kiyafetlerle 6l¢iilmiistiir (Eire, 1986).
Renk alanindaki bu kokli degisimlerin temel sebepleri Antik donemlerden kalan renksizlik algisi, dinsel
sembolizmin degismesi, Protestan Reformu, felsefi fikirler, sanat alanindaki gelismeler ve renk paletinin
¢esitlenmesi, kimya ve tekstil alanindaki yenilikler ve Fransiz Devrimi gibi biiyiik etkiye sahip durumlar
renkler konusunda ciddi 6lgiide bir alg1 ve kullanim degisikligine yol agmistir. Bunlarin yani sira matbaa
alanindaki gelismeler de siyahin kullanim alanmi genisletmistir. Tek olumsuz durum ise Newton’un
renk spektrumunda siyahin yer almamasi ve renk olarak kabul edilmemesi olmustur. Bu yeni kromatik
diizen i¢inde artik siyah ve beyaz disarida birakilmistir (Blay, 2005). Siyahin yiikselisine karsi
Newton’un renk ¢emberi olumsuz bir gelisme olarak kabul edilebilir. Diinyadaki her alanda yasanan
gelismeler ise siyahin farkli algilanmasinin ve kullanilmasinin oniinii agmustir.

17. yiizy1l toplumsal ve dini agilardan oldugu kadar, ahlaki ve simgesel agilardan da karanlik bir ylizyil
olarak anilmistir. Barbarca davranislar, hosgoriisiizlik, ilkel davranis bigimleri, cinayetler ya da korkung
felaketler ve savasin felaketlerine, din gatismalarina, vergilerin yiikiine, iklimin bozulmasi, ekonomik
ve demografik kriz, salgin hastaliklar, geri dénen korkular ve kitliklar da eklenmistir. “Biytk Yiizyil”n
perde arkasi karanlik, hatta kap karanlikti. Her alanda hakim renk siyahti. 18. yiizyilda da renklilik ve
renksizlik tartigmalar1 arasinda siyah renk konumlandirilamamisti. Gokkusagi renkleri arasinda da
olmayan siyah, tartismalarda savunulan veya reddedilen bir renkti. Bir tartisma konusu olarak siyah 18.
ve 19. Yiizyillarda Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle yine sembolik anlamlar lizerinden en ¢ok kiyafetler
de tercih edilmistir. Seckinlerin kiyafeti oldugu kadar, diisiik gelirli insanlarin da kiyafeti olmustur
(Pastoureau M. , 2008). Nitekim kiyafetlerle ilgili bu yiikselisin bir siire sonra aksi yonde ifadeler ve
iddialarda yiikselmistir. 17. ve 18. Yizyillar arasinda kimya ve tekstil alanindaki gelismeler renklerle
ilgili yeni bakis agilar1 yaratmistir. Bunlardan en ¢ok etkilenen siyah renk, dne ¢ikan teorinin yaraticisi
Chevreul’m ikili renk iligkileri ve renk uyumlari {izerine yaptigi ¢caligmasiyla 1s181n temel alindigi renk
cemberinde disarida kalmistir. Leonardo da Vinci’nin: “Siyah bir renk degildir.” ifadesi de bu durumu
destekler niteliktedir (Vinci, 2014).

19. yiizyilin ortalarina dogru siyah giindelik yasamin her yerinde mevcuttu: ikinci sanayi devriminin
baslangi¢ doneminde Avrupa’da ve Amerika’da 20. yilizyilin ortasina dek tiim kentsel alanlar1 ve kirsal
kesimin bir boliimiine yavas yavas yayilmistir. O donemde komiir, katran, demiryollari ve bitim
yayginlagsmis ve siyah boylelikle giindelik hayata farkli alanlardan da dahil olmustur. Siyah zamanla
edebi metinlerdeki sembolik anlamlarindansa komiir, duman ve g¢evre kirliligiyle anilmistir (Dickens,
2016). Siyah bu diizeyde hayatin i¢indeyken onun sembolizmini en etkili sekilde yansitan sanatcilar da
bu zamansal degisimler ve gelismelerle renk paletlerinde siyah1 yeniden dahil etmislerdir.

Fotografin icadi ve sanat diinyasinda hizla yayginlasmasi, ressamlar1 geleneksel anlayisa olan
tutumlarini degistirmis, renklere ve bicimlere yaklasimlari 6nemli Ol¢lide degismistir. Fotograf,
ressamlarin anlam arayislarini yiizeylere indirgemelerini, yeni optik etkiler kesfetmelerini, siyah ve
beyazin diger renklerle karsilastirmalarini saglamistir. Sinema ve fotograf alanlarindaki siyah-beyaz
hakimiyeti hem renksizlik olarak nitelendirilmis hem de bu iki rengin kullaniminin yayginlasmasina
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olanak tanimistir. Resim alanindaki kullanimi ise siyah-beyazin renk statiisli kazanmasinda en 6nemli
alan olmustur. Manet, Renoir ve birgok baska sanat¢i zamanla siyaha karsi 6zel ilgi duymaya
baslamiglardir. Siyahin yeniden bu yiikselisi Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yogunlasmis ve soyut
sanat anlayisinin en verimli gorsel ifade araglarinda biri haline gelmistir. Ozellikle de Rus Siiprematizm
akiminda siyahin 6nemli bir yere sahip olmasi kullanim alanini genisletirken, sadeligin ve soyutlamanin
en net tasviri haline gelerek sembolik anlam alani genislemistir. 1920-1930’lara gelirken, siyah
tamamen “modern” bir renge doniismiistiir. Bununla birlikte, siyah her ne kadar ressamlar araciligiyla
modern bir kimlik kazanmig olsa da toplumsal ve giindelik yasamda siyahin kabul gérmesi ve moda
olmasini saglayanlar tekstil alan1 ve tasarimcilar olmustur. Boylelikle siyah olumsuz ¢agrisimlarinda
uzaklasarak sik, asil ve zarif anlamlar barindiran bir renk haline gelmistir (Pastourecau M. , 2008). Bu
durumda alg1 ve yorum dnem kazanmustir.

Dogada ve sanat alaninda var olan bigim-0riintii unsurlar1 insan algisinin birlestirici ilkeleri 1s1¢inda
aydmliga kavusmaktadir. (Bulat, Bulat , & Aydin, 2014) Renk unsuru ise bu ilkelerden en 6nemli goérsel
degerleri tasimaktadir. Renklerin bu denli 6nem kazandig1 sanat yapitlari ve izleyicinin algisi agisindan
siyah rengin de yadsinamaz bir yeri vardir. Siyah sanatin her alaniyla temas edebilen bir 6zellige sahip
oldugu i¢in sanatg¢ilarin da tizerinde durdugu ve eserlerinde yogun bir sekilde kullandig1 gorsel bir 6ge
olmustur. Ancak burada her dénemde oldugu gibi 151k ve beyaz renk, siyahin kullaniminda belirleyici
bir rol iistlenmistir. Ciinkii yoruma ve 6zgiin iiretim bigimlerine ragmen siyah ikonografik olarak karsit
oldugu kavramlardan bagimsiz kullanilmamistir. Béylece siyah bir renk olarak degil, ayn1 zamanda bir
kavram olarak da her alanda ele alinmastir.

Renk ve 151k alaninda yapilan bilimsel ¢aligmalar ve ortaya atilan teoriler de siyah rengin sanatg1 ile
iligkisini ve rengin kullanimi ile bakis acilarini etkilemistir. “Dogada siyah yoktur.” Bu ise 19. yiizyil
ressamlarinin temel yaklasimlaridir (Finlay, 2007). Bazi1 sanat¢ilar siyahi iiretimlerinin merkezine
alirken, bazilar1 ise muhalif bir durus sergilemistir. Farkli tutumlarin goriildiigli sanatg¢ilarin eserlerinde
de farkli sembolik anlamlarda kullanilmigtir. Hatta siyahin ikonografisi her sanat yapitinda sanat¢inin
iislubu, kiiltiirel 6zellikleri, yasadig1 cografyaya bagli olarak degisiklikler gdstermistir.

Sanatta maddi bir bilesen olarak siyah, bir anlatiy1 sekillendirebilir ve ne amagla kullanilirsa kullanilsin
eserin merkezinde bir rol iistlenebilir. Bu durum sanatg¢ilarin yapitlarinda agikca goriilebilir. Graviirler
ve estamplardaki kullanimi dikkat ¢ekerken, resim ve heykel alaninda da en etkili renklerden biri haline
gelmistir. Caravaggio gibi sanatgilarin eserlerinde siyah, basrolde olmustur. Saray ressami Goya’nin
eserlerinde de korku ve karamsarligin ifadesi siyahla hayat bulmustur. Siyahi bolca ve ustalikla kullanan
bir diger ressam Manet, Velazquez’e, Goya’ya ve Japon baskilarinin estetigini ve siyah renk kullanimini
inceleyerek kendi Uretim anlayisina adapte etmistir. Nitekim bu konuda Pisarro’nun Manet “siyahla 151k
yapt1” yorumu agiklayici bir érnek olmustur. Siyahin 1s1k golge etkisindeki rolii disinda ayrica mat,
kadifemsi degerleriyle belirsizlik, melankoli ve tuhaflik hissi uyandirmada da anahtar goérevi gormiistiir.
Rodchenko’nun 1918’deki siyah resimleri, Malevich’in beyaz resmine dogrudan tepki olarak
iretilmistir. Bu eserleriyle ilhamini ve muhalif durusunu gostermek i¢in Malevich ile gorsel bir diyalog
baslatmistir. Malevich’in beyazi, sinirsizlik ideallerini 6zetlerken, duygu ve felsefe alemlerine
ulasmaktadir. Rodchenko ise siyahi renkten Gte tonun ortadan kaldirilmasi olarak gérmiistiir. Robert
Motherwell ise siyah ve beyazi, soyut, tamamen gorsel yollarla insanmn aci ve hiizniinii animsatan
resimlerinde temel unsur olarak kullanmistir. Motherwell’in siyahi, boga giiresleriyle baglantil kiiltiirel
cagrisimlara da sahiptir. Motherwell’e gore siyah, maddi bir t&z olarak derin bir anlama sahipti ve yapim
siirecinde bir sanat nesnesinin yaratilmasina zemin hazirliyor ve kok salityordu. 1950’lerin sonlarinda,
“Gordigiiniiz sey, gordiigiiniiz seydir” diyen Frank Stella’ya bakildiginda da Motherwell’in eserlerine
gonderme yaparcasina metafor ve duygudan uzak bir sekilde mimimal anlayisla siyah rengi formla
bulusturmustur. Uretim siirecinin son yillarinda yalnizca siyaha odaklanan ve ‘nihai tablolar’ olarak
tanimladig sade, kare, siyah resimler yaratan Ad Reinhardt’da, sanatgilara ve onlarin iiretim tisluplarina
siyah digindaki diger renkler konusunda tepkisini dile getirmistir (Paul, 2017).
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Sanat araciligiyla sembolik anlamlarinin sinirlarini asan siyahin, sanat¢ilarin iiretim anlayislariyla yeni
bir kimlik kazandig1 goriilmektedir. Bu durum siyah renge yeni anlamlarla birlikte kullanim kosullarini
ve amacini da degistirmis, siyahi mitolojik bir kiilt ve kisisel veya politik kosullar1 yansitan alegorik bir
kavram ozelligi de kazandirmistir. Ayrica siyah resimlerde 1s1k-goélge etkisinin ve kompozisyonun en
temel unsurlarindan olabilmisken, diger taraftan da toplumsal olaylar1 niteleyen veya tanimlayan gi¢lii
bir rol kazanmustir. Her ne kadar geleneksel ikonografisinden uzaklasmis olsa da yine benzer anlamlar
ve amaglarla kullanilmaktadir. Isig1 soguran fiziksel yapisiyla siyah, uygarlik tarihinin her donemi ve
toplumunda bir yer edinmistir. Béylece sanatin etkilesimli ve disiplinlerarasi olma refleksi, sanat¢ilarin
ve haliyle yapitlarinin ifade olanaklarini daha zengin ve ¢esitli kilmalarina zemin hazirlamaktadir
(Sengiinalp, Yagmur , & Daskesen, 2022).

LOUISE BERLIAWSKY NEVELSON (1899-1988)

“Siyaha asik oldugumda, tiim renkleri igeriyordu. Bu bir renk inkar1 degildi. Bu bir kabuldii. Ciinkii
siyah tim renkleri iginde barindirir. Siyah en aristokrat renktir; Tek aristokrat renk” (Paul, 2017)
ifadeleriyle siyah renge olan ilgisini dile getiren heykeltiras Louise Nevelson kadin sanat¢ilarin
dislandig1 ve irk¢1 muamelelere maruz kalinan New York yasantisini eserlerine yansitmistir. Kendisini
zaman zaman edindigi marjinal kimligi ile tanitan sanatci, eserlerindeki monokrom renk tercihleriyle
One ¢ikmustir.

Rus asilli Yahudi bir heykeltiras olan Louise Berliawsky, 23 Eyliil 1899°da Rusya’nin Kiev kentinde
dogdu. 1905°te ailesiyle birlikte Rockland, Maine’e gog etti. 1918°de, liseden mezun olduktan kisa bir
siire sonra Nevelson, New York’ta zengin bir armator olan Charles Nevelson ile nisanlandi. 1920°de
evlendiler ve ayn1 zamanda heykeltiras olan Myron (Mike) adinda bir ¢ocuklar1 oldu. New York'ta evli
geng bir kadin olarak Nevelson resim, drama ve ses dersleri aldi. 1931°de Nevelson soyut ressam Hans
Hofmann ile ¢alismak i¢in Almanya’nin Miinih kentine tasindi. 1933°te New York’a dénen Nevelson,
o yil ilk kez eserlerini sergiledi. Kariyerinin bu ilk asamasinin kii¢iik 6lgekli, soyut ¢aligmalar1 genellikle
insan ve hayvan temalarina dayanityordu (Neumann, 2015).

Cocukken babasinin kereste deposundan topladigi tahta artiklardan ilk sanatsal ¢alismalarini yapan ve
daha sonra tiretiminde oldukca dnem veren Nevelson, 1942’de eserlerine “bulunmus nesneler” ekledi.
Nevelson’in ahsap yapilari, Greenwich Village’daki evinin yakinindaki sokaklardan topladigi kirik ve
atilmis mimari siislemelerin yani sira sandiklardan olusmaktaydi. Asamblaj gelenegi i¢inde calisarak,
tanidik nesneleri orijinal kimliklerinden ¢ikarip karmasik yapilar i¢inde nesnelere donistiirdii.
Nevelson’in erken donem ahsap figiliratif parcalarindan bazilar1 ¢ok renkliyken, kisa siire sonra
heykellerini tamamen siyaha boyamaya basladi. Diiz ve tek renk, kompozisyon i¢indeki bi¢imleri
birlestirdi ve dikkati ise odakladi. 1960’larin basinda, tamamen beyaz ve tamamen altin yapilarin yani
sira pleksiglas ve gelik gibi malzemelerde kullanmistir (Neumann, 2015).

Fundaciéon Pablo Atchugarry, Savas Sonrasi sanatgr Louise Nevelson ve heykeltiras Pablo
Atchugarry’nin ikili bir ¢alisma sergisi olan Siyah Beyaz Diyalog’u izleyicilerle bulusturdu. Sanatgilar,
20. yiizyildan kalma heykel calismalarini karsilastiriyor ve renkten bagimsiz bir form sdylemi
paylasiyorlardi. Bu diyalog olarak yorumlanan ve tek renkli anitsal heykel liretim dslubu ile tanman
Louise Nevelson, anitsal, tek renkli soyut heykelleriyle taninan heykeltiras olarak Kiibizm’in
soyutlanmis figiirlerinden ve Siirrealizmin deneysel Ozgiirliigiinden ilham almis, kendine O0zgii
modernist tarzini yaratti. Hans Hofmann y6netimindeki ¢calismalarma atfedilen tek renkli yaklasimi, bir
“0z disiplin” tanimi gibiydi (Cora, 2020).
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Sekil 1: Louise Nevelson’in Studio’sundan Bir Goriintii

Kaynak: https://tinyurl.com/ctkpr8k9

Amerikali heykeltiras Nevelson, yasami boyunca 6nde gelen Amerikan heykeltiraglarindan ve savas
sonrast yillarin en basarili kadin sanatgilarindan biri olarak kabul edildi. 1940’larin baslarinda,
¢alismalar1 soyut ve ayni zamanda goriintli ve form repertuarini genislettigi icin daha anitsal hale geldi.
1947°de baski resim egitimi almis, ancak heykel onun birincil tercihi olmustur. 1950 civarinda
Nevelson, Antik Maya sanatin1 gérmek i¢in Yucatan’a énemli bir gezi yapti ve Guatemala’y1 da ziyaret
etti. ‘Formlar diinyas1’ ve etkileyici piramitler sanatina ilham veriyordu. Totemik bi¢im ve imgeye olan
ilgisini eserlerine yansitan Nevelson, 1957°den sonra yogun bir sekilde ahsaptan buluntu nesneler
kullanarak eserler {iretmis ve atik malzemeleri donlstiirmek iiretiminin igerik olarak bir parcasi
olmustur. Heykel enstalasyonlarinda genellikle dikdortgen ve onden izlenebilen tek renkli biitiinliiklii
kurgulanan anitsal yapilardan olusturmustur. Ozellikle siyah renge odaklanan Nevelson kasvetli, disa
kapal1 ve karanlik izlenimler veren ancak kendi tanimiyla da zarif ve gizemli kurgular olusturmustur.
Bir seri olarak {irettigi buluntu evsel atiklardan olusturdugu soyut ahsap formlariin her biri, farkli
sekilde asili veya ayakta duran unsurlarin bir birlik kavraminin vurgulandigi “ev” fikirini yansitmigtir.
Biitiinde birlik detayda ise karmasiklik ve gizem duygusu, soyutlamaya olan bagliligiyla birlestiginde,
heykellerinin, belirli referanslarin olmamasi nedeniyle halka a¢ik heykel icin olabileceginden daha
kabul edilebilir gériinmesini saglamistir (Swartz, 2014).

Nevelson’in sanatinin yasadigi yerin 6zelliklerine yakindan bagli oldugu ve New York’taki bulundugu
konum arasindaki yakin baglantisini, ingiliz elestirmen John Russell; “Nevelson’m heykelinin duygusal
etkisi, Avrupa klasik resminden miras aldigi saf bigimsel degerler ile toplumun attiklarini1 kurtarma ve
yeniden iiretme Kkapasitesi arasindaki gerilimden kaynaklanmaktadir.” ifadeleriyle belirtmistir.
Nevelson, New York sanat camiasi i¢in bir sanat merkezi haline gelen yasadig1 ve bir stiidyo olarak da
kullandig1 evi 1954 yilindaki gecekondularin yikim karari ile yikilmak istenmistir. Bu karar onun iiretim
siirecinde yaklasimini ve bigimsel tercihlerini etkilemistir. O boélgede her evi yasayan bir hiicre olarak
yorumlayan sanat¢i, yasayan topluluklar olarak bahsettigi bu evlerin drettigi anlami, heykelsi
formlarinda biyolojik bir yap1 olarak yorumlamistir. Hiicre olarak adlandirdig1 bu yapilar1 heykellerinde
yeniden yapilandirdigini ve hayatin pargalarla biitiinliikk olusturdugunu dile getirmistir (Taylor, 2016).
Bu nedenle onun yapitlarinda kentsel deneyimin ve ev arketipinin yansimalar1 izlenebilmektedir.

Nevelson’in Siyah Duvar’1 (Gorsel 2), bolge insaninin maddi kalintilarini bir araya getirmeye ve tahliye
edilen mahalledeki komsularinin anisini canli tutabilmek olarak goriilebilir. Gecekondu operasyonun
ardindan kalan bosaltilmis daireler, kirilan camlar, dagilan esyalarla birlikte evinden ¢ikmak zorunda
kalip komsularinda yasamaya baslayanlarin Nevelson i¢in akilda kalict bir anmi olarak {retimine
yansimasi siirpriz olmamistir. 1960’larda bazi yazarlar Nevelson’in yasadigi yerden tahliyesini yeni
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heykel dilinin ortaya ¢ikisiyla iliskilendirmislerdir. Bir yasam alanim1 ve siginagi kaybederken,
heykelleri araciligiyla bunlardan onlarca inga etmistir. Onun kent ve ev metaforu, yerinden edilmenin
ve ayriliklarin gergekligini vurgulamistir. Sanatci bir keresinde kullandigr malzemeleri tarif ederken,
atik malzemelerin toplumsal yoniiniin 6neminden ve “6mri olan eski ahsaplari topluyorum” ifadeleriyle
malzemeyi yasayan bir varlik olarak gordiigiinden bahsetmistir (Siegel, 2017).

Sekil 2: Louise Nevelson, “Black Wall”, 1959
Kaynak: https://tinyurl.com/mrjvhh8y

Modiiler yapilar tasarlayan, yikimin estetik olanaklarini ve mekanlarla birlikte atitk malzemelerin
hafizasini sorgulayan Nevelson’in duvarlari, gecekondu kalintilarini basitge bir araya getirmekten Gte,
bir tiir yer degistirmeyi ya da tahliyeyle kars1 karsiya kalan hafiza mekanlarinin bir ifadesini temsil
etmislerdir. Kendi evinin de kaybini, bir sonraki sergisi i¢in takintili duvar tiretimine adapte eden
Nevelson, binalar gibi gelisen minyatiir bir mimari Gslup yaratmastir.

Nevelson siyah duvarlarinda, gece kondular yikilmadan 6nce yasadigi evin 6n pencerelerinden gordiigii
cepheler ve kendi evinin mimari ¢agrisimlarini ele almistir. Bu sokak manzaralarinin karmasik detaylari,
Nevelson’in heykelinin iligkili oldugu yapili formlardir. Nevelson’in duvarlarindan elestirmen
Christopher Andrae, “Onlarin yaratic1 etkisi, geceleyin bir sehirde tek basmna yiiriime deneyimine
benzer” diye yorumlamistir. New York’un karanlik sokaklarinda Nevelson kendi gorsel ve yasam
deneyimlerini sunarak, birlestirilmis, biitiinde tek parga ve detay diizensiz, modasi gegmis ve eskimis
anitsal yapilariyla kentsel bir montaj izlenimi yaratmistir (Taylor, 2016). Bu yapilar siyah renkleriyle
her ne kadar karamsar ve olumsuz dursa da Nevelson, bir mekansal hafizayi, insan iligkilerini ve bir
arada olma durumunu pozitif ve duygusal bir bakis agisiyla sunmus, bu zamanla 6zgiin bir {iretim
bicimine doniismustiir.

New York’u biiyiik bir heykel olarak gordiigiinii dile getiren Nevelson, duvar olarak adlandirilan mat
siyah kaplamal1 heykelleriyle bir semtin, kentsel bir mimarinin manzarasin1 sunmaktadir. Yikilan, terk
edilen ve atiklarla dolu bir hurdaliga donen kent Nevelson’in siyah renkli yapilarinda yanmig bir sehir
izlenimi de vermektedir. Nitekim Sanayi Devrimi ile birlikte is, komiir ve yakitlarin siyahligi onun
yapitlarinda da benzer ¢agrisimlar ve sembolik anlamlar igerirken, genel olarak “kurum siyahi” olarak
tanimlanmugtir. Nevelson’in bu yapitlar1 bir kentsel politikaya, karst durus ve elestiri olarak da
yorumlanabilir. Bu baglamda sanat¢inin Siyah Duvari da modernizm adina kentte gergeklestirilen
donisiimlerin taniklar1 olarak goriilebilir (Taylor, 2016).
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Siyahin tarihsel agidan siiregelen ikonografik anlam ve kullanim bigimleri de Nevelson’in yapitlari
tizerinden diisiiniildiigiinde modern dénemin zihinsel kodlarini yansitmaktadir. Gerek olumsuz anlamda
gerekse bir elestiri olarak kullandig1 siyahlik, bazen de kendi ifadeleriyle biitlinliigii, bereketi, zarafeti
ve asaleti temsil etmistir. Nevelson yapitlarinda kullandig: pargali unsurlari siyah renk araciligiyla daha
biitiinliiklii gosterebilirken, diger taraftan da gizemli bir etki yaratan bu renk sanatgiin bir makine insa
edercesine kurguladigi kompozisyonlarin elestirel yoniinii giiglendirmistir. Her ne kadar beyaz ve altin
sarist gibi monokrom uygulamalari olsa da siyah onun i¢in 6zel bir yer edinmistir.

1957°den baslayarak Artists Equity Association’in (AEA) liderligini yapan ve 1962’de, Nevelson
Venedik Bienali’ne davet edilen Nevelson, bu basarilariyla uluslararasi sanat diinyasindaki artan
yiikselisini devam ettirmistir. Nevelson, kadin sanat hareketi iginde bir ncii olarak daha fazla taninmaya
baslamis ve feminist sanat¢ilar i¢in bir ilham kaynagi olarak taninirken, tipik olmayan sanat yapim
tekniklerini gegerli yollar olarak savunan elestirel bir kadin figiir olarak gosterilmistir (Wilson, 2017).
Ancak o, sanat ¢evresindeki rolii ve tarzindan dolay1 farkli bir¢ok sifatla da anilmstir.

Tarih, Nevelson’1 disaridaki diinyayla baglantis1 kopmus, deliligi dehayla, haliisinasyonlar1 sanatla
gosteren deli bir kadin ve quir bir birey olarak sunar. Ancak ona yakistirilan sifatlar ve kimlikler
Nevelson’in kendi eseri denilebilir, ¢linkii yiiksek sesle yalmizligmi ve eksantrikligini ilan etmis ve
karanlikta yasadigi depresif nobetlerde “agaglar konusuyor ve digerleri karsilik veriyor” ifadeleriyle ruh
halini yansitmis ve kendini bir istif¢i olarak boyle tanitmistir (Siegel, 2017). Modernist tavrini kendi
0zgiin tarz1 ve heykel iislubuyla marjinal bir kimlige biirtinerek yansitan sanat¢i, yasam bic¢imi, siyah
renk takintis1 ve tuhafliklariyla fenomen bir kadin sanatci olarak tanmmuistir. Tiim bu unsurlar onun
modernist ideolojiye ve 6zerklik mitine yonelik ¢agrigimlari tasimaktadir. Onun cadr kisiligi, tek renkli
siyahlik begenisi ve ev arketipi konusundaki deneyimsel ifade bigimi, ¢ok yonlii bir sanat¢1 modeli
ortaya ¢ikarmaktadir.

Modernist sanat¢1 drneginde oldugu gibi kitlesel olan1 Gtekilerden, kitsch ve dekorasyondan ayirmak
i¢cin kamusal diinyadan elestirel bir mesafe gelistirerek aranilan toplumsal 6zerklik karsitligi Nevelson
da karsiligin1 bulmustur. Nevelson’in modernist 6zerklige meydan okumasi, giiciinii ve geleneklerini
gotik edebiyattan almaktadir. Eril hakimiyetinden ve zulmiinden dolay1 eve hapsolan hatta tecrit edilmis
gibi goriilen kadin figiirliniin gotik tasvirini yapan ve bu tutuma karsi her ne kadar kendisini feminist
olarak tanimlamasa da kadinlarin maruz kaldigi cinsiyet¢i durumlari heykelleriyle goriiniir kilan
Nevelson, muhalif durusunu sergilemis ve izleyiciyi bu baglamda sorgulatmistir. Bu durumu ise su
sozlerle ifade etmistir; “Ben feminist degilim. Ben kadin olan bir sanatgiyim” (Siegel, 2017). Ayrica
calismalari, sanatci ile sanat eseri, resim ile heykel ve sanat ile toplum arasindaki sinirlara meydan
okuyarak, bu siirlarin her birinde, modernizmin bu 6zerklik bigimlerinin kirilgan, ¢eliskili ve
nihayetinde siirdiiriilemez oldugu korkusunu nasil bastirdigini ortaya koymustur.

Nevelson, bir “i¢ diinya”y1 sinirlayarak ve gevreleyerek, bir kadin sanat¢i olarak ana akim sanat
diinyasindan ayrilmasimi, kendi kendini ilan ettigi hermetizme uygun olarak mekansal olarak
gergeklestirdi. Gotik kadinin toplumsal tasvirine kars1 olusumlara da dahil olan sanatg1, alayci yorumlara
da tretimleri ile cevap vermistir. Nevelson’in gotik dairesi ve buradaki yasamiyla birlikte gotik kadinin
ev i¢i kisitlamasinin bir sembolii olarak yine tek renkli duvarlarini kullanmistir. Ona gore, imgeler,
kahramanin arzularinin gizli derinliklerini sembolize eder. Rosenberg, sanat¢1 ve sanat eseri arasindaki
geri bildirim dongiisiinii tanimlamak i¢in “biitiinlik™d kullanmistir. Diger yandan Nevelson’in evi
sembolik bir motif olarak vurgulamasi, siyah renkle gorsel ve zihinsel iligkisi, psikosomatik krizleri,
intihar duygular1 ve haliisinasyon vizyonlari tizerine de tartismalar olmus, melankolik kisiligi ve gizemli
gotik kimligi ile muhalif durusu onun marjinal tavirlari olarak degerlendirilmistir (Siegel, 2017). Tiim
bu kisilik 6zellikleri ise adeta Nevelson’in ikonografisinde siyah renkle 6zdeslesmistir.
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Sekil 3: Fotograf: Geoffrey Clements, Louise Nevelson Duvar Heykelinin Oniinde, 1970
Kaynak: https://50x50.sjmusart.org/nevelson/

Bir “kadmn sanatg1” olarak digslanma ve gormezden gelinme durumlarina maruz kalma duygusuyla
Nevelson, erkek egemen sanat kurumlara ve ayrimci tavirlarindan dolayr miizelere tepki gostermistir.
Onun gotik geleneklere ve kadin cinsiyetine dair mecazlar1 kullanmasi kabul edilebilir tepkiler olarak
gOriilmiistiir. Bu amagla, yalnizligini ve depresyonunu bilingli olarak vurgulamis, hatta evinin daha dnce
bir akil hastanesi oldugu sOylentisini bile yaymistir. Cadi kadin sifatiyla gotik bir avatar yaratan
Nevelson, eserlerinde oldugu gibi bu sifat1 niteleyen tarzda kiyafetler ve aksesuarlar da kullanmistir
(Siegel, 2017). Ataerkil kiiltiiriin ona dayattigi 6z tanimlamalara karsi sanatsal siirecinin sembolik
ifadelerini kullanarak savagmistir. Calismalarinin siyahligi ve biiyiik 6l¢ekli olmasi, onun psikolojisinin
dogrudan disavurumlari olarak yorumlanmustir.

Nevelson’in duvarlarinda yatay ve dikey diizlemlerde yerlestirilen buluntu nesneler, olusturdugu doku
ve derinlikli yerlestirmeler ile bir rélyef gibidir. Bir¢ok farkli form ve 6zellikte malzemeden olusan bu
asamblajlar siyah renkle bir biitlinii olusturmaktadir. Onun kullandig1 atik nesnelerin ¢agrisimlari ise
sanat anlayiginin ipucglarini tasimaktadir. Bu durumu Dore Asthon; “Yarit belirsiz igerikleriyle
karakteristik dikey kutular1 ... yar1 agik bir kap1, anahtar deligi olan bir ¢ekmece, yiiksek, dar bir pencere
kisacast gizliligi simgeleyen seyler.” olarak yorumlamistir. Bu anlamda, gotik filmlerin igerik ve
mecazlarindan yararlanmistir. Bu tanidik, ev i¢i nesneler, goriiniirde siyah renk ve ¢oklu kurguda
gizlenir ve alisilmisin disinda agilarda yerlestirildikleri igin de tanimlari disinda anlamlar
iretmektedirler (Altabe, 2010). Tanidik ve dogal olani yeni bir anlam zemininde sunmaktadir. Bu
sekilde, yekpare siyahliklarinin goreli soyutlamasi, nesnel olmayan formlari ve ritimleri biitiinde
duragan detayda ise hareketli bir tiir deneyime siirliklemektedir. Siyah duvarlar, izleyiciyi hem
yakinlasmaya hem de geri adim atmaya tesvik ederken, ayni zamanda bir ara¢ olarak heykelin
Ozerkligiyle ilgili olan ellili yillarin ortalarindaki elestiride heykel estetiginin merkezi tartismasina da
yanit vermektedir.
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Sekil 4: Louise Nevelson, “A Mrs N’s Palace”, 1964-1977
Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/louise-nevelsons-sculptures/

Nevelson’in bu ¢alismalar1 yekpare renkli yiizeylere doniisiirken, yakin goriiniimde, tek tek kasalardaki
ev esyalar1 dokunsal deneyimi hatirlatmakta ve maddi yonleri daha net bir sekilde hissedilmektedir.
Nevelson’in asamblaj olarak siniflandirilabilecek yapilari, izleyicinin bedenini harekete gegirerek
etraflarindaki boslugu doldurur ve kavramsal olarak bagimsiz, 6zerk heykel alani ile izleyicinin
bedeninin ¢evreleyen alani arasindaki kavramsal engeli ortadan kaldirmaktadir. Greenberg’in
asamblajda gercek malzemelerin birikimini bastirilmis olanin bir tiir geri doniisii olarak tanimlamus,
heykelin bigimsel diliyle monokrom ve asamblaji birlestiren Nevelson modernist saflik arayisinda sanki
iiretim bi¢imini tanimlamistir. Monokrom gelenegin ikonografisinin yiizyillardir her alana temas ettigi
noktada ise Nevelson kendi yorumuyla yer edinmistir. Siyah artik sadece bir renk degildir onun igin bir
kimlik, bir elestiri, bir kars1 durus, bir toplumsal kod ve yasam deneyimine doniismiistiir. Onun bu
sanatsal ve kavramsal egilimi ile optiklik/dokunsallik, resim/heykel ve sanat/dekorasyon gibi goriiniiste
koklesmis karsitliklara cevap tretmektedir. Toplumsal ve bireysel bastirilmis duygu durumlart bu
yaklasimiyla ortaya ¢ikmustir. Ayrica optik ve dokunsal iletisimi tesvik eden bu ¢aligmalar mekansal
iligkileriyle de izleyicinin sorgulama ve bag kurma bi¢imini degistirmektedir. Siyah renk ise bu
yerlestirmelerin tam merkezinde hem anlam hem de bigime etki etmistir. Bu baglamda, Nevelson’in
monokrom siyah asamblajlarla kapli karanlik odalari, eski ¢alismalar1 soyut renk diizlemleri olarak
degil, benzer sekilde karanlik alanlarin tasvirleri olarak hayal edilebilir. Siyahin bu amagla kullanima,
onun kendini cadi olarak tanimlamasi ile gizem ve gerilim hislerini eserlerine yansitmistir. Siyahla olan
iligkisini; “Calismalarim siyahti ve hepsi kapalyydi. . . Siyah kadife kullanir ve kutulart kapatirdim.
Baska bir deyisle, bu benim icimde biiyiik bir gizlilik yeriydi” (Siegel, 2017) sozleriyle agiklamustir.
Isaret ettigi gibi, gotik metinlerde gizli anlamlar ve figiirler aramaya yénelik yorumlayici egilim,
karakterlerin kapali yiizeylerin altina gizlenmis figiirlerin tutundugu gotik gelenegin kendisini
Ozetlemistir.

Kendisini soyut disavurumcu yerine, bir ¢evre sanatgisi olarak hayal eden Nevelson’in ¢alismalarinin
hala 6nemli olmasmin nedeni, yalnizca modernist 6zerklik elestirisinin digerlerinden daha erken
olmasindansa onun gotik, feminist uzlasimlar1 ve kadin sanat¢i1 kimligini sanat1 araciligiyla politik bir
savunuya doniistiirmesi olmustur. Boylece Nevelson, modernist girisimin kendi korkulariyla yiizlestigi
karanlik bir dublor yaratmustir.

1972 ve 1973’te Louise Nevelson, Riiya Evleri adin1 verdigi bir dizi heykelinde de oldugu gibi
eserlerinde geometrik bir gorsel alan yaratmak i¢in zit 1s1klar ve siyah renkli gegislerle pargali yapilari
birbirine baglayarak asamblaj tarzinda eserler yapmistir. Gegirgen bosluklar kullandigi bazi yapitlarinda
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sadece fiziksel bosluklarla degil ayn1 zamanda kapi ve pencere metaforlariyla da gegirgenlikler
yaratmistir. Organik ve kendi tabiriyle nefes alabilen aga¢ malzemelerle yarattigi dogal kurguya
geometrik koseli formlarla gerilimli bir etki kazandirmistir (Glimcher, 1976). izleyici i¢in kesfedilmesi
zor bir yapboz gibi sundugu bu ¢alismalarin dinamizmini, gizleme ve ifsa etme gibi karsit gii¢lerin
birlikteligi yoluyla tiretmistir. Nevelson’m bu kiiltiirel, toplumsal, politik, cinsiyet karsiti, kimlik ve
mekansal ¢agrisimlart yiiksek ikonik yapitlar1 ev arketipi {izerinden izleyiciyle yakinlik kurmaktadir.
Yeniden insa edilmis evleri, odalar1 veya yasam alanlar1 animsatan anitsal riiya evleri kiimiilatif
yontemlerle olusturmustur.

Sekil 5: Louise Nevelson, “Dream House Wall 11, 1972
Kaynak: https://tinyurl.com/nhs4pchc

“Dream House Wall II” isimli ¢alismas1 (Gorsel 5) da bir dolap gibi kapaklari agilabilir olan ve raf veya
bolmelerle ayrilan tamami siyah ile renklendirilmis baska bir ikonik eseridir. Bazi yapitlarmin
boyutlarimi sasirtici sekilde birbirinden farkli sekilde tasarlayan Nevelson, kiiglik bir masanin iizerine
s1gacak veya bir insanin icine girebilecegi boyutlar sergilemistir. izleyiciler Nevelson’m kutu benzeri
eserlerinin bazilarnin igine girebilmis ve fiziksel olarak yapita dahil olmuslardir. Nitekim sanat¢inin
kendisinin bir heykelden ¢ikarken gibi poz vererek ¢ekildigi fotografinda goriildiigi gibi. Kiirk mantoyla
verdigi bu pozda, viicudunu soyut bir yapiyla biitiinlestirerek elinde siyah bir telefon ahizesi ile
goriilmektedir. Gozetleme deligine benzer bosluklariyla bu ‘telefon kuliibesi’ yapisi, disaridaki izleyici
ile igeride ne oldugunu gorebilen arasinda rontgenci bir iligkiyi ve diger bir yandan da gizemi, gizliligi
cagristiran anlamlar tiretmektedir (Wilson, 2017). Ancak Nevelson’m varligi gizli bir i¢ mekan hissini
engeller ve gizliligi ifsa etmekte, bunu da siyah renk ile vurgulamaktadir. Sanat¢inin bedeni ile onu
¢evreleyen ahsap yapi arasinda bir mekansal iliski vurgulanmaktadir.

Kadin bedeni olarak ev, cinsiyetlendirilmis bilingdis1 olarak i¢ mekan metaforlarini yogun bir sekilde
kullanan sanatg1, hurdaliklardan topladig atik malzemelerle yaptigr heykellerini bazi durumlarda gegici
bir uygulamaymisg¢asina sergilendikten sonra imha etmistir. Bazi durumlarda ise sergilendikten sonra
yapilar1 tamamen soker ve yeni kompozisyonlar iiretmek igin pargalarini toplamistir. Kendisi bu
atiklarla olusturulan anitsal yapilarda farkli formlar ve farkli sekilleri bir araya getirerek sanat eserine
dondstiirmiistiir. Organize bir sekilde birlestirilen pargalarin siyah rengi ise onun imzasina doniismiistiir.
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Sekil 6: Fotograf: Marvin W. Schwartz, Louise Nevelson ve Heykeli, Spring Street Studio, 1972
Kaynak: https://tinyurl.com/2bb9a3tt

Nevelson’in heykelleri, kurtarma, toplama ve siniflandirma siireglerine dayaniyor ve bu baglamda
kendisini bir mimar olarak tanimliyordu. Heykelleri ve sanati haline gelecek olan malzemelerle birlikte
yasamig ve kendi yaratimini siirekli degisen ev ortaminda canli tutmustur. Ayrica onun mobilyaya olan
derin ve kalici ilgisi, 6zellikle de bu tiir nesnelerin gegmisle olan bag1 ve hatirlatici etkisi nedeniyle
olmustur. Ozellikle ahsabin kendisine “canli” hissettirdigi, insan bedenlerinin karsilastiklar1 canli
nesnelerle anlamli bir sekilde etkilesime girdigi teorisi onun yapitlarinda karsiligini bulmustur (Wilson,
2017).

Ug boyutlu bir nesneyi iki boyutlu bir temsile ¢evirerek hacimsel olan heykellerinde rélyef etkisi yaratan
Nevelson i¢in siyah elbette sadece bir renk degil, aym1 zamanda stirekli degisen bir sey ve politik bir
gorsel degerdir. Nevelson, siyahliga olan derin bagliligin1 bir¢ok kez dile getirmistir; “Siyaha astk
oldugumda tiim renkleri iceriyordu. Bu, rengin inkdri degildi. Bu bir kabuldii. Ciinkii siyah tiim renkleri
kapsar. Siyah, hepsinin en aristokrat rengidir. Tek aristokrat renk. Benim icin bu son nokta. O her seyi
icerir. Size biitiinliik hissi verecek baska hi¢bir renk yoktur” (Martin, 1991).

Siyah 15181 soguran bir renk oldugu ve goélgeyi de hapsettigi i¢in diger renklerden daha c¢ok biitiinliik
saglar. Nevelson’da siyahi yapitlarinda bu amagla optik etkisi agisindan ve {irettigi sembolizmden dolay1
yogun bir sekilde kullanmistir. O, siyahi eksiklik ya da olumsuzlama olarak degil, daha ziyade bir sonug,
bir biitiinliik ve olumlayici olarak anlamlandirmistir. Fred Moten’in “The Case of Blackness” adli
makalesinde 6ne siirdiigii gibi: “Siyah patolojisi ilizerine kiiltiirel ve politik séylem o kadar yaygindi ki,
siyahligin veya (renk) tiim temsillerinin karsisinda arka plani olusturdugu sdylenebilir (Moten, 2008).
Bu arka plana karsi Nevelson, siyahlig1 baris, birliktelik, biiyiiklik, sessizlik ve heyecan terimleri
etrafinda toplamistir. Ayrica iiziintii ya da seving uyandirma kapasitesinden de bahsetmis, heykelin
anlamina bagli olarak yas, iiziintii veya kasvet ¢agrisimlarini da kullanmugtir.
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Sekil 7: Louise Nevelson, “Cascade VII”, 1979
Kaynak: https://www.pacegallery.com/artists/louise-nevelson/

Arthur Danto, Nevelson’in monokromla olan iligkisi hakkinda yazarken analizinde: “Nevelson in
siyahliginin hi¢cbir anlami yoktur, o, bir ticari markaya benzer sekilde gorsel ve iddiali bir sekilde igaret
etmenin bir yolu olarak, otoriter bir ara¢ olarak kullanir.” Danto’nun eksik muhasebesi, siyahligin
Nevelson i¢in tasidigi bircok anlami géz ardi etmistir. Ona goére siyahlik, gorkemli veya muhtesem
anlaminda “tek aristokrat renk” olarak kabul goriir (Wilson, 2017). Calismalarindaki siyah1 bitiinligiin
6n kosulu olarak yorumlar ve siyahlikla olan iligkisini yapim teknikleriyle se¢ilen malzemelerin tek renk
araciligryla kaynasmasi olarak 6zetlemektedir. Bu nedenle Nevelson’in siyah soyut bir eserinin ne tiir
bir ideolojik ifade sunabilecegi potansiyeli oldukca agiktir. Yapita bir izleyici olarak bakildiginda ayrica
siyah, yilizey tiim 15181 emdiginde ve geride yansitacak 151k kalmadiginda ortaya ¢ikan nétr bir renk, yani
renk yoklugu olarak optik bir etkiye sahiptir.

Sekil 8: Louise Nevelson, “Homage to Martin Luther King, Jr.”, 1974-1985
Kaynak: https://tinyurl.com/yt9n7y7u

Bu siyahlik, bigimsel diizeyde yalnizca birlestirici bir pigment olmakla kalmaz, ayn1 zamanda Moten’in
“sosyal kromatizm” olarak adlandirdig1 sey etrafindaki diger yorumlar i¢in ¢ikarimlar dogurmaktadir.
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Nevelson’in siyah olmayan bir sanat¢inin, Danto’nun yorumladigi gibi 6liim, kasvet veya renk yoklugu
olarak degil, sonsuz ve bol bir kaynak olarak siyahligi savundugu ¢alismas1 Martin Luther King’e Saygi
isimli heykelidir (Gorsel 8). Nevelson, 1960’1ar ve 1970’ler boyunca, Afrikali-Amerikalilarin siyahi
giizel ilan ettigi ABD’deki Sivil Haklar Hareketi ve Siyah Gii¢ aktivizmi yillarinda siyahligin
biiyiikliiglinlii ve aristokrat dogasimi murildaniyordu. Siyahligin ¢ogunlukla yoksulluk, simif altt ve
gligsiizliigiin bir kisaltmasi oldugu ABD baglaminda, “siyah giizeldir” formiilasyonu yogun bir retorik
giice sahip olmustur. 'Ayn1 zamanda, 1970’lerdeki sanatgilar, Frank Bowling’in siyah soyutlamanin
¢okluguna yaklagsmak i¢in daha karmasik bigimci bir dil igin ¢agrida bulunan “Siyah Giizeldir Demeye
Yetmez” adli makalesi de dahil olmak {izere, bu Gnerileri ve tartismalari inceliyorlardi (Moten, 2008).
Bu yaklagimlar tartisilirken siyah sanatgilarin karsilastiklar1 yapisal ve endemik irkciliga direnme
mekanizmalari gli¢leniyordu.

Yahudi bir gogmen olarak Nevelson, yirminci yiizyilin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin
irksal tanimlamalar1 baglaminda beyaz olarak kabul edilmedigi igin siyahi yalnizca bir pigment veya
boya olarak degil, belirsiz bir sekilde diizinelerce derme ¢atma unsur ev bigiminde forma doniistiigiinde,
estetigin Gtesinde yeni yasam alanlariin olasiligi hakkinda bir ifadeye iten, istikrarsizlastirilmis bir
kiiltiirel yap1 olarak siirekli kullanmigtir. Bu konuda ABD’de 1966-1982 yillar1 arasinda siyahilerin
haklarini savunan Kara Panter Oz Savunma Partisi’nin Mart 1972 Platformu &zgiirliik taleplerini ya da
diger bir deyisle “Siyah ve ezilen topluluklarimizin kaderini belirleme giicii” olarak irk¢ilik karsiti siyasi
olusumlar bile mevcuttu (Wilson, 2017). Boyle bir ortamda Nevelson’in da maruz kaldigr irk¢ilik, kadin
karsit1 cinsiyet¢i tutumlar ve homofobi sorunlari her alanda oldugu gibi toplumsal ve kiiltiirel agidan da
zihinsel ve sembolik kodlar1 giincellemistir. Bu politik ve toplumsal meseleler de Nevelson i¢in elestirel
bir ifade yontemini ortaya ¢ikarmustir.

Sicak bir malzeme olarak nitelenen ahsap, farkli iklimlere uyum saglayabilme, mekansal kosullara bagli
olarak genisleme veya biiziilme- adeta nefes alma- konularinda 6nemli bir potansiyele sahip oldugu igin
Nevelson’in olas1 bir diyalog ve sosyal degisim alani olarak iiretimlerinin merkezinde yer almistir.
Bunlara ek olarak Nevelson’in heykellerini olusturan nesneler, umutsuzca veya istemeyerek atilan ev
esyalarinin yani sira, insanin aceleyle geride biraktig1 yerleri veya bir hayatta kalma mekanizmasi olarak
eldeki mevcutlardan yeniden insa etmek zorunda kaldig1 yeni hayatlar akla getirmektedir. Kompozit
pargalari, siyahla Orterek bir anma hali veya cenaze toreni gibi durumlari hatirlatan heybetli yapilara
dondstiirmektedir. Hatta bu atik malzemelerin yasanmisliklariyla tasidiklari hatiralar heykel olarak
yeniden sergilenince, izleyicinin yas tutma ve anma gorevini yerine getirecegi birer anita doniismektedir.
Belki de heykellerindeki bigimsel, gorsel ve boyut tercihleri de siyah renkle birlesince yas tutma veya
anma kavramlarini daha ¢ok ¢agristirmak i¢in Ozellikle segilmistir. Siyahin ikonografisine de
bakildiginda giiniimiizde de cenaze torenlerinde sadeligin ve anma halinin en belirgin sembolik
degerlerini tasidig1 goriilebilir.

Heykellerinde, birbirine benzemeyen sekilleri bir araya getirip siyahlik iizerinden birlestirip
benzerlikleri vurgularken, monokroma ve birlestirme eylemine olan bagliligim1 sergileyen Nevelson
cinsiyetgilik karsitt yapim yontemleri, bedenler ve seyler arasindaki iliskisellige dair sanat¢1 kimligi ve
siyahlik tutkusu, sanatsal girisiminin en 6nemli yonleri olarak diisliniilebilir.

SONUC

Siyahin tarihsel agidan ikonografisine bakildiginda patolojisi iizerine kiiltlirel ve politik bir¢ok sdylem
ve yorum vardir. Siyahin tiim temsillerinin kodlanmis algi ve inamiglarla sekillendigi sdylenebilir.
Olumlu veya olumsuz tiim ¢agrisimlari hayatin her alaninda sosyal yasama dahil olmus, toplumsal, dini,
politik ve sanatsal agidan onemli bir ifade bigimi olmustur. Her tiirli felsefi ve edebi fikrin sembolii
olabilen siyah renk, ¢ok farkli kavramlar {izerinden karsit anlamlar iiretmistir. Niteliksel agidan
siiregelen bu siyahlik algis1 ve kullanim gelenegi her donemin 6zelliklerine bagli olarak tercih edilmistir.
Bu durum Modernizm ile daha da farkli bir boyuta ulagsmais, sanat araciligiyla ikonografik ¢oziimlemesi
degismis, olumlu veya olumsuz anlamlarindansa daha ¢ok bir imge veya temsile doniismiistiir.
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Sonu¢ olarak, siyahin sanat alaninda kullanimi hem estetik hem de ikonografik agidan
kavramsallastirilmistir. Bu baglamda Louise Nevelson’in da {iretiminde merkezi bir rol verdigi ve tim
yasantisindan gorsel veya zihinsel deneyimlerinden ipuglari tasiyan siyah renk sembolik anlamlarini,
onun asamblajlarinda ve anitsal siyah renkli duvar heykellerinde bulmustur. Nevelson’in heykellerinde
siyah renk tarihsel anlamlarina referanslar icerirken diger taraftan da heykelin plastik bir 6gesi olarak
kullanilmistir. Bigim ve baglamin 6neminin ortaya ¢iktigi bu ¢aligmalarda, siyah kentsel ve bireysel
ikonografinin pargasi haline gelmistir. Biling altinda gorsel bir iletisim arac1 ve hafiza da hatirlatici bir
unsur olarak kullanilabilen siyah, kiiltiirel bir fenomen olma &zelligini antik ¢aglardan giiniimiize
tagimistir. Siyahin bu yolculugunda ona eslik eden Nevelson, tarihsel bir¢ok kavramla iliskilendirilen
siyah1 kendi marjinal tarz1 ile yeniden anlamlandirmis ve sanat alaninin kelime dagarcigina eklenecek
yeni bir siyah sembolizmi yaratmuistir.
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