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Giris

Roman ve hikdye yazari olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, sanatlarin yazin alanina
tedahiiliinii resim diizlemi basta olmak iizere gorsel anlatim olanaklarin1 mensur metinlere
tatbik ederek; sanat konulu metinlerde estet figiirler araciligiyla avangart diisiince ve
yaklagimlarin ifadesini gerceklestirerek; miizik gibi siir anlayisindan hareketle miizikal
metinler meydana getirerek eserlerinde islemistir. Tanpinar’a ait belirli siirlerin bestelenerek
miizikal diizleme aktarilmasi yoluyla yazindan isitsel alana ve Tanpinar’in mensur metinlerinin
gorsel-isitsel medyalara aktarimi yoluyla sanatlarin birbirine gecisimi, yapisal (kurulusa ait) ve
estetik bir olgu halinde yazara ait metinler etrafinda da uygulanma olanagma ulasmustir. Ik
roman1 Huzur (1948)’dan (Tanpinar, 201 1¢) itibaren roman tiirii igerisinde basta miizik, resim,
yontu, mimari gibi isitsel ve gorsel-plastik sanatlara yer verdigi bilinen Tanpinar, miizik basta
olmak tiizere sanatsal diizlemlere ve bu diizlemlere ait anlatilara yer yer birer laytmotif olarak
yer verirken ¢esitli sanat alanlarinin yazin diizleminde miistakil figiirler gibi kendilerini temsil
etmelerine olanak saglamaktadir. Aydaki Kadin (1987) romaniyla (Tanpinar, 2009) resim
sanati, yazinsal tretimin ifadesinde bir tasarlama ve ifade vasitasi; ikincil dil durumuna
getirilmistir. Huzur romanina hakim musiki, Aydaki Kadin romaninda yerini resim sanatina
birakmais; her iki romanda sanatlar, yayimlandiklar1 donem i¢in avangart yaklagimlarla miistakil
birer ifade vasitasi durumuna yiikseltilmistir. Sanatlarin yazmsal diizlemde benzer
yaklagimlarla ele alinmasina ek olarak Tanpinar nesri, gorsel ve isitsel anlatim olanaklarinin
ayr1 veya bir arada bulundugu estetik diizlemlere aktarima elverisli gériinmekte ve mensur
tarzdaki eserlerinin farkli diizlemlerdeki uyarlamalarina rastlanmaktadir. Geg¢mis Zaman
Elbiseleri (1943), Tanpinar nesrinin dinamik diizlemde temsili ve belirli bakimlardan
dontistiiriilmesi bakimindan yenilikg¢i bir uyarlama olarak 6ne ¢ikmaktadir. Abdullah Efendi ' nin
Riiyalar: (1943) adli hikaye kitab1 igerisinde yayimlanmis olan tefrika hikaye, 1975 yilinda
yonetmen Metin Erksan tarafindan sinema diizlemine aktarilmis ve dinamik gorsel-isitsel
diizlemde Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1975) adiyla temsil edilmistir. Yazin alanindan resim,
sinema basta olmak tlizere gorsel sanat alanlarina ya da estetik temele yaslanmaksizin kurulan
farkl1 medya diizlemlerine aktarilan Griintii, ifade ve tisluplar metinlerarasilik/metinsel askinlik,
sanatlararasilik, meydalararasilik gibi bakis agilar1 ve yontemlerle degerlendirilmektedir.

Yazin alanindan gorsel-isitsel anlati diizlemine aktarilan hikaye, oriintii ve figiirlerin
yeni bir diizlemde temsilinin yan1 sira Tanpinar {islubunun sinema diizleminde temsil
edilmesini olanakli kilmis; film yonetmenine ait {islubun tatbikini de ayni1 6l¢iide ihtiva etmistir.

Bu yoniiyle bir yenidenyazim ve yenideniiretim/yenidentemsil uygulamasi niteligindeki sinema
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uyarlamasi, temelde Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) adli hikdyeden iiretilen bir senaryoya
dayanmaktadir. Bu vecghesiyle hikayenin sinema diizlemindeki temsili Geg¢mis Zaman
Elbiseleri (1975), Tanpinar’a ait metinle dogrudan dogruya ilintili bulunmaktadir. Birbiriyle
ilintili metinlerin yazar tarafindan biling ve/veya bir isteng¢ dogrultusunda olmaksizin birbiriyle
ilgili bulunmasi, ¢ogunlukla okur tarafindan ortaya ¢ikarilan bir tiir sdylesim (ing. dialogy)
olgusunu gergeklestirmektedir. Bu yoniiyleyse bir metin ve bu metinle ilgili metinler ya da
sanatlar/medyalar s6z konusu oldugunda metin-Gtesi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum,
metinsel askinlik ya da metin otesilik (ing. transtextuality)! iliskileri olarak tanimlanan
sOylesime dayali anistirma ve gondergelestirimlerin her tiirlii bigimini temsil etmektedir.
Sanatlararasilik, medyalararasilik, gostergelerarasilik, tiirlerarasilik gibi kavramlarla ifade
edilen sOylesim olgulari, yazin alanindan farkli diizlemlere aktarim bi¢iminde gergeklestiginde
temelde metinsel askinlik iliskileri ya da metinlerarasi iliskiler olarak ifade edilen sdylesim
biciminden farkli degildir. Bununla birlikte, resim, fotograf, sinema, tiyatro, miize gibi
devingen ya da duragan gorsel veya isitsel temsil alanlar1 arasinda gergeklesen sdylesim, farkli
ibarelerin degerlendirilmesine de agik olmak suretiyle “estetiksel askinlik” (akt. Aktulum,
2016, s. 80) olarak ifade edilmektedir. Farkli anlati diizlemlerine ait sdylesim iliskilerini
medyalararasilik kavramiyla ifade eden Kayaoglu tarafindan kavram, “edebiyatta ve diger
sanatlarda eskiden beri uygulanagelen, iki ya da daha fazla medyay1 bir araya getiren estetik bir
yontem” (Kayaoglu, 2015, s. 585) olarak tanimlanir. “Medyalararasilik arastirmalarinin ¢ikis
noktasini ise belli bir ‘bir arada bulunma konsepti’ ¢ercevesinde farkli medyalarin ya da medya
yapitlarin bir araya getirilmesi halinde ortaya nelerin ¢ikabilecegi” sorusunun olusturdugu
(Kayaoglu, 2015, s. 585) ifade edilir. Kayaoglu’na gore medyalararasilik aragtirmalariyla, “bir
araya getirilen ya da birlikte kullanilan farkli medyalarin spesifik yapilarinda, estetiklerinde ve
anlamlarinda” ne tiir kirilmalarin, kaymalarin ve bozumlarin olusabilecegi ile alimlayan
okurda/dinleyicide/izleyicide hangi “yeni” yasantt ve deneyim boyutlarinin agilabilecegi
sorusuna yanit aranmaktadir (2015, s. 585-586). En az “iki ayr1 sanatsal bigim (resim ve sinema,
resim ve miizik vb.) arasindaki elverigleri belirtmek i¢cin” (Aktulum, 2021, s. 667) kullanildig1
tespit edilen gostergelerarasilik kavrami, farkli anlatim diizlemlerine ait bigemlerin séylesim
iligkisini icermekle beraber, yazin alaninin etkinligi s6z konusu oldugunda ve yazin diizlemi
temelinde ya da yazin diizlemini icerecek bigimde meydana gelen diyalojik iliskilerde metinsel

askinlik (ing. transtextuality) ibaresinin ifade kapsami yeterli goriinmektedir. Bir filmi 6teki

! Terminolojiye dair parantez icerisinde diiz bigimde gdsterilmis Ingilizce ibareler, Gérard Genette tarafindan
tasarlanan metinsel agkinlik iliskileri terminolojisinin Ingilizce ifadeleridir. (Bk.: Genette, 1997).
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film ya da filmlerle iliskileri bakimindan “filmlerarasilik” kavramiyla degerlendiren Aktulum,
“bir filmin 6teki sanatsal bigimlerle iliskisi” (Aktulum, 2018, s. 16) i¢in “g0stergelerarasilik”

kavramina bagvurmaktadir.

Bir sinema filminin alt metin? olarak yazin diizleminden bir baska metinle yenidenyazim
ilgisi, cogunlukla dykiinme (pastis - ing. pastiche ), yansilama (parodi - ing. parody); kimi
durumlarda ise giiliing-alayci doniistiiriim (travesti - ing. travesty — burlesk — ing. burlesque)
bi¢imlerindeki tiirev iliskileriyle ortaya ¢ikmakta; bu dogrultudaki ana metinselligin yani sira
gondergesellik ekseninde gergeklesen soylesim?® iliskileriyle ilintili olarak genislemektedir.
Metinsel askinlik olgusu, yazin alanini icermek iizere metinlerarasilik, sanatlararasilik ve
gostergelerarasilik gibi adlandirmalarla ifade edilen sdylesim olgularini 6nemli oSlgiide
icermekte ve karsilamaktadir. Yazin alanindan ¢ogunlukla sinema olmak iizere bir baska
dramatik diizleme yonelik alintisallik ya da anistirma gibi gondergelestirim yontemleri yerine
biitiinciil diizlemli uyarlama ve donistiirimler, metinsel askinlik iligkileri igerisinde
yenidenyazima dayali liretim bigimleri arasindadir. Nitekim Genette de anlati diizlemleri
ekseninde gerceklestirilen doniistiiriim islemlerini yenidenyazim basligi altinda kipsel doniisiim
ya da kiplerarasi doniisim (ing. intermodal transmodalization) olgular1 temelinde ele
almaktadir. Bu nedenle s6z konusu uygulamalarin inceleme kapsaminda yenidenyazimin farkli
anlatim diizlemlerinde gerceklestirilmesi dogrultusunda tiirlerarast yenidenyazim (ing.
rewriting of intergenres/intergenred rewriting) olarak adlandirilmasina yonelinmektedir. Amag,
yazin diizlemli kipsel doniisiim uygulamalar1 ekseninde dramatiklestirme ya da Oykiilestirme
uygulamalarinin medyalararasilik/sanatlararasilik/gostergelerarasilik yerine metinsel agkinlik-
metin Gtesilik temelinde ele alimirlignin ve bu iglemlerin temelde yenidenyazima dayali
yazinsal iretim yontemleri oluslarinin vurgulanmasidir. Yazinsal olmayan resim, miizik,
sinema gibi gosterge diizlemlerinin sylesim iliskileri gostergelerarasilik ya da sanatlararasilik
olgulariyla ele almnabilir niteliktedir. Gorsel siirlerde ya da ses taklidi unsurlarin yazin
diizleminde yinelenmesi, betimlenmesi gibi yollarla metin olusturma islemlerinde yazin alani
disinda kalan medya araclarinin sdylesim zemini olarak yazin diizleminde bir araya geldigi

yapilar anlagilirdir. Ancak, gorsel nitelikli bir goriingiiyii kelimelerle resmetmek olarak ifadesi

2 Genette (1997), alt metni “hypotext” olarak tespit etmistir. Aktulum (2011, s. 417), Yunanca “hypo” sézciigiiniin
alt, altinda anlamlarinda kullanildigini belirterek kavram “altmetin” bigiminde ifade eder.

% Séylesim (ing. dialogy) olgusu, Mihail Bahtin tarafindan orta ¢ag karnaval geleneginden hareketle farkli sdylem
bicimleriyle farkli tiirsel Ogeleri bir arada iceren, melezlesmis Oriintii ve kurulus o6zelliklerine sahip
“karnavallagmis” metinlerde her bir ifadenin, s6zcenin, sdylemin, metnin ve ana anlatida bir arada bulunan

yazinsal ya da yazinsal olmayan tiirlerin diyalog halinde bulunmasi durumu igin tespit edilmistir (Bk.: Bahtin,
2014).
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mimkiin olan ekfrasis uygulamalar1 ya da yazin ile sinema, tiyatro gibi diizlemler arasinda
meydana getirilen yenideniiretim uygulamalari; resim, miizik, fotograf gibi diizlemlerin
yazinsal araglarla tedahiilii ve birbirine doniismesi gibi bigimlerdeki uygulamalar, metinsel
askinlik ve estetiksel agkinlik iliskileri ger¢evesinde gergeklesmektedir. Alt metin-ana metin ya
da alt estetik 6ge-ana estetik 6ge; ana metin-gonderge metin; ana metin-génderge estetik 6ge
gibi unsurlarin sOylesimi yoluyla meydana getirilmis uyarlama ve
reprodiiksiyonlar/yenideniiretim mahsulleri Genette tarafindan tasnif edilen sOylesim

bigimlerinden? farkli goriingii diizlemleri degildirler.

Ifade edilenler dogrultusunda tiirleraras1 yenidenyazim, yazin diizleminde meydana
getirilmig bir yarati olan “metnin” farkli bir sanat diizleminde yeniden {iretilerek temsil
edilmesini metinsel askinlik iligkileri ¢ergevesinde ele almayi olanakl kilan bir olgu ve bu
olguyu ifade eden kavram olarak anlasilmalidir. Hikaye, roman gibi ¢ogunlukla mensur
yazinsal tiirlerden senaryoya doniistiiriilerek sinema alanina aktarilan bir 6riintii, temel metinsel
askinlik iliskileri igerisinde ele alinabilir niteliktedir. Gérard Genette (1997), tiirler arasinda
gergeklestirilen bu tiirden doniisiim islemlerini (ing. intermodal-intramodal transmodalization)
bashig1 altinda degerlendirdigi kiplerarasi déniisiim-kipsel doniisiim uygulamalar1 arasinda
siiflandirmaktadir. Bicimsel bir yer degisikligi ya da aktarimdan ziyade tiir bakimindan bir
doniigiime isaret eden Genette, burada anlati tiirlerini kapsayacak bi¢cimde bir kipsellikten (ing.
modality) s6z eder. Genette’e ait “intermodal transmodalization” (Genette, 1997, s. 277)
ibaresinin kipleraras1 doniisiim ve kipsel doniisiim/kip doniisiimii olarak terciimeleri
miimkiindiir. Bu degerleme ile bir anlatim kipinden bir bagkasina gegisi igeren kipleraras1 (ing.
intermodal) ya da kipin i¢ isleyisindeki degisiklikleri iceren Kipsel (ing. intramodal)
dontigiimleri ifade ettigini belirten Genette (1997, s. 277-278), degerlendirmesinde kurgusal bir
yapitin anlatisal ya da dramatik ifade bi¢imleri arasinda gecisim sergileyebilir olusundan
hareket eder. Buna gore, uyarlama (ing. adaptation) ve kendi kendine uyarlama (ing. self-
adaptation) olarak ifade edilmesi miimkiin olan yeniden temsil bigimleri, kipleraras: doniisim
(ya da kipleraras1 ge¢isim) uygulamalarimi meydana getirmektedir. Dramatik bi¢imlerden
yazinsal diizleme ve yazinsal alandan dramatik diizlemlere yonelik kipsel doniistiiriim islemleri

sirastyla Oykiilestirme (ing. narrativization) ve dramatiklestirme (ing. dramatization) olarak

4 Gérard Genette, metinsel askinlik (metin 6tesilik) iliskilerini (ing. transtextuality), metinlerarasi/metinleraraslik
(ing. intertextuality), ana metinsellik (ing. hypertextuality), yan metinsellik (ing. paratextuality), tist metinsellik
(ing. architextuality) ve yorumsal iist metinsellik (ing. metatextuality) temelinde ele alir. Yenidenyazim, bu tasnife
gore ana metinsellik ekseninde gergeklesen, alt metinle ana metin arasinda tiireve dayali 6ykiinme (ing. pastiche),
yansilama (ing. parody), alayci-giiliing doniistiiriim (ing. burlesque-travesty) gibi anlamsal ve iglevsel iligkilere
dayali olarak kurulan bir sdylesim ilgisini temsil etmektedir (Genette, 1997).
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adlandirilmaktadir. Bir oriintli, yazin diizleminden dramatik temsil alanina aktarildiginda
yazinsal kaynaklardan (alt metin) son temsil diizlemine yonelik kayiplar gézlemlenebilmektedir
(Genette, 1997, s. 280). Tiyatronun temsil edebildigi anlamin, yazin tarafindan pekala temsil
edilebildigi; ancak tersinin miimkiin olmadig1 Genette tarafindan ifade edilmektedir. Bu durum,
yazin diizleminden sinema diizlemine aktarim uygulamalarinda da benzer bi¢imde
gerceklesmektedir.® Incelemeye konu olan anlatr diizlemleri arasindaki sdylesim de benzerdir:
Tanpinar’a ait hikdye Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943)’nin igerdigi simgesel anlam katmanlari
ve stilistik 6zellikler, Erksan tarafindan yonetilen Geg¢mis Zaman Elbiseleri (1975) sinema
filminde yonetmenin iislubuna doniismiis ya da belirli 6l¢iide alt metin igerisinde birakilmistir.
Bunun yaninda katmanli bir anlatim diizlemi olan sinemada, hikdyede bulunmayan devingen-

dinamik gosterim, ifade ve aktarim olanaklarinin mevcut oldugu da kabul edilmelidir.

Kavramlar ve Terminoloji: Kipsel Doniisiim/Kip Doniisiimii, Kiplerarasi

Doniisiim, Tiirlerarasi Yenidenyazim

Metinsel askinlik iligkilerini tutarli bir terminolojiyle siiflandiran Genette, gorsel
sanatlar alaninda, belirli oranda ya da tamamen indirgenmis/kisaltilmis (ing. reduced) veya
genisletilmig/uzatilmig (ing. enlarged) bir versiyon kavraminin tasavvur edilebilecegini; bir
metni indirgemenin ya da genigletmenin ondan tiireyen daha kisa veya daha uzun farkli bir
metin {iretmeye yol agtigii (Genette, 1997, s. 228-229) ifade etmektedir. Indirgeme islemini
Robinson Crusoe romaninin ¢ocuklar i¢in diizenlenmis yeni versiyonlari, Othello’nun (1603),
Don Quijote’un (1605,1615) indirgeme ve genisletme bigimlerindeki yenidenyazim 6rnekleri
gibi bir defadan fazla iretilmis varyant metinler igerisinde izah eden Genette, kimi
yenidenyazim olgularinda gerekli olmayan bazi kisimlarin ¢ikarilmasiyla indirgenen metnin
iyilestirildigi gorlisiindedir (Genette, 1997, s. 229). Bu ¢ergevede degerlendirdigi belirli bir
tiyatro oyununa ait metnin dramatik temsil sirasinda indirgenmesi dogrultusundaki
uygulamalar1 6z-indirgeme olarak terciimesi miimkiin olan “self-excision” (Genette, 1997, s.
231) islemi temelinde ele alir. Bir mensur yap1 olan Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) hikayesini
meydana getiren Oriintiiniin, dramatik yapidaki Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1975) sinema filmine
aktarimi sirasinda, indirgeme (ing. excision-reduction) veya genisletme (ing. augmentation-

enlargement) egilimlerinin olaganligi Genette’in goriisleriyle desteklenmektedir.

5 Metinsel askinlik iliskilerinin yenidenyazim ve ana metinsellik eksenini meydana getiren terminoloji,
incelemenin amacini ve kapsamini ortaya koymak iizere ana hatlariyla tanitilmistir. Yenidenyazim olgularinin ve
yontemin kapsami, terminoloji ve metodik goriiniimler gercevesinde incelemenin izleyen boliimlerinde tasnif
edilmektedir.
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Genette tarafindan “stage versions” (Genette, 1997, s. 231) olarak adlandirilan alt
metinlere ait sahne versiyonlari, bu incelemede ele alinan diizlemsel farkliliklar ile ilintili
goriilmektedir. Nitekim sinema diizleminde temsil edilen Oriintii, bigimsel ve bigcemsel
doniisiimlerden ziyade temsile dayali olarak essiiremli bi¢cimde ortaya cikan edimsel
dontistimler olarak tespit edilmektedir. Belirli birer tutum ya da davranisin alt metinden
aktarimi sonucunda ortaya ¢ikan degisimler ve/veya doniisiimler, pragmatik doniisiim ya da
edimsel doniisiim (ing. pragmatic diegesis) ve oriintiideki olaylarin ve eylemlerin degismesi ya
da dontismesi (ing. modification of the events and actions) olarak (Genette, 1997, s. 294)

belirlenmistir.

Yunan tragedya yazar1 Sophokles’e ait Kral Oidipus (1992) adli (Orijinal ad: Oidipus
Rex, M.O. 429) tragedyadan iiretilen Pier Paolo Pasolini tarafindan y&netilmis olan sinema filmi
Oidipus Rex (1967), Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) hikayesinden yenidenyazim yoluyla
iiretilen sinema filminin benzer bir uygulamasidir. Bir metni indirgeme veya genisletme
islemlerinin basit birer 6zetleme ya da oylum kazandirma islemleri olmayip her iki islemin de
onemli bozulmalar icermekte oldugu (Genette, 1997, s. 254) kabul edilir. Bu incelemede
tiirlerarasi yenidenyazim olarak degerlendirilen hikaye diizleminden sinema varyantina yonelik
olarak gergeklestirilen dontisiim, devingen ve gorsel-isitsel temsil alan1 olan yeni uzaminda
onemli Ol¢iide yineleme yoluyla meydana getirilen; ancak ufak caph farkliliklar da iceren

yenidenyazim yontemine bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Genette tarafindan yenidenyazim sonucu ortaya ¢ikan oykiisel doniisim bigimleri de
detayli bicimde ele alinmistir. Odakotesilesme ya da odak doniisiimii olarak adlandirilmasi
miimkiin olan “transfocalization”, (Genette, 1997, 287) yenidenyazim uygulamalart ekseninde
orlintiide meydana gelen agilmalar1 ifade eden bir kavramdir. Oidipus mitosundan iiretilmis
kimi varyantlar arasinda tespit edilen anlati zamaninin ya da uzamin degismesi; anlaticinin
degismesi (ing. transvocalization), karakterlerin/figiirlerin anlat1 igerisindeki durum, konum
ve/veya tutumlarinin degismesi gibi farkliliklarin ele alinmasinda Gykiisel doniistim (ing.
diegetic transposition, change in the diegesis), orgesel doniisiim (ing. transmotivation), gibi
olgular (Genette, 1997, s. 290-294) tespit edilmektedir. Kavramin incelemeye konu olan
yenidenyazim diizleminde anlasilir kilinmasi1 amaciyla, Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943, 1975)
adiyla temsil edilen yapitlar arasindaki doniisiimlere ornek bir genisleme olarak hikayede
bulunmayan bir Oriintiiniin temsile eklenmesi gosterilebilir. Kavramlarin anlasilir kilinmasi
amaciyla bu hususta bir 6rnek olarak, izleyen boliimde ele alinan bir genisletme olgusu olarak

Oriintiiniin son sahnelerini igeren boliimden s6z edilebilir: Sinema diizleminde rihtimda bulunan
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baskarakterin gegmis zaman elbiseli kadin1 ve beraberindeki adami bir teknede gérmesi ve
kiyidan uzaklasmalarini izlemesi, son sahne olarak islenmistir. Hikdyede yer almayan son
oriintii, yenidenyazimda/yenidentemsilde ana metnin alt metnin genisletilmesi yoluyla kismen
farkli bir Oriintliyli igcerecek bigime getirilmesi dogrultusunda iiretilmis bir varyant anlati
olmasini saglamaktadir. Ayni1 zamanda, alt metinde karakter ya da figiirlerin oriintii igerisindeki
konumlanislari alimlayici tarafindan anlasilabilir ya da sezilebilir durumda iken dinamik
temsilde (sinema) bu durum degisebilir olup figiirler odaga yaklastirilabilir ya da odaktan
uzaklastirabilir niteliktelerdir. Nitekim Genette, dramatik modlu temsillerin bu anlamda bir
odaklanmaya tam anlamiyla elverisli bulunmadigin1 (Genette, 1997, s. 293) da belirtir. Bu
nedenle sinema diizleminde bagkarakter oldugu sezilen figiiriin gegmis zaman elbiseli kadindan
daha kapsamli bir odaklanmanin objesi konumunda bulunmadigi; ge¢gmis zaman elbiseleri

giy(diril)mis kadiin da anlatinin odaginda yer alan figiirlerden biri oldugu ifade edilebilir.

Ana hatlariyla Genette tarafindan tespit edilen metinsel agkinlik iliskileri igerisinde
yazinsal diizlemden dramatik diizleme yonelik aktarim bigimlerini karsilamak iizere tespit
edilen kipsel doniisiim ya da kiplerarast doniisiim uygulamalari, yazin alaninda iiretilmis bir
“metin”den meydana getirilen dramatik tiirleri icermektedir. Bu bakimdan ana metinsellik
gortintimii sergileyen uygulamalar, metinsel agkinlik ya da metinlerarasi(lik) ger¢evesinden
uzaklasilmadan anlati tiirleri arasinda gergeklestigi agik olan yenidenyazim dogrultusunda
tanimlanabilmektedir. Kipsel doniig(tiir)iim metoduyla gerceklestirilen yenidenyazima dayali
sOylesim, estetik tiirler arasinda (yazin ile sinema) gerceklesmektedir. izleyen béliimde, Gegmis
Zaman Elbiseleri (1943; 1975) temelinde yenidenyazim isleminin anlatilar/temsiller arasinda
kurulus, oylumlanis, anlamlandirma gibi bakimlardan temsil ve ifade ettigi degisim ve
dontistimlerle aktarilis bi¢imleri ele alinmakta; Ahmet Hamdi Tanpinar yazini ile Metin Erksan
sinemasi arasindaki yenidenyazima dayali kosutluk ve ayrisimlar tespit edilerek metinsel
askinlik iligkileri bakimindan yorumlanmakta; yenidenyazim terminolojisi baglaminda
tirleraras1 yenidenyazim olgusu temelinde bigimsel, anlamsal, izleksel benzerlikler ve

farkliliklar ekseninde degerlendirilmektedir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’a Ait Ge¢mis Zaman Elbiseleri Adl Hikayenin Soylesim
Oriintiisii ve Yenidenyazim Yoluyla Sinemada Temsili
Ahmet Hamdi Tanpinar’a ait, ilk yayimi 1943 yilinda gerceklesmis olan Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: adli hikdye kitabinda bulunan Geg¢mis Zaman Elbiseleri, Tanpinar

tislubunda insan zihnini ve bireyin tecriibelerini konu alan diis ile ger¢ek arasinda konumlanan

hikayelerden biridir. Baskarakterin rutinlesmis giindelik pratigine gore oldukga hareketli gegen
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bir gecenin sonunda gecirdigi kaza sebebiyle tanimadigi bir evin yabanci sakinleri tarafindan
iyilesinceye kadar misafir edilmesi; o siiregte tecriibe ettigi ger¢eklik olgusunun belirginligini
yitirdigi kimi gdzlem ve izlenimler etrafinda oriintiilenmektedir. Oriintiiniin odaginda hikayede
anlatic1 ve bagkarakter olarak yer alan bu figlir bulunmaktadir. Edimsel tecriibenin ve gerceklik
olgusunun igsel algilamayla pargalanisi etrafinda kurulu hikdye, Metin Erksan tarafindan
senaryoya doniistiiriilerek Gegmis Zaman Elbiseleri (1975) adiyla sinema diizlemine
aktarilmistir. Sinema filmi, ana hatlariyla alt metni olan Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943)
hikayesine ait betimsel alintilar yoluyla gondergelestirimin yani sira yenidenyazim diizleminde

tiirev bakimindan dykiinme (pastis) 6zelligi sergilemektedir.

Genette tarafindan metinsel askinlik iliskileri temelinde tespit edilen tipolojiyi
doniistiirerek sanatsal diizlemler dogrultusunda ele alan Aktulum, gostergelerarasi
uygulamalarda varilmak istenenin eski bir yapitin 6lmekten, unutulmaktan kurtarilmasi
(Aktulum, 2021, s. 670) oldugu goriisiinii ifade etmektedir. Ge¢mis Zaman Elbiseleri
(1943)’nin yenideniiretim yoluyla sinema alanina tagindigi bu tiirleraras: aktarimla, ana estetik
Oge/ana anlat1 ile 6ykiinme iliskisi mevcut olan alt metin, Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1975) adli
sinema filminin yayimlandigi dénem igin essiiremli bir baglama getirilerek bir bakimdan
onurlandirilmakta; bagka bir bakimdan ise yineleme ve belirli diizeylerde doniistiiriim yoluyla
meydana getirilen yeni diizlemde Oykiiniilen estetik diizeye erisme gayesi tespit
edilebilmektedir. Tanpinar tarafindan kurulan hikaye, baskarakterin bir eglence aksaminin
devaminda Keti adli kurmaca diizlemde muhayyel olabilecegi olas1 bir kadinla bulusmay1
tahayyltil ederken kendini bir evde misafir bulup burada kimi figiirlerle karsilasmasi; gecmis
zaman elbiseleri giymis oldugunu gordiigii esrarengiz kadindan etkilenmesi dogrultusunda
Tanpinar’a 6zgii riiya® ve arayis izlekleri ekseninde oriintiillenmektedir. Ankara’da baslayip

Bursa’da tamamlanan hikdyenin sinema diizlemindeki uzami Istanbul’dur. Hikayenin

6 Tanpmar, “Antalyali Geng Kiza Mektup” (Tanpinar, 2006, s. 348-353) adiyla yayimlanan poetik metinde, bir
hiilya adami olusundan soz eder. Riiya, siirlerinin, romanlarinin ve hikayelerinin yami sira denemelerinde de
Tanpinar estetigini ¢cer¢eveleyen temel dayanaklardan biridir. Nitekim kendisi de riiya fikrinin estetiginin temeli
oldugunu (Tanpinar, 2006, s.350) ifade etmektedir. Ancak bu riiya, uyku héalinde bulunmayan, bir duyus tarzi
olarak riiya etrafinda anlasilmalidir. “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” baslikli degerlendirmesinde ise Tanpinar,
kendisi igin “Ahmet Hamdi Tanpinar, kendi siir dilini diinya nizaminin hakim olmasini istedigi bir estetigin iginde
aramigtir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikayesi bu estetigin bir tarafin1 verir”, (Tanpnar, 2011a, s. 115)
ifadelerinde bulunmustur. Okay, Tanpmar’da riiya kategorisini onda bilhassa siir tiirinde ortaya c¢ikan
empresyonist tezahiirlerle bir arada degerlendirir; Tanpinar estetiini meydana getiren asil etkenin “gergek riiya
degil”; Tanpinar’in yazilarinda farkli kelimelerle isledigini tespit ettigi “riiya hali, riiya duygusu, rilya nizam1”
ibareleriyle ifade etmek istedigi iklim oldugunu; Tanpinar’in aradiginin “maddi hayatla taban tabana zit bir siik{in,
murakabe ve riiya diinyas1” oldugunu ve “Tanpinar’da siiri, roman ve hikayeleri, denemeleri ve makaleleriyle
biitliin bir poetik ve estetik diinyasini riiyalarin idare ettigini[n]” rahatlikla ifade edilebilecegini belirtir. [Bk.:
(Okay, 2012, s. 321-327).]
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baskarakteri, bir tatil giinlinde Ankara Kalesi’nin giin boyu goriiniimlerinin hakim oldugu bir
manzarada giiniin aksaminda goriismek tizere sozlestigi Keti ile bulusma vakitlerini beklerken
bir i¢ monolog bi¢giminde, tefrika bir roman ile birka¢ derginin yaninda Hoffmann’a ait Sévalye
Gluck (Ritter Gluck, 1809) hikayesini okuyarak gegirdigini belirttigi giiniin saatlerinden sz
ederek bekledigi bu bulusma i¢in yasaminda etkin buldugu tesadiiflerin etkisinden korunmak
iizere gosterdigi 6zene dikkat ¢eker. Nitekim romantizmin riiya, muhayyile, harikuladelik
eksenindeki estetik goriiniimleriyle 6ne ¢ikan Gegmis Zaman Elbiseleri (1943), tesadiifiin insan
yasamindaki tesiri izlegi temelinde Orilintiilenmektedir. Sinema diizleminde Ge¢mis Zaman
Elbiseleri (1975) ise, anlatinin agilis boliimiinii teskil eden bu i¢ monolog yerine, baskarakterin
Keti ile gergeklestirdigi telefon goriismesiyle acilan diyalog bigimindeki baslangi¢ sahnesini
icermektedir. Hikdyede odakta yer alan figiir vasitasiyla ger¢eklesen edebi anistirmalar yerine,
sinema versiyonunda tim giinii okuyarak gecirdiginden sdz eden baskarakterin monologu
bulunmaktadir. Tanpinar hikayesinin bagkarakterine gore sathi bir tabiata sahip goriinen figiir,
alt metnin anlatic1 bagkarakteri gibi, kaderinin kendi karsisina getirecegi ugursuz bir tesadiiften
kaginmak tizere giliniin geri kalanin1 odasinda gegirecegini ifade etmektedir. Tanpinar’a 6zgi
marazi karakterdeki kurmaca figiirler, Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) hikayesinde de
bulunmaktadir. Ornegin, &riintiiden anlagildig1 kadariyla Keti, baskarakterin tahayyiil ettigi
diigsel bir figiirdiir. Gegmis zaman elbiseli kadinin ve beraberindeki adamin hikayenin igerdigi
kurmaca gerceklikte var olup olmadiklar1 da tiimiiyle belirli degildir. Keti’nin bagkarakterin
muhayyilesinde tasavvur edip canlandirdigi bir kadin oldugu sinema filminde daha agik
bicimde anlasilmaktadir. Baskarakteri ziyaret eden arkadasi, ona “Gene aklinmi bir yerde
unutmugsun”, (Erksan, 1975, 6:02) ifadesiyle seslenerek figiirin muhayyel gerceklikle
miinasebetine dikkat ¢eker. Odanin yatagin tam {izerinde bulunan balon demeti ve etrafa
sagilmis fotograflardan olusan dekoru da bu izlenimi giiclendirmektedir. Hikayede gerceklik
dis1 fantastik ¢agrisimlarla metinlerarasi génderim ve anistirmalara basvurulur. Ge¢mis Zaman
Elbiseleri (1943)’nin ilgili boliimi, Alman romantik akiminin temsilcileri arasinda yer alan ve
Tanpinar estetiginde dnemli dlgtide tesiri bulunan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-
1822) tarzinda fantastik ve yer yer grotesk betimlemeler ekseninde kuruludur. E. T. A.
Hoffmann’a ait bir hikdyeden gonderge metin olarak s6z edilmesi, hikayenin estetik ve
kuramsal temelini vurgulamak amaciyla gerceklestirilmektedir. Almanca Ritter Gluck (1814)
adiyla yayimlanan hikaye, esrarengiz bir yabancinin bagskarakterle miinasebeti etrafinda
orlintiilenmektedir. Tanpinar’a ait hikdyede de gonderge metinde oldugu gibi, gizemli bir aile

bulunmakta ve aile, rastlantilarin sevkiyle ayni zamanda hikdyenin kurmaca anlaticis1 olan
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baskarakterin yasaminda kimi tecriibe ve tahassiislere vesile olmaktadir. Buradaki aile, tutarsiz
bi¢imde birer es ve baba-kiz olarak izlenen karakterlerle evlerinde gérevli yardimei figiirlerden
meydana gelmektedir. Gonderge metin, Tiirk¢e ifadesi “saadet, mutluluk, bahtiyarlik; refah”
(Steuerwald, 1998, s. 262) olan Almanca “Gliick” sozciigiinii icermektedir. Hikayedeki
karakterin adi, talih ile iligkilendirilmektedir. Bu yoniiyle de Tanpinar hikayesinde Oriintiiyii
sekillendiren tesadiif olgusu ve Tanpinar poetikasinda bireyin yagamini sekillendiren talih,
gonderge metnin hikdyedeki varligiyla vurgulanmis olur. Nitekim hikdyenin baslangicinda
bagkarakterin eski bir arkadaginin ansizin onu ziyaret ederek Kegioren’de bir bag eglencesine
gotiirmesi (Tanpinar, 2011b, s. 54), Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943)’nde Orlintiiniin tesadiif
olgusu eksenindeki kurulusu i¢in bir merhaleyi teskil etmektedir. Hikdyenin Ankara’da bir otel
odasinda baslayip Kegidren’de bir bag eglencesinde devam eden ve ayni zamanda hikdyenin
kurmaca anlaticist olan bagkarakterin diisiince ihtizazlariyla ihsaslarini igeren baslangig
boliimiiniin eksiltilmesiyle alt metnin aktariminda yenidenyazimda indirgeme yolu izlenmistir.
Indirgeme, yenidenyazim sonucu farkli bir anlatim, ifade veya temsil diizlemine aktarilan
anlatinin bu uygulama sirasinda Oriintii bakimindan kisaltilmasi, dzetlenmesi ya da belirli
béliimlerin yenidenyazilan &riintiiden ¢ikarilmasi islemidir. indirgenen alt metin ya da kaynak
anlati, genis Olgekli bir doniisiime/degisime ugratilmis olmaktadir. Tanpinar’a ait Gegmis
Zaman Elbiseleri (1943)’nin belirli boliimler bakimindan indirgenerek aktarimiyla meydana
getirilmis olan sinema filmi Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1975)’nin, bu yoniiyle, bilhassa alt
metne hakim monolog ve i¢ monologlar1 igermiyor olusu sebebiyle Tanpinar iislubunun alt
metinde birakilarak Ahmet Hamdi Tanpinar ile dykiinme eksenli bir tiirev iligkisi icerisinde
bulundugu anlasilan yeni bir Gislup ¢ercevesinde, Metin Erksan sinematografisinde uygulandig:
anlasilmaktadir:

[lk hareketim, bogucu bir nefretle her seyi dniimden itmek ve firlayip gitmek arzusuyla yapilmus

bir hareketti. Yazik ki benim yaratihsimda olanlar ilk hareketlerini hicbir zaman

tamamlayamazlar, bu sefer de dyle oldu.’ (...) [I]ister® istemez oyuna devam etmege, fakat

ayni zamanda sogukkanliligimi da kontrol etmege karar verdim. (...) Birdenbire saate bakmak

ihtiyacin1 duydum: On ikiye yirmi vardi. Ve iste o zaman Keti’yi diisiindiim.

(...) 1k oturusu bitirdigimiz zaman, yine epeyce karim vardi. Saat yarim vardi. Ben, yazik ki

artik devam edemeyecegimi, mithim bir soziim oldugunu, derhal gitmeye mecbur oldugumu

7 Alt metinden alman béliimler, izleksel ya da anlamsal vurguyu saglamak ve sinema ile hikdye diizlemlerinde
ortiisen ibareleri vurgulamak iizere koyu renkle gosterilmektedir.

8 Kaynak metinlerde bulunan bigimbirim farkliliklar1 ve soz igi kiigiik harfle gdsterim bigimindeki imlaya dayali
unsurlarin alintilarinda arastirmaci tarafindan diizeltilen sesbirim ve bigimbirimlerin yazimi koseli parantez isareti
icerisinde gosterilmistir.
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sOyledim. Etrafimdakiler ilk 6nce buna inanmadilar; fakat hakikaten gitmege hazirlandigimi

goriince biitiin ¢ehreler degisti. (Tanpinar, 2011b, s. 56-57)

Baskarakterin oriintiiniin acilis1 ve baslangici boyunca tahayyiil ettigi Keti ile bulusma
vaktine kadar bulunmay1 tasarladifi oyun masasindaki i¢ monologlart sinemada
bulunmamaktadir. Koyu renkle gosterilmis 6z degerlendirmeler, iradi bir tutumdan c¢ok
tesadiifi, talih sevkiyle tesekkiil eden bir yasama pratigine isaret etmektedir. Senaryonun
sonunda ge¢mis zaman elbiseleri giymis kadinla yaninda bulunan adami gordiiglinde
arkalarindan seslenen tutum, burada isaret edilen karakteristige belirli Olglide uygun
diismektedir. Bununla birlikte, baskarakterin ge¢gmis zaman elbiseli kadinla karsilasmasindan
onceki oriintiiyli aktarir monologlari sinema filminde bulunmamakta; bu nedenle 6riintii ani bir
kaza neticesinde oylumlanirken diger yandan tesadiifiin tesiriyle gayriiradi tutum bu uygulama
vasitasiyla vurgulanmis olmaktadir. Bagkarakterin riiya, tesadiif, talih gibi olgulardan hareket
ederek sekillenen mizag ve tutumu yenidenyazim sonucu meydana getirilmis estetik diizlem
olan sinemada islenmis degildir. Bagkarakterin gayriiradi bi¢imde yer aldig1 oyun eglencesi,
sinema diizleminde dekora yerlestirilmis iskambil kagitlar ile temsil edilir. Bu eglentide yer
yer muhayyilenin devrede bulunarak bagkarakterin gerceklikle arasina yerlestirdigi muhayyel
figiirler, Tanpinarvari bigimde, hastalikl bir teslim olusla talihin tesadiiflerine sevk olundugunu
sezdirir. Anlati zamaninda yer yer rilya olgusunun devrede bulunmasiyla okurun; sinema
diizleminde izleyicinin zihinsel edimlerine oyunsu bi¢imde katmanlagsma saglanmaktadir.
Yenidenyazima bagli olarak ortaya ¢ikan kimi farkliliklarsa hikaye ile sinemanin yayim/sunum
donemlerinin teknik, sosyal vb. nitelikleriyle ilgilidir. Alt metinde Keti’ye ulasabilmek
gayesiyle yakinda bulundugunu animsadigi polis kuliibesinden telefon edip Ankara’dan bir
araba cagirmay1 tasarlar; ancak, yolunu sasirdig: i¢in kuliibeyi bir tiirlii bulamaz (Tanpinar,
2011b, s. 59-60). Sinema diizleminde ise, bir telefon kuliibesinden ulastig1 taksi duragindan
talebine olumlu karsilik bulamaz; kuliibeden kosarak uzaklasir (Erksan, 1975, 08:56-09:32).
Alt metinden yeniden iiretilerek meydana getirilen senaryoda gergeklesen degersel ve edimsel
doniisiim, hikayenin tefrika edildigi yillarda telefon kuliibelerinin yaygin olarak bulunmayisiyla
ve sinema filminin yayimlandig: tarihlerde polis kuliibesi yerine telefon kuliibesinin giindelik
gerceklikle daha fazla ortiistlir olmasiyla ilgilidir.

Oyun aksaminin sonu, bagkarakterin gecirdigi bir kaza (diislis) ile sekillenmektedir.
Hikayede Kecioren eglencesinin doniisiinde Keti’ye ulagsmak isteyen bagkarakterin polis
kuliibesini ararken dengesini kaybedip diismesiyle meydana gelen kaza, Geg¢mis Zaman

Elbiseleri (1975)’nde telefon kuliibesinden kosarak ¢ikisini izleyen birkag saniye igerisinde
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gerceklesmektedir. Uzerindeki tiim varligi istek ve iradesinin disinda gelisen yonlendirmeler
sonucu bir masa oyununda kaybetmis olan baskarakter, bulundugu rahatsiz ortamla maruz
kaldig1 tutum ve davranislardan kurtulusundan bir monologla s6z eder:
Heyhat, bu gecenin azabi heniiz bitmemis; tesadiiflerin ihanetinden daha kurtulamamigtim.
Uzun bir miiddet kostuktan sonra biraz nefes almak i¢in durdugum yerde, yolu sasirdigimi
anladim, geriye donmek istedim, ge¢tigim yerleri tanimryordum, miithis bir siiphe icinde, saga
sola kosuyordum.
Hakikaten bu miithis bir seydi; gecenin bu saatinde geng bir kizla randevusu olmak ve bir tiirlii
yolunu bulamamak... Bagim ¢atlayacak gibi agriyordu, iistelik, baglardaki kopeklerin siiphesini
de uyandirmistim, hi¢ de tatmin edici olmayan havlamalar gittikge cogaliyordu. Birdenbire yan
sokaklardan keskin bir otomobil sesi geldi, derhal firladim. Otomobilin 6niine atilarak beni de

gotlirmesi i¢in yalvaracaktim.

Iste tam bu esnada gecirdigim bir kaza, rahatsiz edici bir riiyaya ¢ok benzeyen bu gecenin

talihini degistirdi (Tanpinar, 2011b, s. 60).

Metin Erksan tarafindan sinema diizleminde yeniden iiretilen hikaye, bu bolimden
itibaren Oriintiilenmektedir. Acele ederek bastig1 yeri gormeden ilerleyen bagkarakter,
ayaklarina yumusak ve canli bir seyin temasini hisseder ve caninin yandigini tahmin ettigi bir
hayvanin muhtemel tepkisinden ¢ekinerek saga sola hareket ederken dengesini kaybedip diiser.
Gecirdigi kaza bu diisiistiir. Alt metinde baskarakter iki basamakli bir merdivenden diistiigiinii
aktarirken; sinema diizleminde bagkarakterin agaclik, tenha bir alanda yuvarlanarak diistigi
izlenmektedir. Kendine geldiginde “ihtiyar bir kadinla bir ¢ocugun” (Tanpinar, 2011b, s. 60)
kendisiyle ilgilendiklerini goriir ve durumu aktarir:

Cocugun elinde tuttugu biiylik bir lamba 15181 altinda, kadin sakaklarimi 1slatiyor, arada bir
manasiz, sagir bir sesle bir seyler sdyliiyordu. Burasi kiigiik bir avlu idi ve ben sokaga agilan
kapmin 6niinde boylu boyuna yatiyordum. (...) Iki basamakli bir merdivenden biitiin
agirhigimea avluya yuvarlanmistim. Nihayet ¢ocugun yardimiyla kalktim ve ihtiyar kadina
tesekkiir etmek istedim. O, elini agzina ve kulaklarina gotiirerek birtakim isaretler yapti. Ve
sonra hangeresinin ayn1 sagir giiriiltiisii i¢inde, ayaklarini birbiri iistiine kapadig: iki elini sag
sakagina gotiirerek gozlerini yumdu. Cocuk terciime etti:

- Biiyiik tehlike atlattiniz, diyor, bir seyiniz yok, dinlenin, gecer. Iceriki odada size yer

hazirlayacak. Yarin sabah bir seyiniz kalmaz.

(...) Ev sahiplerinin yardimiyla igeriye girdim ve sedire uzandim. Basimi yastiga koyar koymaz

gozlerim kapandi. Tekrar bir gayret sarf ederek Keti’yi diisiinmek istedim. Fakat beyhude idi;

ag1r bir uyku; beni kdbuslu, korkung vehimli mahzenine tikamist1 (Tanpinar, 2011b, s. 60-61).
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Alt metinde siska bir delikanli oldugu aktarilan (Tanpinar, 2011b, s. 61), ihtiyara eslik
eden “gocuk”, sinema diizleminde bir gen¢ kiz olarak temsil edilmektedir ve alt metinde
yakindan ilkyardim miidahalesi eden figiirlere karsilik olarak sinema diizleminde, ihtiyar
kadinla yaninda bulunan geng kiz, misafire pencere korkuluklarinin ardindan seslenirler. Bu

sahneyi gosterigli ve gergekiistii iklimli i¢ mekan sahnesi takip eder.

Hikayeye grotesk bir katman kazandiran ihtiyar kadin, sinema diizleminde gorsel temsil
olanaklarinin genisletilmesiyle yar1 karikatiirize bi¢cimde, bir bayginliktan g¢ikmakta olan
karakterle beraber izleyeni de tedirgin edecek goriintiiye sahiptir ve bagirt1 bigiminde nidalarla
goriintlisiiyle uyumlu bir edim Oriintiisii olusturmaktadir. Bu yoniiyle muhtemel korku ve
gerilim Ogelerini anistirmakta olan alt metin ve yeniden {iretilen estetik diizlem, masalst,
gergekiistii/gerceklik otesi (ya da gergek dis1) birer uzama ve ambiyansa sahip olmaktadir.
Tanpinar estetiginde talih, tesadiif ve hayal/muhayyile olgulariyla beraber temel dayanaklar
arasinda yer alan riiya, Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) icin de temel bir izlek ve orilintii
vasitasidir. Nitekim hikayede, riiya ile gerceklik arasindaki sinir gogunlukla miiphemdir. Bu
miiphemlik sinema diizleminde de muhafaza edilmistir. Sinema diizlemi, bayginliktan uyanis
anma eslik eden sira disi1 makyajli ve giyimli mankenlerin bulundugu bir dekorla grotesk

vechece kuvvetlendirilmistir.

Bagkarakterin uyanisindan sonra bir salonda tuhaf ve sira dis1 goriiniimleriyle mekana
hakim olan mankenleri gozlemledigi ve salona hakim bir yerde biiylik bir portrenin yerlesik
oldugu goriiniir. Sinema diizleminde mekéana yerlestirilen bu portre, gecmis zaman elbiseleri
giy(diril)mis kadinin portresidir. Anlatida temsil ettigi ise, Nizdmi-i Gencevi’ye (d. 1141-0.
1201-1214) ait Hiisrev ii Sirin (Nizami, 1988) mesnevisine® hakim bir izlek olan ve daha sonra
Tiirk ve Iran edebiyatlar1 basta olmak iizere ayn1 adla meydana getirilen metinlerde ve bu
metinlerle ortiik veya acik bicimlerde metin 6tesi ilgisi bulunan pek cok anlatida islendigi takip
edilebilen ‘“‘surete asik olma” olgusudur. Anlatici-baskarakter, bulundugu mekani betimlemeye
basladiginda okur, sark tarzinda dosenmis bir i¢ mekan betimlemesiyle karsilasir. Sinema
diizleminde ise mekan modern tarzda dosenmistir; hikayede anlatici figilir bas ucuna rastlayan

kosede, kiiglik boyda, cergevesiz bir gen¢ kadinin fotografini (Tanpinar, 2011b, s. 63)

° Hiisrev ii Sirin, Sasani hiikiimdarlarindan Husrev Perviz (596-628) ile Ermeni hiikiimdarinin yegeni Sirin
arasinda gegen ask macerasini konu almaktadir. “Su yollar1 yapmakta usta bir mithendis ve mimar olan” Ferhdd
(Timurtas, 1961, s.73), Sirin’e asik bir diger karakter olarak hikayenin {igiincii figiiriidiir. Edebi diizlemde ilk
olarak Senai adli fran sairi tarafindan islenen hikdye, Genceli Nizami (Nizami-i Gencevi) tarafindan rafine bir
estetik diizeye ulagtirilmstir.
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gordiigiinii aktarirken sinema diizleminde bir s6valeye yerlestirilmis son derece biiyiik boyutlu

portre mekana oldukg¢a hakim durumdadir.

Hikayede kendine gelmekte olan baskarakter, bulundugu mekan1 algilayip
betimleyisinden hemen Once bir riiyay1 andirir sahsi tecessiislerini masalsi, Hoffmannvari bir

icmonologla aktarir:

(...) Higbir eski zaman miizesinde benim o geceki kisa uykumun igine giren acayip ve munis
ifritleri bulmak imkan1 yoktur. Esas temi bagdaki oyunla Keti olan bu uzun ve ¢aprasik dlemde
her sey altiist, her sey en beklenmeyen sekilde idi. (...) Bir Keti ki, bas1 biraz evvelki ev
sahibimizin omuzlar1 ve sigkin karni {istiinde duruyor ve asil garibi, deminki siska delikanlinin
kirpik bryiklarini tagiyordu. Sonra bu bas birdenbire kayboluyor ve biz, ev sahibimizle beraber,
el ele Keti’nin bagini artyor ve bir tiirlii bulamiyorduk. Birdenbire 6niimiizden kornasini ottiire
Ottlire gecen bir otomobil, Keti’nin bagini ses halinde Oniimiize atiyordu. Evet, aydinhk
tebessiimii ve saclarimin pariltisi ile bu baslar birbiri ardina karanhk geceye firliyorlar ve
bir altm yagmuru gibi dokiiliiyorlardi. Fakat biz onlar1 toplayamiyorduk, kirpik bryikli
delikanlinin kiz kardesi benim onlar1 toplamama mani oluyor, muttasil yolumu keserek elime

kiigiik bir balik kavanozu sikistiriyordu.

Sonra birdenbire biitiin bunlar kayboluyor, kendimi tek basima bir bahgede buluyordum.
Ayaklarimin altinda bir sarni¢ kapagi vardi, ve ben bu kapagin hem {istiinde ve hem altinda
oldugumu biliyordum. Evet, sarnicta mahpustum ve aymi zamanda, sarnicin istiinde
bekliyordum. Fakat hakikaten sarnicin iistiindeki ben miydim? Ciinkii bu demir kapagi simsiki
orten kilit, karamaga papazina ¢ok benziyordu ve heyhat, bu karamaga papazi da sabahleyin
okudugum Hoffmann hikayesinin kahramaniydi. Ve iste o zaman hissettim ki Keti bir
kemandir (Tanpinar, 2011b, s. 61-62).

Icmonologda estetigi sembolizm ve sezesyonizm-yeni sanat (Fr. art nouveau) akimlari
ekseninde sekillenen Avusturyali ressam Gustave Klimt etkisi dikkati ¢ekmektedir. Klimt
cizimlerinde, altin gibi pariltili ton ve simgeler yogunluklu olarak islenmektedir. Tanpiar
estetiginde sembolizmin yani sira agirlikla sembolik nitelikli bagka metin ve eserlerin yazinsal
diizlemde anigtirma, anma ve alintilama gibi gondergelestirim yontemleriyle kurulu
metinlerarast ve sanatlararast soylesim Oriintiilerinin  kuvvetli birer dayanak oldugu
bilinmektedir. Geg¢mis Zaman Elbiseleri (1943), bu vechesiyle farkli sanat alanlarina
gonderimde bulunup yer yer ekfrastik bir gériinlime sahip olurken, dinamik bir gorsel anlatim
diizlemi olan sinema varyantinda s6z konusu gonderimler anlati igerisinde fotograf ve yer yer
oriintliyle uyumlu melodi-miizik kullanimi disinda son derece sinirlidir. Tanpinar’a ait geviriler

(Goksen, 2017) arasinda bulunan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’a (1776-1822) ait Rath
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Krespel (Councillor Krespel, Hoffmann, 1819) [Ingilizce ¢evirisi The Cremona Violin] (1818)
adli hikaye, bu riiya aktariminda gonderge metin olarak yer almaktadir. Orijinal metinde
Professor M***; metnin kimi Fransizca cevirilerinde Professor Muller olarak yer verildigi
belirtilen (Goksen, 2017, s. 56), Tanpinar tarafindan tercime edilmis hikayede ise Profesor
Merklin (Tanpinar, 2017, s. 56) adiyla yer alan karakter ile bes yaslarindaki yegeni Antonie ve
hikayenin anlatici-figlir disindaki baskarakteri kemanlara ilgisi bulunan Miifettis Krespel’in
yasamint biitiiniiyle etkilemis oldugu anlagilan ayn1 adli kizi Antonie Gegmis Zaman Elbiseleri
(1943)’nde evin sahipleri olarak yer alan karakterle kimi vecheleriyle benzerdir. Hoffmann
hikayesinde Miifettis Krespel’in miiziksever kizi Antonie, bir sarkiyr teganni ettigi sirada
Krespel’e kizin 61miis olan tiyatro sanat¢is1 annesini animsatir. Ayni1 zamanda kii¢tlik yasta sarki
sOylemeye baslamis olan kizi cigerlerinden rahatsizdir. Alt1 ay igerisinde 6lecegi 6grenildikten
sonra babasi tarafindan sarki sdylemesi ve nisanli bulundugu musikisinas erkekle evlenmekten
vazgegmesi istenen Antonie, sesini son defa duymak isteyen nisanlisi i¢in bir eser teganni eder.
Babas1 Miifettis Krespel de bu icra sirasinda kemana ses verir. Eseri seslendirdigi sirada
Antonie’nin yiiziinde hastaliginin izleri olan lekeler belirmeye baslar. Krespel bunun iizerine
konseri bozar ve klavsen ¢alan niganliya gitmesini isaret eder; bu ayrilik anina dayanamayan
Antonie bayginlik gecirir. Krespel’in sahip oldugu kemanlari agip inceleme aliskanligi
mevcuttur. Bir Kremon kemani, sarki sdyleyemeyen kizi Antonie tarafindan kendisiyle
Ozdeslestirilir ve gen¢ kiz, babasinin o kemani agmasini istemez; Antonie sarki sOylemek
istediginde Krespel tarafindan bu keman ¢alinarak geng kizin sesi kemanla ikame edilir. Bir
gece bir klavsene fisilti seklinde eslik eden kizinin sesiyle uyanan Krespel, mavi bir 1sikla
odasinin aydinlandigini ve Antonie’nin ilahi bir nurla kendisine goriindiigiinii tecriibe eder. Giin
dogumuna kadar yerinden harekete giic bulamayan Krespel, sabah olup kizinin odasina
ulastiginda onu 6lmiis olarak bulur. Cenaze toreni sirasinda, Antonie’ nin 6ldiigli sirada Kremon
Kemani’nin da hazin bir ses ¢ikardigini1 ve kemanin ahenk sathasinin (Tanpinar, 2017, s. 61)
kirlldigint ifade eden Krespel, Antonie ile onun sesini temsil ettigine inandiklar1 keman arasinda
bir 6zdeslik tasavvur ederek kemani da Antonie ile beraber gémer. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Kremon Kemani (Tanpinar, 2017, s. 54-68) adiyla terciime ettigi hikaye, Keti’nin bir kemana
benzetilmesiyle anistirilir. Gegmis Zaman Elbiseleri (1943)’nde anlatici-figiir, Krespel’in kiz1
Antonie’nin 6ldiigi sirada isittigi keman sesi gibi, zihninde Keti’yi imgelemektedir. Kemanla
Keti arasinda bir kosutluk kurar; onu bir daha géremeyecegini diisiiniir. Keti’nin bir keman
oldugu yoniindeki ibarelerden Kremon Kemani’nin anistirildigl anlasilmaktadir. Ayni boliimde

riyasinda gordiigii kilit imajimin hangi Hoffmann hikayesinden gelmis olabilecegini diisiindiigii
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bir “karamaca papaz1” (Tanpinar, 2011b, s. 62) oldugunu aktaran anlatici-baskarakter, kurmaca
diizlemde E. T. A. Hoffmann’1 animsatarak okurun hikayeye yonelik anistirmayi sezinlemesine
katki saglar. Hikayedeki katmanli ve diyalojik yapiya karsilik, Ge¢mis Zaman Elbiseleri

(1975)’nin s6z konusu metinlerarasi gonderimi icermedigi goriilmektedir.

Hikayede iizerinde kiiclik sirmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi kumastan,
ninelerimizin gelin olduklar1 zaman giydikleri cinsten bir eski zaman elbisesi giydigi aktarilan
kadin, yaklagmakta oldugu baskaraktere-anlatici figiire hitap eder:

Susunuz, ¢ok yavas konusmaliyiz, duyabilirler... Bilmezsiniz, uykulari ne kadar hafiftir;

en kiiciik bir citirt1 bile onlar1 uyandirir. Dikkat etmediniz mi, merdiveni ne kadar yavag

indim, adeta teker teker... Siiphesiz gelmemeliydim. Yaptigim dogru degil, bununla beraber

(fakat) durmadim, kim oldugunuzu merak ettim... Sonra hep ayni1 insanlar, ayn1 yiizler...

Yalnizlik o kadar fena (kétii) bir sey ki... Halbuki onlar bundan hi¢ sikilmiyorlar... Hatta

hoslamyorlar bile... (Tanpnar, 2011b, s. 64-65).

Koyu renkle ve egik parantez icerisinde gosterilmis ifadeler, Ge¢mis Zaman Elbiseleri
(1975)’nde yer almaktadir. Yukarida yer verilen diyalogla beraber alt metne ait diyaloglarin
sinema dizleminde kiigiik farkliliklarla yerlestirildigi tespit edilmektedir. Alt metinde
tisluplagsmanin temel araglar1 arasinda bulunan bu tiir diyaloglar montaj yoluyla yeni diizleme
yerlestirilmektedir. Monologlarin ve i¢ monologlarin sinema diizleminde yer almamasina
karsilik, diyaloglarin bu diizlemde temsil edilebildigi anlasilabilmektedir. Hikaye ve sinema
diizleminde temsil edilen anlatilar arasinda karakterler agisindan kimi edimsel farkliliklar
vardir. Ornegin; alt metinde, iki figiiriin birbirini tanimak {izere sohbet ettigi boliimde anlatici-
figiir, geng kadin1 “biraz acemi, ¢olpa denilebilecek ¢ok tatli jestleri” (Tanpinar, 2011b, s. 65)
olan ellerinden tutarak bir sedire oturttugunu ifade eder. Sinema diizleminde ise karakterler,
ayakta; gen¢ kadinin babasi tarafindan yaptirilan birer geleneksel-etnik kostiim giydirilmis
mankenlerin arasinda hareket ederek sohbet etmektedirler. Anlatici figiiriin izlenimsel ifadeleri
sinema temsilinde yer almamaktadir. Sinema diizleminde eski tarzda kiyafetler giydirilmis,
aksesuarlarla bezenmis ve sira digi makyajlarla karakterize edilmis mankenlerin sergilenmesi,
hikayenin ve senaryonun fantastik-grotesk veghesini vurgular bir diizendir. Anlatici-figiir
tarafindan kendisine Leyla, Sirin, Ziihre adlariyla seslenme arzusu dile getirilen geng kadin, alt
metinde ve sinema diizleminde kendisini diis, masal alemlerinde; babasinin uydurdugu bir
masalin kiz1 gibi yasar gordiigiinii (Tanpinar, 2011b, s. 67; Erksan, 1975, 23:09-24:59) ifade
eder. Ilgili diyaloglar, babasimnin tasavvuru dogrultusunda kisitlanmis bir yasam siirmeyi ifade

etmesinin yani sira “bir bagkasinin gordiigli bir riiya olarak kalmanin korkusu” (Tanpinar,
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2011b, s. 67) ile yasamakta olan gen¢ kadinin anlatici-figlirin muhayyilesine ait, diissel bir
figiir olabilecegi izlenimine zemin olusturmaktadir. Dis diinyayla baglantisini1 azaltmis, kizina
diiskiin ve ona kendisine gencligini hatirlatan gegmis zaman elbiseleri giydirmek isteyen baba
figliri, hikayedeki grotesk wunsurlarin basinda gelmektedir. Gen¢ kadmin aktarimi
dogrultusunda, kizina patolojik baglilik gelistiren baba, kizinin “calinmasindan™ endise
etmektedir. Bu yoniiyle alt metin Gegmis Zaman Elbiseleri (1943) ve sinema filmi Gegmis
Zaman Elbiseleri (1975), Hoffmann tarz1 fantastik-grotesk anlatilarla tist metinsellik eksenli

sOylesim durumunda bulunmaktadir.

Alt metinde iki erkek karakter arasinda gecen diyalog ve miicadele, sinema diizleminde
diyalog bi¢iminde temsil edilir. Hikdyede anlatici-figiir tarafindan gegmis zaman elbiseli
kadimin esi oldugunu sdyleyen erkekle aralarinda gecen bir 6fke ve tartigma sahnesi
aktariimaktadir:

[N]ereden buldugumu bilmedigim bir kuvvetle tek, kat’i ve miithis bir tokat attim. Ihtiyar atlet

bu ani ve ummadig1 hiicum karsisinda ilk 6nce boga gibi gerildi, ellerini korkung bir mengene

gibi ileriye dogru uzatti, fena bitmesi ¢ok muhtemel bir miicadelenin baglamak {izere oldugunu
anliyordum, fakat {imidim gibi ¢ikmadi. Bana hiicum edecegi yerde sedirin iistiine oturarak

hakikaten sasirtict bir kahkaha atti (Tanpinar, 2011b, s. 70).

Sinema diizlemindeki temsilde ise yer yer ironi igeren ve anlayis ifade eden soz ve
karsiliklar ekseninde diyalog siirdiiriilmektedir. Diyalog sirasinda hayretten ¢ildiracak duruma
gelip iki eliyle bagini tutarak odada gezindigini (Tanpinar, 2011b, s. 71) aktaran anlatici-figiir,
sinema diizleminde mankenlerin arasinda yiiriiyerek yer degistirmektedir. Benzer dontistimler,
hikaye diizleminden gorsel-isitsel temsile aktarimda iletisim egilimlerine uyumlu bigimde
sergilenmektedir. Bu tiirden uygulamalar, indirgeme metodu igerisinde degerlendirilmektedir.
Benzer bigimde genisletme islemi uygulanan kimi boliimler de mevcuttur. Alt metinde anlatici-
figiire ait “Her seyi gordiim, gérmediklerimi de tasavvur ettim; fakat hi¢bir zaman bir babanin
kendi kanii tasiyan kizina karsi...” (Tanpmar, 2011b, s. 70), bigiminde eksiltili bir ifade
bulunmaktadir. Sinema diizleminde ise eksiltili yapinin “Her seyi gordiim, gérmediklerimi de
tasavvur ettim; fakat hi¢bir zaman bir babanin kendi kanini tasiyan kizina kars1 bu kadar zalim
olacagim diisiinemezdim”, (Erksan, 1975, 29:35-29:46) bi¢iminde tamamlandigi ve s6zcenin

genisletildigi anlasilmaktadir.

Hikayede, ge¢mis zaman elbiseleri giymis kadin, babasinin kendisiyle ilgili takintili ve
kontrole egilimli tutumunu vurgular. Ancak kadinin, babasi oldugunu ifade ettigi kisi ise gegmis

zaman elbiseli kadinla yedi yillik evliliklerinin oldugunu ve bes yildan beri bir buhranin kadini
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zaman zaman yokladigini ifade eder. Iki figiiriin ifadeleri anlatici-figiir {izerinde ikircimli bir
izlenim olusturur. Hikayede, {izerinde gegmis zaman elbiseleri bulunan kadina yonelik tutum
sebebiyle baskarakter evi terk etmek istemekte; erkek figiir tarafindan ertesi sabaha kadar orada
bulunmaya ikna edilmektedir. Anlatict ve bagkarakterin, diisle gergek; tecriibe ile muhayyel
arasinda bir alemde hissettigi anlasilmaktadir. Sinema diizleminde; ge¢mis zaman elbiseli
kadinla evli olduklarini ifade eden eril figiir, anlatici-figiire uykuya ge¢mesini kolaylastiracak
sedasyon etkili ilag verir. Boylece, alt metinde gerceklikle anlaticinin arasinda ve kurmaca
gerceklikle alimlayicinin arasinda bir tiir hiilya perdesi olugturan ambiyans sinema diizleminde
etkisini 6nemli 6l¢iide yitirmis olur.

Her iki diizlemde bagkarakter, derin uyku halinin ardindan bulundugu konagi terk
edilmis durumda bulur. Ge¢gmis zaman elbiseleri giymis kadinla evli oldugunu ifade eden
adamin tekinsiz hali, sinema diizleminde bedensel gostergeler vasitasiyla vurgulanmaktadir.
Gegmis Zaman Elbiseleri (1943)’nde st kattaki biitiin odalarin kapilarinin agik oldugu; yerde
aceleyle bosaltilan bir konsolun Oniinde bir y18in eski ¢amasir ve elbisenin karmakarisik
durdugu (Tanpinar, 2011b, s 74) aktarilir. Bahsedilen esya sinema diizleminde birbirinden farkli
goriinen ve grotesk, tekinsiz izlenimli mankenler araciligiyla sergilenir. Sinema diizleminde
hikdyeden Ankara’da oldugu bilinen evine donen baskarakter, Orlintiiniin bagslangicinda
sergilenen dekor icerisinde Keti’yi uyur vaziyette bulur; Keti gorlinlimii itibari ile iizerinde
gecmis zaman elbiseleri bulunan kadimi animsatmaktadir. Keti’ye gegmis zaman elbiseli
kadindan séz eder. Oriintii boyunca izleyicinin ve okurun zihninde yinelenen, evdeki insanlarin
aralarinda ne tiir bir iligkinin bulundugu yoniindeki soruyu seslendirir. Tanpinar’a ait hikdyede
ise bagkarakter ve anlatict roliindeki figiir, evin sahiplerini sordugu civarda bulunan bir
kadindan gegmis zaman elbiseli kadinin ihtiyar adamin tivey kizi oldugunu (Tanpinar, 2011Db,
s. 74) ogrenir. Gegmis Zaman Elbiseleri (1943)’nden yili Istanbul’da gegirdigi bilinen
bagkarakter bir sonraki ilkbahar mevsiminde Bursa’da bulundugu sirada, seyahatinin tigiincii
giinilinde, o geceki ev sahiplerinin bir aragla yanindan gectiklerini goriir. Gegmis zaman elbiseli
kadinin bir isaretiyle onlar1 takibe koyulan baskarakter, bir miiddet sonra izlerini kaybeder;
bunun onlar1 son goriisii oldugunu (Tanpmar, 2011b, s. 75-76) ifade eder. Ge¢mis Zaman
Elbiseleri (1975)’nde ise, ilk karsilagsmalarinin tizerinden iki buguk yil gegmistir; bir rihtimda
yeniden Kkarsilasirlar. Bu diizlemde kadin ve beraberindeki adam bir teknededirler. Gegmis
zaman elbiseli kadina kiyidan seslenir. Onu fark etmeleriyle kiyidan hizla uzaklasirlar.
Baskarakter ve izleyicinin gercegi arayisi belirsizlikle sonuglanir. Izleyici, gecmis zaman

elbiseli kadinin gozleri yash yiiziini goriir. Alt metinde bulunmayan Oriintii, yeniden tretim/
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yeniden temsil sirasinda genisletme yolunun izlendigini ortaya koymaktadir. Béylece varyant
oriintiide Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943), ayn1 zamanda alt metnin okunma ve alimlanmasinda
bir yan metin islevini iistlenmekte olan yenideniiretim diizleminde nispeten belirli bir sonla

tamamlanmis olmaktadir.

Alt metnin baslangic boliimii alinmadan meydana getirilen senaryo ile Gegmis Zaman
Elbiseleri (1943) yenidenyazim isleminde indirgeme yoluyla farklilagtirilarak bigimsel
dontistime ugratilmistir. Bununla birlikte hikayenin sonunda Bursa’da gerceklesen karsilasma,
sinema filminde baskarakterin denizde seyir halinde bulunan tasitla kiyidan uzaklastiklarini
gormesi bicimindeki doniistiirim vasitasiyla genigletme ydntemine bagli olarak Oykiisel

doniisiime yol agmaktadir.

Tanpinar tarafindan tiretilen ve Erksan tarafindan yenidenyazilarak sinema diizleminde
temsil edilen Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943, 1975), Gérard Genette tarafindan tespit ve tasnif
edilen yenidenyazim yoOntemleriyle ve yenidenyazimm anlam, tiirev vb. bakimlardan
katmanlarin1 meydana getiren olgularla ele alinabilir niteliktedir. Bu dogrultuda Tanpinar’a ait
hikaye Ge¢mis Zaman Elbiseleri (1943) temelinde gerceklestirilen inceleme, metinsel agkinlik
iliskileri icerisinde degerlendirilen yenidenyazim olgusu ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan ana
metinsellik ekseninde gerceklestirilmistir. Alt metin ve bu metinden firetilen yeni diizlem
(Gegmis Zaman Elbiseleri, 1975), metinsel askinlik iligkileriyle uyumlu soylesim ilgileri
sergilemektedir. Benzer sdylesim ilgileriyle kurulu doniistiiriim ve uyarlamalarin Genette’in
tasnifinden hareketle yenidenyazim baglaminda ele alinmalarinin; kipsel doniisiim/kipsel
dontstiirim bigimindeki yenidenyazim Orneklerinin metinsel askinlik iliskileri temelinde

incelenmelerinin ortaya koyulmasi olanakli durumdadir.
Sonug¢ ve Oneriler

Yazin alanindan sinema basta olmak iizere devingen ya da duragan nitelikli gorsel
diizlemlere yonelik uyarlamalar, metinsel askinlik iliskileri igerisinde Oykiinme (pastis),
yansilama (parodi), alayci-giiliing doniistiirim (travesti-burlesk) eksenlerinde tiirev iligkileri
meydana getirmektedir. Cogunlukla Oykiinme iliskisi ekseninde yenidenyazim sonucu
meydana getirilen yeni anlati(m) ve temsil, alt metinden tretilmis bir diizlem olarak yazinsal,
gorsel, isitsel ya da gorsel-isitsel alanda ifade edilmektedir. Uyarlama, yazinsal ya da yazinsal
olmayan bir kaynak diizlemden yeni bir ifade ve anlatim diizlemine aktarilan anlatinin ya da
Orlintiiniin ana-film, ana-resim ya da ana-estetik 6gede yeniden canlandirilip alimlanmaya
sunulmasi ekseninde gergeklesen bir iiretim olgusu olmakla birlikte kaynak metinle (alt metin)

ortaya ¢ikarilan son anlati(m)/temsil arasindaki bigimsel, anlamsal, izleksel sdylesim iligkilerini
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timiiyle ortaya koyma bakimindan terminoloji diizeni igerisinde yeterli kapsama sahip degildir.
Genette tarafindan tespit ve tasnif edilen metinsel askinlik iliskileri, tiireve dayali yenidenyazim
eksenli kip doniisiimlerini ve kipsel doniisiim bigimlerini igermek tizere tutarli bir terminolojiyi
meydana getirmektedir. Bununla birlikte, Genette terminolojisinin metinsel agkinlik iliskileri
incelemelerinde tiimiiyle goz 6niine alinmadig1 goriilmektedir. Bu baglamda Gérard Genette’in
kipsel doniisiim olarak tespit ettigi yenidenyazim olgularina dayali yazin alanindan dramatik ya
da dramatik olmayan gorsel, isitsel, gorsel-isitsel diizlemlere aktarim sonucu doniistiiriilmesi
uygulamalarinin ¢ogunlukla belirli bir terminoloji takip edilmeksizin degerlendirildigi ortaya
cikmaktadir. Genette tarafindan kapsamli bigimde ele alinan ve adlandirilan yenidenyazima
dayali soOylesim iligkilerinin metinsel askinlik iliskileri kapsaminda gerceklestiginin
vurgulanmasi amaciyla bu tiirdeki soylesim iligkilerinin tirlerarasi yenidenyazim (ing.
rewriting of intergenres/intergenred rewriting) ibaresiyle ifadesi olanakli goériinmektedir.

Boylece, yenidenyazim olgusundan uzaklasilmadan ele alinmalar1 6ngoriilmektedir.

Tiirleraras1 yenidenyazim, alt metnin orgeler, degerler ve bigim dizgelerinin belirli
Olciide doniisiime/degisime ugratilarak yeni bir temsil diizeninde islendigi uygulamalar
kapsamaktadir. Bu yoniiyle yazin ve sinema diizlemleri arasindaki sdylesim ve ana metinsellik
iligkisini ele alan incelemenin de igerigini olusturan yazinsal bir 6riintiiniin baska bir diizlemde
yeniden iretimi ya da yeniden temsili bigiminde tespit edilen sdylesim ilgilerinin
yenidenyazimin varyantlart olarak degerlendirilebilecegi anlasilmaktadir. Amistirma ve
gondergelestirim gibi yenidenyazim alaninin belirli dl¢lide diginda kalan uygulamalarda da
metinsel agkinlik iliskilerinin tespiti olanaklidir. Bu yoniiyle s6z konusu sdylesim bigimleri, bir
“metin” ile farkli devingen ya da duragan gorsel, isitsel ifade ve temsil diizlemleri icerisinde
gerceklesen soylesim iliskilerini igerdiklerinden sanatlararasi iliskiler/sanatlararasilik ya da
medyalararasilik  gibi  kavramlardan ziyade metinsel askinlik iligkileri icerisinde

degerlendirilmeleri olanakli gériinmektedir.

Kendi igerisinde sOylesimsel bir yapiya sahip olan Tanpinar’a ait hikdye Gegmis Zaman
Elbiseleri (1943), Metin Erksan tarafindan yonetilen sinema filmi Ge¢mis Zaman Elbiseleri
(1975) ile yenidenyazim sonucu gorsel ve isitsel bir diizlem olan sinema alaninda yeniden
temsil edilmektedir. Sinema diizlemindeki temsilin alt metni durumunda bulunan hikaye ile
yenidenyazim sonucu meydana getirilen son anlati(m) arasinda ana metinsellik iliskisi
bulunmaktadir. Yenidenyazima bagli olarak gerceklesen ana metinsellik, alt metnin yer yer
indirgenmesi ve genisletilmesi; icerdigi metinleraras: iligkilerin ana estetik diizenden

cikarilmasi vb. bigimlerde ger¢eklesmektedir. Gegmis Zaman Elbiseleri (1975), alt metinde yer
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alan diyaloglar1 6nemli 6lgiide yineleyerek icerirken; Gegmis Zaman Elbiseleri (1943)’nde
betimlenen beden dili, yiiz ifadeleri gibi insan fizyolojisine bagli gostergeler sinema
diizleminde nispeten farkli islenmektedir. Tanpinar’a ait hikayede fizyolojik gostergeler detayli
bigcimde islenirken; sinema diizleminde fizyolojik gostergelerin nispeten art planda yer almasi,
gorsel dinamizmin katkisina bagli olarak gdstergesel niteligini 6nemli Olgiide dilsel
gostergelere (so6z ve ifadelere) aktarmaktadir. Hikayenin anlatim olanaklar1 ile sinemanin
gosterim olanaklar1 bir arada degerlendirildiginde, betimlemelere ve empresyonizme dayali
Tanpinar tislubunun gosterim bigimine evrilmesiyle zayifladiginin; ancak, gorsel diizlemdeki
temsil olanaklariyla hikdyedeki tekinsiz ve grotesk unsurlarin vurgulandigmnin ifadesi
miimkiindiir. Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan tefrika edilmis bir hikdye olan Ge¢mis Zaman
Elbiseleri (1943)’nin senaryoya aktarilmasi yoluyla sinema diizleminde temsili, farkli tiirler
arasinda gerceklestirilen yenidenyazim islemine bagli bulundugundan iki eser arasindaki ana
metinsellik iligkisinin belirli bir metinle yazinsal olmayan ikinci derecedeki anlatim diizlemi
arasinda gergeklesen metinsel askinlik iliskisinin vurgulanmasi1 amaciyla tirlerarasi
venidenyazim olarak adlandirilmasi ve bu yapidaki farkli sdylesim iligkilerinde de tirlerarasi

yenidenyazim olgusunun goz oniine alinmasi olanakli gériinmektedir.
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