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Naili-i Kadim Divani’nda Seciye ve Ruh Tasvirleri**

Depictions of Character and Spirit in the Divan of Ndili-i Kadim

oz
Klasik Tirk sairi insant gézle gortlecek sekilde tasvir etmekten Gte kisiyi ruhuyla ve karakteriyle gésterme yolunu tercih eder.
Klasik siirde insan, fizik olarak degil ruhen tasvir edilir. Bu durum siitin dogasina da uygundur. Klasik Tirk saitinin bu amag
dogrultusunda yazmus oldugu siirlere bakildiginda bir insanin ruhi yapistnt ve yaratihsini etkili bir sekilde tasvir ettigi
gortlmektedir. Goézle gorilemeyen durumlarin tasviri olan seciye ve ruh tasvirleri sairlerin siirlerinde en ¢ok basvurdugu
tasvirlerdendir. Bu makalede seciye ve ruh tasvitleri klasik Ttrk siiri 6rnekleri icerisinde incelenmistir. Nitel arastirma 6zelligi
tastyan bu calismada dokiiman incelemesi yapilarak seciye ve ruh tasviri olan beyitler Naili-i Kadim Divani’nda tespit edilmis ve
ardindan tahlil edilmistir. Calisma sonucunda Naili’nin karakterleri ve ruhi yapilari benzesimler olusturarak, karanlik-aydinhk ile
betimleyerek tasvir ettigi gérillmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Naili-i Kadim, seciye, ruh, aydinlik, karanlik.

ABSTRACT

The classical Turkish poet prefers to show the person with his soul and character rather than describing the human being in a
visible way. In classical poetry, man is depicted not physically but spititually. This situation is also suitable for the nature of the
poem. When we look at the poems written by the classical Turkish poet for this purpose, it is seen that he effectively describes
the spiritual structure and creation of a person. Character and soul depictions, which are the descriptions of invisible situations,
are the most frequently used descriptions of poets in their poems. In this article, depictions of character and soul ate examined
within the examples of classical Turkish poetry. In this study, which has the feature of qualitative research, the couplets, which
are descriptive of character and spitit, were determined in the Divan of Naili-i Kadim and then analyzed by making document
analysis. As a result of the study, it was seen that Naili portrayed the characters and spiritual structures by creating analogies and
describing them with dark-light.
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Giris

Tasvir kelimesi; Arapca J-s-uo= kokiinden olup tef’il vezninde mastardir. Cogulu “tasavir”
seklindedir. Arapga sozliiklere bakildiginda tasvirin kelime anlami igerisinde “teskil (diizene
sokma, sekillendirme), tekvin (olusturmak, meydana getirmek), tahyil (hayal ettirme), tecsim
(cisimlestirme), tersim (resmetme), tahtit (¢izme), terkim (noktalama, numaralama), tenkis
(islemek, boyamak, siislemek), tahlik (giizel sekil vermek), takdir (deger tayin etmek), temsil
(benzetme, resimle ifade etme), tesbih (benzetme) ve tanzir (benzerlikler kurmak, kargilagtirma
yapmak)” anlamlarin1 da ihtiva ettigi goriillmektedir. Stiret kelimesinin ise; “timsal (model), sibh
(benzer), sekl (dis goriinils, yap1), nev’ (tiir), sifat (nitelik), heyet (sekil, bi¢im), vech (dis
goriiniig), hakikat (ger¢ek), misal (6rnek) ve hayal (belli belirsiz goriintii, siluet)” gibi manalara
geldigi gortlir (Ahmed Mustafa Ali el-Kudat, ts: 42-44, aktaran Kavak, 2020: 200). Klasik Tiirk
siirinde tasvirin, tahy1 (hayal ettirme), tekvin (olusturmak, meydana getirme), tahlik (giizel sekil
vermek), takdir (deger tayin etmek), temsil (benzetme, resimle ifade etme), tesbih (benzetme) ve
tanzir (benzerlikler kurmak, karsilagtirma yapmak) islevleriyle siklikla karsilasilir. Arapca 2-s-(s
kok harflerinden tiireyen miisahede kelimesi ise klasik siirdeki tasvir, tahlik ve takdir ile yakindan
ilgilidir. Miisahede, gormek, sahitlik etmek, gézlemlemek; bir nesnenin hakikatine vakif olmak
anlamlarina gelir. Miisahede, “Tasavvufta Allah’in zuhur ve tecellilerini gérmeyi, seyir ve temasa
etmeyi ifade eder. Miisahedenin gdziin miisahedesi, kalbin miisdhedesi, ruhun miisdhedesi ve
sirrin miisahedesi gibi mertebeleri vardir. Gozle (basar) miisdhede hareket noktasidir; bunun
ilerisi kalp goziiyle (basiret) miisahededir” (Uludag, 2006: 152). Bir mutasavvifin yasadigi halleri
bir sairin tasvir edebilmesi i¢in miisahedeye sahip olmasi gerekir, bu da tasasavvufu bilmesiyle
miimkiin olur. Tasavvufu bilmeyen bir sair, seyr-i siilik i¢erisinde miisahede edilen hayret veya
vecd hallerini etkili bir sekilde tasvir edemez.

Sair, tasvir yaparken edebi sanatlardan faydalanir. Bu bakimdan istiare sanatiyla tasvirin bazi
noktalarda ortak olduklari goriilmektedir. Istiarenin bir parca verip ardindaki biitiinii gdstermesi
ozelligi ile seciye ve ruh tasvirlerinde insanin psikolojisinin tasvir edilip ruhi yapisinin ve
yaratilisinin gosterilmesi 6zelligi benzerdir. Bu sebeple tesbih sanati igerisinde daima bir tasvir
yer alir. Tegbih olmadan etkili bir sekilde tasvir yapilamaz. Tegbih, tasvir i¢in bir aragtir. Bu
sebeple sairin asil amaci, tesbih yapmak degil, tasvir yapmaktir. Sembol kullanimi da ayn1 sekilde
bir amag degil aractir. Ornegin Mantiku’t-tayr mesnevisinde sair, sembollestirici tasviri kullanr.
Benzer sekilde bir durumun tasviri gibi bir ruhun tasviri de istiarelerle miimkiindiir. Diger mecaz
sanatlar1 da tesbihe ve istiareye yakinlig1 sebebiyle tasvire de her daim yakin olmustur. Tasvir
konusunda Ciircani ve Cahiz’in bakis agilar1 tasvir konusunda farklilik gésterse de temelde her
iki belagat alimi, tasvir ile siir arasindaki sik1 baga vurgu yaparlar:
“Abdiilkahir el-Curcani'ye (6.471/1079) gore de ‘tasvir’ temsil ve kiyastir; gozle goriilemeyen
seylerin, soyut anlamlarin, gozle goriilebilecek sekilde ortaya konmasidir. Bu konuda Curcanti ile
Cahiz arasindaki fark sudur: Céhiz, siiri tasvirin bir tiirli olarak kabul ederken; Curcani onu
tamamiyla tasvir olarak kabul eder. Cinkii Curcani'ye goére tasvir, manalarin hakiki veya mecazi
olarak i¢inde viicut buldugu bir biitiindiir” (Kavak, 2020: 220).
Siirde ve diiz yazida tasvirin varligi anlatim tiirlerine bagl olarak degismektedir. Mensur
metinlerde tahkiyeli anlatim sebebiyle dogrudan bir tasvir yapilir, manzum metinlerde ise hikaye
etmekten, gostermekten Gte hissettirmek esas oldugundan dolayli tasvir yapilir. Bu sebeple
siirdeki tasvir, tahkiyeli metinlerdeki tasvirden farklidir. Ancak “Siirin amaci tahkiye olmadig:
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halde, hikéyenin siirden istifade ettigi gibi, siir de tasvir ve vak’alarla, tahkiye iislubundan istifade
edebilir” (Karakose, 2004, 51).

Klasik siirde tasvir sdzle resim ¢izmektir ve bu resimde yalnizca géz degil, miisahede de devrede
olur. Tasvirlerde kullanilan imgelerin dilini ¢6zebilmek i¢in derin bir gézlem yapmak, sairin
zihin diinyasin1 miisahede etmek ve gelenegin diline hakim olmak gereklidir.
“Imge, sanat ya da diisiince yapitlarinda, resim, sdz, yazi ve/veya edim seklinde ortaya ¢ikan bir
ifade, bildiri, isaret, tasarim ya da goriingii olarak yaratilirken, sadece bes duyuyla degil, farkli
duyum kaynaklariyla, bilingdisiyla, sagduyu ya da okiilt denen duyumlarla ve bagkaca
duygulanimlarla da beslenir” (Taburoglu, 2016: 18).

Edebi metinlerde tasvir, P. Fontanier tarafindan sekiz kisma ayrilmigtir:

“Yer tasviri (topograhie), zaman tasviri (chronographie), cisimlerin tasviri (prosopographie),
gelenek ve seciye tasviri (lethopee), portre (portrait), aralarinda benzerlikler yahut farklar
bulundugunu gostermek i¢in iki nesnenin fiziki yahut ahlaki tasvirinin ard arda veya birlikte
yapildig1 paralel (paralele) tasvir; hareketlerin, tutkularin, olaylarin vb. canli ve hareketli tasvirlerini
iceren tablo (tableau) ve canli tablo (L’hypotypose)”dur (www.ege-edebiyat.org erisim 10 Agustos
2022).
Edebi tasvir, alt basliklara ayirildiginda seciye ve ruh tasvirlerini de kapsamaktadir. “Gegmiste
yalnizca belagatle sinirlt olan edebi tasvir; modern donemde sembolik, ilham verici, efsanevi,
psikolojik vb. durumlart da igeren bir nitelik tasimaktadir. Bu yiizden edebi tasviri sembolik,
aciklayici, duyusal-duygusal tasvirler ve kisilik tasviri gibi siniflandirmak miimkiindiir” (Kavak,
2020: 190). Klasik Tiirk siiri lizerine yapilan nitel aragtirmalarda sembolik ve agiklayici tasvirlere
siklikla yer verilirken duyusal-duygusal tasvir ve kisilik tasvirlerine daha az yer verildigi
goriilmiistiir. Bu sebeple bu makalede duyusal-duygusal tasvir ve kisilik tasvirlerini kapsayan
seciye ve ruh tasvirleri incelenecektir.

Makalede ele alinacak olan seciye tasvirleri, gelenek ve seciye tasvirlerinin bir alt dali iken ruh
tasvirleri ise portre tasvirleri iginde yer almaktadir. “Gelenek ve seciye tasviri (L’¢thopée),
geleneklerin, karakterlerin, kusur ve faziletlerin, gercek yahut hayali bir sahsin ahlaki
niteliklerinin tasviridir” (Kilig Giindogdu, 2009: 23). Seciye, yaratilig, karakter, huy anlamina
gelmekte, ahlaki 6zellikleri kapsamakta ve seciyesiz kelimesi de bu anlamda karakter bakimindan
giliven vermeyen kisi anlamina gelmektedir (Cagbayir, 2007: 4112). Ruh ise; “Bedende, viicuttan
ayr1 olarak bulunduguna inanilan maddesiz varlik ilkesi; hayatin 6zii; can; manevi benlik. 2.
Duygu. 3. Canlilik. 4. Yaradilis; karakter. 5. Mecaz. Bir seyin en 6nemli, can alici noktasi;
0zi”diir (Cagbayir, 2007: 3979).

Gelenek ve seciye tasvirleri, gelenege uygun hareket eden ve sevilen kisilerin tasviri ve toplum
tarafindan sevilmeyen kisilerin tasviri seklinde iki grupta ele alinabilir (Kilig Giindogdu, 2009:
126). Bu tasvirlerle her tiirlii edebi metinde karsilasilanabilir. Gozle goériilemeyen durumlarin
tasviri olan seciye ve ruh tasvirleri de bu anlamda sairin daha ¢ok zorlanacag tasvir tiirtidiir.
Seciye ve ruh tasvirleri yalnizca tek bir degiskene bagli degildir. Tasviri yapan sairin bakis agist
ve hélet-i ruhiyesi betimlemeleri etkiler. “Tasvirde bakis agisinin se¢ilmesi ve bunun okuyanlara
belli edilmesi sarttir. Clinkii karanlik ve aydmlik, yagmur, yaz, kis, gece, giindiiz gibi zaman ile
uzaklik ve yakinlik gibi mekéanla alakali degisiklikler, o seyi miisahede edenin duygularina tesir
eder. Tasvirin okuyanlar tarafindan iyi kavranabilmesi i¢in kendilerini o seyi miisahede edenin
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yerine koymalari, dolayisiyla onun, mevzu, zaman ve mekén ile miinasebetini bilmeleri gerekir”
(Tansel, ts: 130-131, aktaran Kavak, 2020: 206).

Klasik Tiirk sairi, kisiyi gozle goriilecek sekilde tasvir etme yoluna gitmez, daha ¢ok insanin
ruhunu ve karakterini tasvir etmeye calisir. Bu sebeple siirlerde fiziken degil ruhen tasvir edilen
insan vardir. Bu ¢alismada da klasik Tiirk sairlerinden Naili-i Kadim’in siirleri seciye ve ruh
tasvirleri dogrultusunda incelenmistir. Naili-i Kadim, XVII. ylizy1l sairlerinden olup benimsemis
oldugu iislup ve siirlerindeki 6zgiin dil kullanim1 sebebiyle devrinde ve devrinden sonra dikkat
ceken sairlerden olmustur. Iyi bir egitim goren Naili, memurluk gorevine atanmakla birlikte
bulundugu memuriyette yiikselerek bas halife gorevine gelmistir. Memurluk goérevinde fazlaca
geliri olmayan Naili, bir hAmisinin olmasini arzu etmis. Bu y6nde bir¢ok devlet adamina siirler
sunmustur. Devlet biiyiiklerinin gegici de olsa bir siire himayesine giren Naili, bu devlet
adamlariim korumasinin bitmesinin ardindan devrinde sadarete gelen Sadrazam Fazil Ahmed
Pasa tarafindan Istanbul’dan uzaga gonderilmis, bu durum sairin ruh diinyasmi oldukca
etkilemistir (Ipekten, 2019: 2). Haluk Ipekten, sairin fiziki ve ruhi yapisnin da memuriyette
istedigi yere yiikselememesinde ve Istanbul’dan uzaklastirilmasinda etkili oldugunu, ayrica
kendisinin agirt hassas yapisinin da basina gelen hadiselerde de etkili oldugunu ifade eder:
“Na’ili, kaynaklarin dediklerine gore ufak tefek, zayif, hastalikli bir insandir. Bir¢ok siirinde
hastalandigindan, zayifligindan ve cektigi acilardan yakimmistir. Bunun siirlerindeki karamsar
diinya goriisiiniin sebeplerinden biri oldugu diistiniilebilir. Anlagildigina gore orta halli bir memur
ailesinin iistiine titrenilerek biiyiitiillen bu Istanbul cocugu narin, duygusal, ¢abuk incinen bir
insandir. Siiriyle {in kazanmis ve bunun karsiliginda daha yiiksek bir memuriyet ve daha iyi bir
hayata erismeyi beklemistir. Bunu elde edemeyince de kirilip kiismiis ve karamsarliga diismiistir.
Oldukg¢a agir kelimelerle diismanlarindan s6z etmesi, zamani sairlerini kotiilemesi; herkesten
stiphelenen titiz bir insan oldugunu, gevresindekileri, dostlarin1 darilttigini gosteriyor. Bu yiizden
Istanbul’dan uzaklastirilmasina sebep olacak kadar diisman da kazanmis olabilir” (2019: 2).
Naili kasidelerinde devrin devlet adamlarini 6vdiigii gibi devrin aksakliklarini da dile getirmistir.
Ozellikle bu devrin iyi devlet adamlariyla yonetilmemesi devlet kurumlarinda birgok
aksakliklarin olmasi sairin, bu devirdeki kisileri seciye bakimindan tasvir etmesine sebep
olmustur. Naili-i Kadim’in siirlerindeki bu psikolojik tasvirler nemlidir. N4ili hakkinda verilen
bu bilgiler ekseninde makalede, sairin kendi seciyesini ve g¢evresinde gordigii kisilerin ruhi
yapilarini nasil tasvir ettigi ayri basliklar altinda incelenecektir:

1. Seciye ve Ruh Tasvirleri
1.1.  Ahlaki Kétii Olan insanin Tasviri:

Naili-i Kadim yagsadig1 zamandaki tiim olumsuz olaylar siirlerinde dile getirmistir. Hamisi olan
kisileri de zaman zaman siirlerinde elestirmistir. O donemde bu olaylarin bitmesine vesile olan
Sadrazam Sofi Mehmed Pasa’nin faaliyetlerini ve mizacini 6ven siirler yazmistir. Sadarete, Sofi
Mehmet Pasa’nin gelmesiyle riigvetlerin Oniiniin kesildigi ve zuliim devrinin sona erdigini
belirten Naili, bu dénemin tasvirini siirlerinde yapar (Kutluk, 1962: 13). Naili, “Der-sitayis-i
vezir-i risen-zamir Sofl Mehmed Paga” baslikli kasidesinde rezil sahislar diye tasvir ettigi
kisilerin Siitha yi1ldizindan daha yiiksekte kendilerini gordiiglinii s6yler. Naili, bu sahislarin
karakter bakimindan algak ve ¢ok zayif olduklarimi takimyildizindaki en kii¢iik yildiza
benzeterek tasvir etmistir:

[216]



Naili-i Kadim Divanr’'nda Seciye ve Ruh Tasvitleri

Mecrih idik Allah bilir tir-i cefadan

Bir glise goriirdiilk ham-1 ebr-y1 Kazaddan

Sazin yere ¢almigdi goriip meclisi hali
Nahid-i felek zemzeme-i glis-resadan

Bu meclis-i piir-vahset-i bidddda ancak
Mazliimlar ahiydi gelen glisa hafidan

Bi-rabita-i emn ii eman nusha-i devlet
Olmusdu ibaret bir iki ehl-i hevadan

Maihiyyeti ma’lim olan eshas-1 erazil
Balater idi mertebede necm-i Sithddan (Na’ili-i Kadim K 13/1-5)
Ahlaki kotli olan sahislar, Biiyiikayr kiimesindeki en kiicliik yildiz olan Siiha yildizina
benzetilir. Seciye tasvirlerinde siklikla feleklerin kullanilmasi, insanin karakterinin olusumunda
yildizlarin (burglarin) etkisini hatirlatir. Sair, insan yaratiligi ile ilgili baz1 durumlarin yildizlarin
konumu ile ilgili oldugunu ifade etmektedir. Evrende yer alan dokuz felegin, bunlarin igerisinde
bulunan yildizlarin ve gezegenlerin insan karakterinin olusumunda etkilerinin oldugu kabul
edilmistir (Zorbaci, 2020: 74). Insan karakterinin burglara etkisi salt bir etki degildir. Kisinin
karakterini belirleyen birgok etmen mevcuttur. Genetik faktoriin ve gevrenin etkisinin kisilik
gelisiminde 6nemli bir etkiye sahip oldugu belirtilmektir (Engin ve Calapoglu, 2008: 38). Klasik
Tirk sairlerinin kalitimsal ve g¢evresel faktorlerle birlikte kisilik 6zelliklerinin burglarla da
sekillendigini ifade etmeleri burglarin karakter tizerindeki etkilerine inandiklarin1 géstermektedir:
“Klasik edebiyatta, Kur’an-1 Kerim’deki astronomi ile ilgili ayetler 5nemsenmekle beraber temel
olarak, Batlamyus sistemi esas almmuistir. Batlamyus’un sistemine gore diinyay1 dokuz felek
sarmaktadir. Ilk yedi felekte Ay, Utarid, Ziihre, Sems, Merih, Miisteri, Zuhal gezegenleri
bulunmaktadir. Bu gezegenlerden sonra sabit yildizlarin yani burglari bulundugu sekizinci felek
gelir. Dokuzuncu felek ise biitlin felekleri kapsayan en biiyiik, sonuncu felektir. Bu felege birgok
isim verilmistir. Kusatici kiire, felek-i atlas, felek-i azam, felekii’l-eflak bu isimlerden bazilaridir.”
(Y1ldirim, 2015: 342).
Beyitte sair, kotii bahtint ve ruh halini kaliima ve dis faktorlere degil, yildizlarim o zamandaki
hareketine baglar:
Dil-i zar hasta kild1 ne yamén nezaredir bu
Seb-i gamda koydu hélin ne siyeh sitaredir bu (Na’ili-i Kadim G 295/1)
Naili, kasidelerinde memduhun yaratilisinin feleklerin etkisini ortadan kaldirdigini ifade eder.
Felek ne kadar engelleyici olursa olsun, iyi giden sansin, memduhunun zatiyla ilgili oldugunu
ifade ederek yaratilis ve ahlakin felegin doniisiinden {istiin oldugunu anlatmaktadir. Bu beyit ile
sair, kalittimin ve yasanilan cevrenin kisinin yaratilisini etkiledigini, hatta yildizlarin etkisinin
kalitimin etkisi s6z konusu olunca gegersiz oldugunu “gerdtin nedir ki ifadesiyle anlatmaktadir:

Gerdln nedir ki olam miihimsaz-1 devletin
Zatindadir bu hasiyyet-i baht-1 yaveri (Naili-i Kadim K 20/9)
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1.2. Sair Mizach Insanin Tasviri:

Freud’a gore insan id, ego ve siiper egonun etkisindedir ve insan bu diirtiilerine gore hareket eder.
Insanin séylemleri, yazilar1 ve fiilleri bu ii¢ diirtiiniin etkisindedir, bu diirtiilerin yansidig1 yer ise
yazarin i¢ diinyasini yanstan yazi ve riiyalardir (Freud, 2010). Sairin bu gergekten yola ¢ikarak
kalemi insanin i¢ karanligini aydinlatan bir muma benzetmesi, yazinin insan psikolojisini disa
vurumda etkili oldugunu ifade etmesi bakimindan olduk¢a basarili bir tasvirdir. Karanlhig:
aydinlatan mum gibi tasvir edilen kalem, bir tesbih olmanin yaninda edebi bir tasvirdir:

Na’ili i‘caz-1 nutkumdur ki eyler ter-zeban

Hame kim sem‘-i sebistan-1 tahayyiildiir bana (Na’ili-i Kadim G 6/6)
Seciye tasvirlerinde kendilerine de yer veren sairler, bu konuda bazen farkli bir yol
izlemektedirler. Naili, edepsizlik caddesinin sarhos yliriyiisliisii oldugunu soyleyerek kendi
yaratilisinin memddhunun yaratilisindan farkli oldugunu ifade eder. Sair, “Ey hevesine diiskiin
yaratilish kisi” seslenmesiyle de yine kendi yaratilisin1 digerlerinden ayirarak bir seciye tasviri
yapar. Sair tabiatli bir kisinin tasviri de diger kisilerden farkli yapilmaktadir:

Hengam-1 du’adir yeter ey tab’-1 hevayi

Mestane-rev-i cadde-i bi-edebansin (Naili-i Kadim K 25/53)
Melamet gostererek yapilan seciye tasvirleri bazen tersi sekilde de olabilmektedir. Ornegin
asagidaki beyitte sair, yaratilisinin Aristo’ya benzer oldugunu sdyler:

Ben Na’ili miithendis-i nazmim ¢eh-i devat

Risto-y1 tab’ima rasad-1 intibahdir (Naili-i Kadim G 69/6)
Seciye tasvirlerinde dikkat ¢ceken bir diger ifadenin “ehl-i tab’” oldugu goriliir. “Yaratilig
ehli” diye glinlimiiz Tiirkgesine ¢evrilebilecek olan bu terkip sairleri igaret etmektedir.
Yaratilis kelimesi ile klasik Tiirk siirinde sairlerin kast edilmesi sairlerin ahlaken ve
yaratilig bakimindan farkli bir topluluk olarak kabul edildigini gosterir:

Kerima resg-i evsafinla ehl-i tab’1 1l eyler

Cihan-1 pirezen kim sahir-i piir-str u piir-serdir (Naili-i Kadim K 26/8)
1.3. R4z Olan, Sabreden insanin Tasviri:

Engellemek, hapsetmek; giiglii ve direngli olmak sozlikk anlamlarina sahip olan sabr, bir davranis
olarak, iiziintii veya sikintt aninda metanetli durma eylemidir (Cagrici, 2008: 337). Sair, bir
beytinde sabirli ve razi insani tasvir etmek igin giines ve lale 6rnegini kullanmaktadir. Beyitte bir
fethin olmasi i¢in giinesin savasgi gibi her yere ulagsmasi gerektigi ve ulastig1 yerleri agmasi,
aydinlatmasi gerektigi anlatilir. Bir fetih sahnesi gibi ¢izilen bu olayla birlikte laleyi aydinliga
kavusturan giines aynm1 zamanda gondermis oldugu oklar ile lalenin iginde bir karanlik
olusturmustur. Laledeki bu aydinlik ve karanlik, riza oklarma gogiis geren rdzi, sabir insanin
tasviridir:

Bu yolda tig-i r1za ile ¢ak ¢ak olanun

Dertin-1 lale gibi dag-daridur htrsid (Na’ili-i Kadim K XVI/25)
Tabiattaki bir ¢icegin agmasini -karanliktan aydinliga ¢ikmasini- savas¢i benzetmesi ile anlatan
Naili, aydmnlik i¢in miicadele edilmesi gerektigini bunun da bir bedelinin oldugunu
vurgulamaktadir. Savasan, sabreden insanin iginin bu zorluklardan dolay1 kararacagi ancak dis
goriiniiste aydinlik ve giizel gériinecegi sdylenerek miicadelci insan tasviri yapilmaktadir. Klasik
Tiirk siirinde, “Essiz giizelligi, tek olmasi, as18in gonliinde yiice bir makamda bulunmasi, asiga
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hayat vermesi, ulasilmazligi, bulundugu yeri aydinlatmasi, sohretinin biitiin dleme yayilmasi,
yiizlinilin parlakligi, gelisiyle goniillerin aydinlanmasi, gidisiyle ds18in diinyasinin kararmasi, goz
kamastirict glizelliginin yaninda bagka giizelliklerin soniik kalmasi gibi 6zellikleriyle divan
sairinin ana karakteri olan sevgili ile glines pek cok benzerlik arzeder” (Ay, 2009: 121). Giinese
yaklagmak kisinin yaratilisinda 6nemli gelismelere sebep olur. Seciye tasvirlerinde giines, kisiyi
olumlu bir yone goétiirmesi dolayisiyla tasvirlerde siklikla basvurulan bir 6gedir. ilahi ask
ekseninde diisiiniildiigiinde de giines, {lahi sevgilinin dzelliklerini tasir.

1.4. Yumusak Huylu Insanin Tasviri:

Mizag, seciye ile benzer anlamlara gelmekle birlikte degistirilemez insan karakteridir. “Mizac,
huy, karakter kavramlart c¢ofu zaman birbirlerine karistirilmakta ve birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir. Halbuki Ibn Sind’ya gére mizag; unsurlarin zit dzelliklerinin etkilesmesinden
ortaya ¢ikan bir keyfiyettir. ‘Benlik ve 6zelliklerinin bireysel ve biricik olusunun biyolojik temeli’
olan mizag, huydan farklidir. Mizaglar egitimle degistirilemez, onlar dogustan gelen 6zelliklerdir.
Huy ise; insanin ruhsal ve yaratilis Ozelliklerinin kendine 6zgiiliiklerinin tiimiidiir,
aliskanhiklaridir. Huylar egitim sayesinde degisebilir” (Bilgin, 2019: 581). insan mizaci, ahlat-1
erbaa olarak adlandirilan kan, balgam, kara safra ve sar1 safra maddelerinin oranina gore dort
siifa ayrilmistir:
“Insanlar yaratilis itibariyle bedenlerindeki ahlat-1 erbaanin karisim oranina - ki bu oran mizag olarak
isimlendirilmektedir- bagli olarak farkli tabiatlara sahiptir. Farkli tabiatlardaki insanlarin ise farkl
yatkinliklar1 haizdir. Bu yatkinliklar Riséaleler’de dort tip tabiat ile ifade edilmektedir. Bunlar;
mahriti (sicak) tabiat, mebridi (soguk) tabiat, mertiibi (nemli) tabiat ve yabisi (kuru) tabiattir”
(Kazilelis ve Aykat, 2020: 519).
Bu simiflandirmada mertibl (nemli) tabiatta olan insanlarin yumusak huylu olduguna
inanilmaktadir. Klasik Tiirk siirinde Merih gezegeni, yedi burgtan biri olup diger gezenlerden
tistiin olarak kabul edilir. Bu sebeple hepsinin komutani olarak bilinir. Askerlerin ona bagli oldugu
digtiniilir (Onay, 2009: 329). Naili, Merih gezegenini yumusak yaratilish yapan seyin,
merhametsiz bakigin ve sevgisiz gamzenin degil tevazu sahibi bir yiiriiylisiin oldugunu belirtir.
Bu beyit ile Merih kadar sert, asker tabiatl birinin yumusak huylu bir kisilige biiriinmesinin
miimkiin olmasi anlatilarak insan iliskilerinde davranisin 6nemine vurgu yapilmaktadir:
Eden Mirrihi dil-nerm ol hirdm-1 piir-tevazudur
Nigéah-1 bi-terahhum gamze-i namihriban sanma (Naili-i Kadim G 315/2)
Insan yaratilis1 geregi degismezken kiskanglik ile kisinin yaratilisinin degistigi bir baska beyitte
anlatilir. Sevilen konumunda olan masugun ruh halinin degistigini ifade edebilmek i¢in sair,
mum, tas ve demir nesnelerini kullanir. Magugun mum yaratilisinda iken 4s18a karsi tag ve demir
olmasi onun davraniglarinin kisiye gore degistigini anlatmak i¢indir:
Bii’l-aceb na-kam-1 askim nerm-dil mahbtblar
Mim iken agyara baksan seng ii ahendir bana (Naili-i Kadim G 7/4)
Naili seciye ve ruh tasviri yaptigi bir diger beytinde dilber olarak nitelendirdigi masugun ne denli
nazik ve yumusak olursa olsun agk tiiccarlarinin pazarinda sert ve katt olacagini anlatmaktadir.
Her iki beyit de ahlakin agk s6z konusu olunca degistigi tizerinedir:
Dilber ne denli nazik i nerm olsa ol kadar
Stdageran-1 ask ile bazari saht olur (Naili-i Kadim G 49/5)
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Askin insan kimyasina etkisini anlatan bu iki beyit, Naili’nin insan yaratiligini, dolayisiyla insanin
ruhi yapisini tasvir ettigi tasvirlere drnektir. Naili bagka bir beytinde anlamamazliktan gelip ilgisiz
olan kiginin bir bakis ile pisman olup huy degistirmesini yildizlarin hareketine baglayarak insanin
tabiatinin degisken yapisini tasvir etmistir. Beyitte, insanin degisken yapisinin miisebbibi,
ikiyiizlii (bir karaketere sahip olmayan), her an degisen baht olarak gosterilmistir. Bahtin sabit
durmayan, tam bir karaktere sahip olmayan seklinde anlatilmasi, asik ve masugun bir kararda
durmayan hallerini agiklar niteliktedir:

Nifak-1 baht ile fi’l-hal olurdu bi-takrib

Nigeh tegafiil i lutf-1 nigeh pesimani (Naili-i Kadim K 6/1)
1.5. Mutlu Insanin Tasviri:

Naili, ruh tasvirlerinde aydinlik ve karanligi siklikla kullanmistir. Gecenin, karanligin
fark edilmeyisi, yalnizca giindiiziin algilanisit olumlu ruh haline sahip bir insan i¢in s6z
konusudur. Bu sebeple Naili, sevingli, mutlu bir insanin ruh halini tasvir etmek i¢in geceyi
giindiizden ayirmamak deyimini kullanir. Beyitte deyim kullanimi ile duygu aktarimi
yapilarak ruh tasviri yapilir. Deyimler, ruh tasvirlerinde islevsel olarak
kullanilabilmektedir. Sair, mutlu veya iizglin insanin psikolojisinde goriilebilecek olan
zamani fark edememek durumunu ruh tasvirleri yaparken kullanmistir:

Geceden giindiizi fark eylemeziz Na’iliya

Mabhrilarla safa-y1 seb-i mehtabdayiz (Naili-i Kadim G 141/5)
Yeryiiziinde aydinligin goriilmesi sabah ile baslar. Sabah, baslangi¢ ve yeni olan ile es degerdedir.
Bu sebeple klasik siirde sabaha ve seher vaktine aydinligi getirmesi dolayisiyla verilen 6nem 6gle
ve ikindi vaktine verilen dnemden fazladir. Seher vakti esen riizgér, bir gelin siisleyicisine
benzetilir. Tabiatin canlanmasi sabah vakti gergeklesir ve bu canlanma hem aydinlikla hem de
sabah esen riizgar ile olur. Canliligin anlatimiyla birlikte sairin ruh halindeki mutluluk hissedilir:

Siinbiillerin ol verd-i teriin etmege ta‘tir

Bad-1 seheri masita-i galiye-sadur (Naili-i Kadim K XIV/35)
Sair mutlu insan tasvirine yer verdigi bir bagka beytinde, goniilde sise sise sarap nesesi oldugunu
soyleyerek agiri mutlu olma halini saki, sahba, sise kelimelerinin gostergelerini kullanarak tasvir
eder:

Biziz 0 mest-i temasa ki la’l-i sdkiden

Goniilde nesve-i sahba sebtl sebll taze (Naili-i Kadim G 353/2)
Sair, baska bir beyitte azarlamay1 aci bir suya benzeterek bu suyun da serbet oldugunu ifade
ederek kendi ruh hali hakkinda bilgi vermektedir. Sairin ruh hali iyi oldugu i¢in azarlama gibi aci,
tiziicii bir sey dahi ona tatl gelir. Bu durum ruhun edebiyata yansiyan yoniine iyi bir ornektir.
Klasik Tirk siirinde siklikla tekrarlanan masugun eziyeti, kizmasi veya azarlamasi as1gin ise
bundan rahatsiz olmamasi onun ve gelenegin tavriyla ilgilidir. Bu ilgiyi anlatabilmek igin
sairlerin, seciye ve ruh tasvirlerini detayh sekilde yaptiklari ve tatma, dokunma, duyma gibi duyu
organlarimi kullandiklart goriiliir:

Hazzimiz yok olmadan sirin-mezék-1 hos-dil

Serbet-i telh-abe-i 4zardan simden geri (Na’ili-i Kadim G 298/2)
1.6.  Mutsuz insanin Tasviri:

Mutsuzluk, kisinin ruh halinin huzursuzluk, sikilganlik ve karamsarlikla birlestigi ruh
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halidir. Bu halin tasviri de siire ¢cok¢a konu olmustur. Mutsuzlugun, karamsarligin siirde
bu derece yer almasi Sebk-i Hindi’deki 1stirap ve karamsarligin tasvirinin artmasi ile
iligkilidir (Mum, 2007). Naili, mutsuz bir insanin tasvirinde “gam ve zalam” kelimelerini
ayni terkipte kullanarak, gamin rengini siyah olarak tarif ederek depresyon ve ruh
hastaliklarinda karanliga ve siyaha olan bagliligi hatirlatmaktadir. Ayni beyitte mutsuz
anlamina gelen “ndkami” kelimesi de karanlikta kalan anlamiyla kullanilmistir. Siirekli
mutsuz insan kronik depresyon igerisindedir. Beyitte kronik depresyondan kurtulma
regetesi verilmeden 6nce depresyondaki bir insanin ruh hali tasvir edilmektedir:

Zalam-1 gamda kalirdik hayalin olmasa ger

Cerag-1 meclis-i geb-zindedar-1 nakami (Na’ili-i Kadim G 373/5)
Baht, insan yaratiliginda ve ruh diinyasinin iyi olmasinda hayati bir 6neme sahiptir. Sair, rakibin
bahtinin agik olmasini kendi aglayislarma baglar. Bu sebeple de kendi aglayisinin durmasi
gerektigini dolayli olarak ifade eder. Bu durum sabretmeyip aglayan inleyen insanin ruh
durumunun daha da kétiilesmesine sebep olur. Naili, agigin sabirli davranmadigini, agladigini ve
masugu akla getirdigini sdyleyerek asigin ruh halini dolayl olarak tasvir etmektedir. Hiizlinlii bir
olay siirekli hatirlatilanarak kiside karamsar bir ruh hali olusacaktir ve kisi daha fazla
depresiflesecek, ¢evresindeki iyi seyleri de gormesi imkansizlasacaktir. Naili’nin bu beyti,
aglayan, sabredemeyen insanin ruh halinin daha da nasil kétiilesecegini anlatmaktadir:

Dide-i baht-1 adtiyu uyarir nalelerim

Dostum hatira geldikge senin habgehin (G 197/3)

Sairin, ruh tasvirlerinde daha c¢ok depresif bir kisi ¢izdigi goriiliir ancak, bu portrenin
depresyondaki bir kisiden farki bu ruh halinden g¢ikabilmesidir. O durum sairin depresif
birini tasvir etmedigi sadece anda mutsuz olan birini tasvir ettigini gdsterir. Nailj,
depresyondaki bir insan1 degil, 0 an mutsuz bir insani tasvir eder:

Goziine girmez idi hab girse de gahi

Cemal-i enver-i pakin goriirdii habinda (Na’ili-i Kadim K 3/56)
1.7. Umitsiz insanin Tasviri:

Umitsiz insan, 15181n farkina varmayan, hep karanlikta kalan insandir. Sair ¢ogunlukla iimitsiz ruh
halinin sebebi olarak siyah bahtin1 gdsterir. Baht olumlu bir anlama sahip iken siyah ile olumsuz
anlam kazanmistir. Isigin ziddi olan siyah, anlamsal cer¢evede karamsarligin 6nemli bir
gostergesidir. “Asirlar boyunca az ¢ok geceyi ve karanligi evcillestirmeyi bagsarmis olsa bile insan
aslinda daha ¢ok 151k ve giindiiz varlig1 olarak kaldi. Bu durum ‘siyah’in insan zihninde olumsuz
cagrisimlari olan bir metafor olmasinin en temel sebebidir. Buna gdre gecenin ve karanliklarin
rengi, topragin ve yeralt1 diinyasinin rengi olan ‘siyah’ ayn1 zamanda 6liimiin de rengidir” (Ugan
Eke, 2019: 196). Klasik siirde felekten sikayet, iimitli olmaya izin vermez. Beyitte de asig1
karanlik gecede sabah vaktinin izinden iimitsiz eden seyin onun kara bahti oldugu ifade edilir.
Sair, psikolojik olarak bunalimda olan birinin sabahtan dolayisiyla aydinliktan beklentisinin
olmamasi durumunu anlatir. Bu beyitte giinesin dogmasina ragmen yeni giinden imitli olmayan,
karamsar bir insanin ruh tasviri vardir. Bu beyitteki tasvir timitsiz, karamsar insan tasvirinin
basarili 6rneklerindendir:

Seb-i firakda baht-1 siydhimizdir hep
Eden bizi eser-i subhgahdan nevmid (Na’ili-i Kadim G 33/2)
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Naili’nin bu derece limitsizligi ve karamsarlig1 tasvir etmesindeki basarisi, onun kendi ruh
diinyasinda da béyle bir durumu yasamis olabilecegini akla getirmektedir.

“Nesne hakkinda bilgi vermek amaciyla oldugu gibi, nesneler karsisinda hissedilen duygular1 ifade
etmek i¢in de tasvir yapilir. Olay1 goriip anlatan kisinin duygulari, tasvire yansir. Ciimle yapilar1 ve
kullamlan kelimeler, bize yazarin duygular1 hakkinda ipuglari verir. Ornegin; yazar bir binay1
hapishaneye benzetiyorsa, bu tegbihte onun bakis agisini goriir ve hissettiklerini sezebiliriz” (Kavak,
2020: 208).

Naili’nin siirlerinde var olan devirden sikayet, onun yukaridaki beyitte tasvir ettigi halet-i
ruhiyeyi yasamis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ozellikle bir kasidesinde kendi hiinerlerinin
goriilmediginden yakinarak, yaratilisinin viicuduna agir geldigini ifade etmesi onun zaman zaman
mutsuz ve limitsiz bir ruh hali i¢inde oldugunu gostermektedir:

Bar iken tab’a viicidum ne revadir kim olam

Cevr-i gerdlin gibi bir bar-1 girdna hammal (Na’ili-i Kadim K 12/66)
Naili, yaratilisina viicudunun yiik oldugunu ifade ederken bu durumu felek ve cevrleri arasinda
bir benzesim kurarak anlatir. Ardindan devrinde kiymetinin bilinmediginden bahseder. Bu
beyitler o devirde yasayan insanlarin seciyesini de ortaya koyar:

Hasili tab’-1 heves-karima besdir bu giineh

Ki diistip hatira-i nazma kilam fikr-i muhal

Mezheb-i ¢arhda fehm eylemeyem oldugunu

Ma'’rifet clirm i hiiner thmet i endise vebal

Felek ol sayrafi-i ekmeh i nddandir kim
Bu yeter fark-1 zer ii hakde noksanina dal

Hem nazardan birakip hék ile yeksan eyler

Hem eder pita-i mihnetde ten-i zerdimi kal (Na’ili-i Kadim K 12/67-70)
Sair 6zellikle hangi yaratiligtaki insanlarin makbul oldugunu belirtmez ancak devrinde marifetin
sug, hiinerin sikinti, diigiincenin bir yiik oldugunu ifade etmesi devrin insanmin seciyesini
¢izmektedir. Bu yaratilista olmayan sairin de devrinde eziyet ve sikint1 ¢ektigi, mutsuz bir halet-
i ruhiye i¢inde oldugu anlasilmaktadir.

1.8. Talihsiz insanin Tasviri:

Sairin karanlig1 ve geceyi kullanarak koétiimser bir tablo ¢izmesi ruh tasvirlerini yaparken
siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Bunun yaninda karamsar, kotiimser ruh halinin tasviri
icin renkler de kullanilabilmektedir. Naill olumsuz ruh hallerini siklikla karanligi
kullanarak tasvir ederken bu ruh halinin verdigi sikintiyr “seb-i hicran” terkibini
kullanarak ve “seb-i yelda”y1 hatirlatarak yapmaktadir.
“Seb-i yelda, yilin en uzun gecesidir. 21 Aralik’1 22 Aralik’a baglayan bu gece uzunlugu
ve karanlig1 nedeniyle sevgilinin sa¢1 ve asiklarin 1stirabini anlatir. Asik geceler boyu
aglayip inler. Bu yiizden bu geceye seb-i hicran da denir. Seb-i yelda, iran’da yaklasik
2000 yildan fazla zamandir giinlerin kisalmasinin son buldugunun habercisi oldugu i¢in
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kutlanmaktadir” (Uzun, 2015: 365).

Karanlik, meh, gece kullanimlar1 olumsuz ruh tasvirlerinde sik kullanilan dgelerdendir. Bu
ornekler, karanlik ve aydinligin ruh tasvirlerinde 6nemli bir ifade araci oldugunu gosterir:
Etdikge tire-riiz-1 visal ah-1 dil bizi
Eyler mu’avenet seb-i hicrana bahtimiz (G 145/3)

1.9. Bagimh Insanin Tasviri:

Bagimlilik; sadace bir maddeye degil, kisinin herhangi bir duyguya gosterdigi asir1 baglanma ve
kontroliinii kaybetmesi halidir. Klasik Tiirk siirinde yer alan asigm en 6nemli rolii bagimlilik
psikolojisine sahip olmasidir. Asigin gonlii sevgilinin sagmin kivrimina baghdir, bu sebeple
muhabbet bir zindan, onu baglayan zincir ise sevgilinin sagidir. Zindan, kapali bir yer olmasi
sebebiyle esaret psikolojisini de akla getirir. Esir olan insan belli bir zamandan sonra durumuna
alisir, 6grenilmis caresizlik igerisinde olan insan esaretten, karanliktan ¢ikmak igin ¢abalamaz
(Giiler, 2006). Klasik siir ise bunun tam tersidir, dsigin miicadele etmemesi Ogrenilmis
caresizlikten degil, esir ve bagimlilik psikolojisindendir. Asigin gonlii de sevgilinin sagina
baglanmis ve baglandig1 sag siyah oldugu i¢in o da karanlik i¢inde hapsolmustur, buradan ¢ikmak
istemez, karanlik, bagimlilig1 artir:

Her bir siken ki dillere cay-1 karardur

Zindani-i mahabbet iciin bir kemend olur (Na’ili-i Kadim G 38/3)

Klasik Tiirk siirinde esir, cogunlukla sevgiliye bagimli olan kisidir. Sevgiliye bagimli olan kisi,
kirmiz1 yanagm Sararmast ve bedenin kil gibi olmasi yonleriyle tasvir edilir. Bu tasvirlere
bakildiginda hapishanedeki bir esirin veya bir hastaligin pengesindeki hastanin tasvir edildgi
diisiiniiliir. Beytin ikinci misrasinda bu ahvalde olan kisinin sanki sarilik hastaligina tutulmus
oldugu ifade edilmektedir. Bir hastaya benzer sekilde anlatilan 4s181in tasviri, ayn1 zamanda agkin
bir hastalik oldugunu anlatmak igin yapilmistir:

Doénmiis bedenin milya sararmig ruh-1 alin

Gliya ki esir-i teb i tab-1 yarakansin  (Na’ili-i Kadim K 25/16)
Bir baska beytinde sair, agk hastaligina esir oldugunu boynundaki zincir ile anlatmaktadir.
Bu ahval iginde olan asik i¢cin mesken olarak segtigi yer ise bir kdsedir. Esirin, bulundugu
eski bir kdsenin kendisine sifahane oldugunu sdylemesi esaretin tarafindan segilen bir sey
oldugunu, hastanenin degil, bir kosenin segilmesi ise sifanin aslinda istenmedigini anlatmak
i¢indir. Esaret altinda olan kiginin ruh halinin tam tersi yoniinde olan bu diisiince sairin esir
olarak ifade ettigi kisinin de tam bir esaret psikolojisi i¢inde olmadigin1 gosterir niteliktedir.
Bu beyit bir tutuklunun degil, bir baglimlinin (esirin) ruh halini vermesi bakimindan
onemlidir:

Tavk-1 zencir-i riza-ber-gerdenim ey Na’ill

Bu kuhen darii’s-sifa madam meskendir bana (Na’ili-i Kadim G 7/5)
1.10. Depresyondaki insanin Tasviri:

“Depresyon sozcligii, ¢okme, kederli hissetme, islevsel ve yasamsal aktivitenin azalmasi gibi
anlamlarda kullanilan elem keder duygularini iceren duygusal bir yasantidir” (Celik ve Hocaoglu,
2016: 52). Bu duygusal durumu yasayan kisi cevresine ve degisimlere kayitsiz kalir. Insan
psikolojisine ait bu tepki depresyon isaretidir. Sair, bu ruhsal durumu bildigi igin bu durumdaki
bir kiginin ruhunu tasvir ederken onun yeni giine kayitsiz oldugunu ifade eder. Nevriiz, yeni giin,

[223]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2023, 7(1)

ilkbahar gibi ilklerin bahsedildigi zaman araliklarinin hepsinde yenilenmeye duyulan 6zlem,
diinyanin ve kisinin yenilenmesinin istenmesi etkilidir (Eliade, 2017: 34). Gam erbabinin yeni
giine erisme isteginin olmamast da onun yasamis oldugu hayal kirikliklarindan ve depresyon
halindendir. Depresyonda aydinliktan kagilir, miimkiin oldugunca karanlik igerisinde kalinmak
istenir. Bu sebeple depresyon hastalar1 uykuya ve kapali mekanlara daha ¢ok bagimlidir. Major
depresyonda ise istek ve ilgi azalmasi, depresif duygudurum, uyku ve istahta azalma veya artma
durumu ve bu psikolojik duygu durumunun ardindan intihar egilimi goriilebilir (Kafes, 2021:
188). Insana ait bu ruh hali sair tarafindan edebi bir sekilde tasvir edilmistir. Depresyon, insanin
diisiince olarak iimitsizlik, ¢aresizlik ve karamsarlik icinde olmasi, kendini yetersiz ve degersiz
olarak algilamas1 halidir. Sair, bu sebeple beyitte daima karanlikta oldugunu ifade eder. Beyitte
daima gam gecesinde olmak ifadesi depresyon halini tasvir etmektedir:

Hatirda zevk dilde safa tende yok mecal

Erbab-1 gam erigse de nevriiza neylesin (Na’ili-i Kadim G 272/8)

Uykusuzluk her zaman depresyonun bir belirtisi degildir, bunlarin yaninda istah kaybi,
hayattan zevk alamamak, timitsiz olmak da bu belirtiler arasindadir. Depresyon hali
anksiyete haliyle de es deger degildir.

“Bu iki bozuklugun ayirt edici belirtileri ise sunlardir: anksiyete bozukluklari i¢in ayirt edici
belirtiler; duygudurum boyutunda yogun korku ve gerilim, davranigsal boyutta yiiksek
aktivite ve ajitasyon, bedensel boyutta yiiksek merkezi sinir sistemi (MSS) uyarimi ve biligsel
boyutta tehlike ve tehdit algisi, asir1 uyarilma (hipervijilans) ve belirsizlik algisidir.
Depresyonun duygudurum boyutunda ayirt edici belirtileri; yogun iiziintii ve umutsuzluk,
diisiik pozitif duygudurum”dur (Ozen ve Temizsu, 2010: 2).

Karanliga olan yonelim kronik depresyondaki kisilerin ortak yoniidiir. Bu karanlikta kalma
hali zamanla kisinin hastaliginin giddetini daha da artiracaktir. “Depresyon ile anksiyete
yiksek oranda birbirine eslik eden hastaliklardir. Her iki hastalik arasinda belirgin bir
ortisme vardir. Hastalar her ikisinde de asir1 endiselenme, motor gerginlik (ya da
ajitasyon), uykusuzluk, ¢abuk yorulma ve konsantrasyon azalmasindan yakinabilirler
(Giilseren, 2004, aktaran, Kafes, 2021: 188). Hastaligin seyrini asagidaki beytiyle sair
basarili bir sekilde tasvir etmis, karanliga hevesli olmanin daha da karanlik getirecegini ve
karanliktan ¢ikmanin bir saatten sonra miimkiin olmayacagini ifade etmistir. Sair, tasvir
ettigi kisiye seslenerek vahdete, birlige ve aydinliga yonelmenin ruhi bunalimlardan onu
kurtaracagini bu beyitin alt metninde dikte etmektedir.

Artirdi clindinun heves-i ziilf-i siyehtar

Bir hastasin ey dil ki seb-i tarda kaldin (Na’ili-i Kadim G 217/4)

1.11.  Asigin Tasviri:

Tasvirler, benzetmelerden farklidir, ¢ilinkii tasvirlerde daha girift bir benzerlik ag1 vardir.
Tasvirlerde sairler, bir durumu resmederken tamamen sahsi hayal diinyasmi kullanirlar. Asigin
tasvirinde ise gelenege ait tasvirlerle de karsilasilir. Orijinal asik tasvirlerinin oldugu bir beyitte
Naili, denizde olusan bir anafor, girdap resmi ¢izerek asigin ruh halini dalgali bir deniz ile tasvir
etmektedir, ancak dogrudan bu durumu séylemedigi gibi beyitte soz edilen karanlik ve anaforu
ise sevgilinin olusturdugunu sezdirir:
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Asikin ruhsat-1 kem-nefha-i ahindan olur
Ebr-i tifan-1 hired mevce-i derya-y1 ciinin (Na’ili-i Kadim G 253/4)
Sair, bir insanin hangi derecede asik oldugunu tasvir edebilmek i¢in ise Yusuf gibi
glizelligiyle 6nplana ¢ikan peygamberin giizelligini dahi géremeyecek bir seviyeye gelmis
oldugunu soyleyerek bir mukayese yardimi ile asik tasviri yapar. Bu durum, algida
secicilige de ornektir. Kendi hiizniine ve mutluluguna odaklanan kisi ¢evresindeki iyi
durumlarin farkina varamaz.
“Psikoloji alanindan davranis¢t (6grenme) teorisi ve ‘bagimlilik’ teorisi’ algida secicilik
olgusuyla yakindan baglantilidir. Ozellikle davranig¢i teori(kuram) algilarimizdaki
seciciligin nedenlerini ve sonuclarini aciklar. Bagimlilik teorisi ise insanlar arasindaki
iliskilerin algiy1 nasil sekillendirdigini, baskalarina baglanmanin algidaki seciciligin
bireysel, kiiltiirel ve kurumsal diizeylerde sekillenebilecegini agiklamaktadir” (Alkan,
2013: 2).
Beytin ikinci misrasinda da bu kisinin ruh halini daha iyi tasvir etmek ic¢in cihani
aydinlatan tiirbede ay1 géremem ifadesiyle bu ruh halinin devam ettigini belirtmektedir.
Sevgilinin yiiceltilmesi i¢in as1gin ruh hali bu sekilde tasvir edilir. Bu tasvir asik bir
insanin ruh halinin tasviridir:
Nesve-i hiisniinii Yisufda kemahi géremem
Tiirbe-i mihr-i cihantabda mahi géremem (Na’ili-i Kadim G 241/1)
Asi1gin hem ruhi hem de bedeni olarak karamsarlik yasamasi bir hastalik olarak tasvir edilir.
As1g1n tasvir edilen bu hali bedensel degil ruhsaldir:
Nazar etdik¢e o miijganlara bagrim delinir
Kararir gozlerim ol ¢cesm-i siydh1 géremem (Na’ili-i Kadim G 241/3)
Asik tasvirinde ates sagan kusun kullanimi, 4s181n ruh halinin tiim duyularla hissedilmesi
i¢indir. Beyitlerde tasvir yapilirken benzetilen ve benzeyen unsur ekseninde kelime
se¢imi yapildigindan asi1gin gonliiniin giizellerin agkinin bahgesine bir semender oldugu
hayali ¢izildikten sonra mahser, giines, yara ve kivilcim kelimeleri de asik tasviri igin
kullanilir. Bu kadar ¢ok atesle ilgili kelime kullanim1 da 4s181n gonliinii tasvir i¢in bilingli
olarak kullanilmistir. Ruh tasvirlerinde uzun terkipleri kullanan Naili birden fazla 6zelligi
sayarak tasvirini detaylandirma imkani bulmaktadir:
Gontl kim su’le-zar-1 agk-1 hitbana semenderdir
Serar-1 ah1 dag-1 sine-i hirsid-i mahgerdir (Na’ili-i Kadim G 127/1)
Fars edebiyatinda hursid, mihr s6zciigii aydinlik, giines anlamina gelirken ayni zamanda ahd ve
yemin tanrisi olarak “sevgi, dostluk” anlamlarina da gelmektedir (Y1ldirim, 2008: 522). Her iki
anlamiyla da seciye ve ruh tasvirlerinde giines kelimesi kullanilir. Arapga’da sems,
Fars¢a’da mihr, afitab, hursid olarak isimlendirilen giines, “Niicim ilmine gore kuvvet,
siddet, kahir, istitalet, siirekli gazab, ragbet, hiss, iffet, haya ve rikkat evsafindandir. Sar1
renk giinese mensuptur. Buna mensup olanlar zeki, kuvvet sahibi ve sanatkar olurlar, alayis
ve eglenceyi severler” (Kurnaz, 2009: 209). Bu vasiflariyla giines daha ¢ok asigin ruh halini
degil masukun ruh halini temsil etmektedir. Bu sebeple as1gin ruh tasvirinde sevgilinin 15181
as181 aydinlatmaktadir:
Seyl-ves etdi glizer mihr-i hayalin dilden
Merdiim-i dide-i can gavta-hor-1 niir heniiz (Na’ili-i Kadim G 143/2)
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Bir bagka beytinde yetenek cevherinin madeni giines gibi olmasa inci neden bu zorluga talip olsun
diye soran sair, yaratilig1 glines gibi olan istiridyenin bu yeteneginden dolay1 incinin sikintilara
katlandigin1 sdyler. Inci olarak tasvir ettigi kisinin yine klasik siirde karsimiza ¢ikan asik oldugu
goriilmektedir. Asigin bir inciye doniismesi ise ancak dogru yerde bulunmasi ve zorluklara gogiis
germesi ile olur. Maden ve cevherin seciyesi aydinliktir, bu yaratilisin istiridyeye atf edilmesi
dolayisiyla istiridye de yaratilis bakimindan kiymetli olmaktadir, boyle bir kiymetli yaratilisa
yakin olmak da kisiye kiymet kazandirir:

Mihr-ves olmasa kan-1 giiher-i isti’dad

Miibtela olmaz idi sine-i efgara sadef (Na’ili-i Kadim G 190/3)
Bir baska beytinde sair, asigin sararan ylizii sebebiyle onu goriip de tasvir eden kisinin
gordiigiiniin bir saman ¢opii mii yoksa kehribar tagi m1 oldugunu ayirt edemedigini sdyler. Bu
sekilde asigin goriintiisiiniin tasvir edilmesi onun ruh halini tasvir etmek igindir. Beyitte ilahi
askin verdigi cezbe haliyle kisinin ruh halindeki degisimler, bazen yiicelik bazen ise hiclik
makaminda olmas1 durumu, degerli bir maden ve ¢Op ile tasvir edilmistir. Bir an as1gin kendini
ilahi olan sevgili karsisinda ¢ok degersiz gérmesi bagka bir anda ise yasadig1 cezbe halinin
etkisiyle degerli, kiymetli hissetmesi as1gin ruh halinin dalgalar gibi oldugunu anlatan basarili bir
tasvirdir:

Cezb-i mahabbetiinle dil zerd i nizar olup gider
Bilmediler hakikatin kah mi1 kehriibd midur (Na’ili-i Kadim G 53/4)

Sacin daginikligiin toplanmasi yani sevgilinin ay yliziiniin goriinmesi asik tarafindan istenir.
Uziintii halinden ¢ikis ancak aydilikla oldugundan sair, karanliktan aydimliga ¢ikis yolunun da
sevgilinin daginik olan saglarinin toplanmasiyla miimkiin oldugunu belirtir. Tasavvufta karanlikta
ve c¢okluk icinde kalmak kesret halidir, aydinlik ve teklik ise vahdettir. Naili, kesrette kalip
vahdete eremezse tiim ruhlarin toplandig1 hasr vaktine kadar iizerinde ortiilii olan topragin ona
agir bir yiik olacagini ifade eder. Sairin kabir azabina olan inancini da anlatan bu beyit dini bir
bilgiyi de ortiik olarak anlatmaktadir. Sevgiliyi gérebilmenin tek yolu siyah sacin dagmikliginin
toplanmasidir. Bu sebeple sair, bu dagmiklik toplanip sevgilinin yiizii goriilmezse yani giin gibi
parlak yiizli goriilmezse kiyamet kopana kadar a4s181in mezarinda rahat olmayacagini vurgular.
Mutasavvifin, isaret ettigi ilahi sevgilinin (Allah’in) tekligi en 6nemli husustur. Beyitte, bu
diinyada yasarken Allah’in tekligini bilmeyen kisinin kabirde de rahat etmeyecegi, bunun yiikiinii
tagiyacagi anlatilmis, dolayisiyla gergek asigin ruh hali tasvir edilmistir:

Eger olmazsa perisani-i ziilfin rizi

Hagsre dek bar-1 girandur bir avug hak bana (Na’ili-i Kadim G 4/5)
1.12. Melankolik Insanin Tasviri:

Melankoli, ahlat-1 erbaa olarak adlandiraln viicuttaki dort temel maddeden biri olan kara
sevdanin, safranin artmasiyla olusan psikolojik bir haldir. “Halk arasinda melankolik
sifat1 siklikla hiiziinli hal sebebiyle ige donen bireyin tasvirini i¢eren edebi eserlerde
goriilmektedir” (Ozkan ve Baltaci, 2020: 321). Naili’nin basindan gecen hadiseler, devrin
yoneticilerinin adaleti saglayamamasi, artan riigvet vb. hadisler onu daha iimitsiz ve
melankolik bir ruh haline soktugu “neyleyelim” redifli siiririyle anlagsilmaktadir. Bu siir,
sairin Halveti tarikatina mensup olmasi sebebiyle tasavvufi bakis acisiyla yazildigini
diisiindiirmektedir. Ozellikle tasavvuf yolunda tefekkiiriin ve nefis miicadelesinin kisi de
olusturdugu kabz ve bast halleri bir mutasavvifin ruhen bulundugu iki 6nemli haldir. Bu
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hallerden 6zellikle kabz hali daha ¢ok mutasavvif tarafindan tercih edilir bunun sebebi de
kabz halindeyken iiziintii ve kederin ardindan bir seving olmasi olasidir. Bu sebeple sair,
bast halindense kabz halini tercih etmektedir. Karanlik, tasavvufi baglamda kabz halini temsil
eder. Kabz hali, daralma halidir.

“Kabz ve bastin belli bir zamani1 ve kesin bir vakti vardir. Ne vaktinden 6nce meydana gelirler ne de
sonra. Bunlarin vakti ve zamani, husiisi mehabbet halinin sonlarinda degil baslarindadir. Husfisi
mehabbet halinden 6nce de meydana gelmezler” (MTTS, 508).

Bu halden ¢ikis da aydinlik yani bast halidir. Bast hali, genigsleme halidir. “Tam bast, gii¢lii gayble
ilgili olan, bir seref, ikbal, liituf ve seving gibi kendisine has gayba ait kuvvetli bir varid olup onu
biitiiniiyle cezbeder” (MTTS, 513). Klasik Tiirk sairlerinin kabz ve bast hallerini de birer ruhi hal
olarak siirlerinde igledigi goriiliir. Bu hallerden kabz halinin ¢okga istenmesi, yani zamanda
melankolik bir ruh halini de beraberinde getirir. “Melal-1 hatir” terkibi de bu ruh tasviri
i¢in kurulan terkiplerden biridir. Sair siirinde gonliin dert ile hem-hal oldugunu, diinya
isleriyle ilgilenmedigini, diinya ile bagini azalttigin1 belirtir.
Gaminla iilfetimiz var siiriirii n’eyleyelim

Safa-y1 hatiraniz yok huziiru n’eyleyelim

Bize hacalet-i ukba kusliru yetmez mi

Bu hakdan-1 fenada kusirf n’eyleyelim

Nesat-1 yek-demedir miidde’a bu alemden

Meléal-1 hatira badi umiru n’eyleyelim

Bu ah u esk ile ayine-i dil olsa da saf

Gubar-1 hatir1 jeng-i fiitiiru n’eyleyelim

Refi” imis tutalim NAa’ili bu heft iklim

Zeval-i devlet-i Behram-1 Gliru n’eyleyelim (Na’ili-i Kadim G 242)
Sonu¢
Bu makalede, Naili-i Kadim’in divanindaki seciye ve ruh tasviri yapilan beyitler tespit edilerek
gelenek ve yazar baglaminda incelenmistir. Klasik Tiirk siirinde yapilan tahlil ¢alismalarinda
cogunlukla insan psikolojisi asik, masuk ve rakip ekseninde degerlendirilmis, bu makalede ise
seciye ve ruh tasvirlerini daha detayli incelemek icin bu ii¢ baglik ele alinmamis, yeni basliklar
olusturulmustur. Kisinin ahlaki ve ruhi 6zellikleri baglaminda olusturulan bu basliklar, sairin
insan psikolojisini iyi bildigini ve tasvir etmeye ¢aligtigini1 gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
Naili-i Kadim’in divani incelendiginde gelenegin bakis acisiyla seciye ve ruh tasvirlerini kurmus
oldugu uzun terkiplerle detayli bir sekilde yaptig1 tespit edilmistir. Naili’nin siirleri {izerine
yapilan bu nitel ¢calismada seciye ve ruh tasvirlerinde ¢ogunlukla karamsar ruh halinin tasvir
edildigi goriilmiistiir, ancak bu ¢aligmanin nicel bir ¢alisma olmamasi sebebiyle bu konuda sayisal
verinin ortaya konulmasindan 6te asil amacinin dikkat ¢eken seciye ve ruh tasvirleri olan
beyitlerin incelenmesi oldugu ifade edilmelidir. Bu incelemelerde Naili’nin siirlerinde yalnizca
devrin devlet adamlarin1 6vmedigi ayn1 zamanda devrin aksakliklarini da dile getirdigi goriiliir.
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Ozellikle sairin yasadigi 17. yiizyilda devlet kurumlarinda birgok aksakliklarin olmasi onun da bu
devirdeki kisileri seciye bakimindan tasvir etmesine sebep olmustur. Bu sebeple beyitlerde seciye
tasvirlerinde devrin devlet adamlarinin ve halkinin tasviriyle karsilagilirken ruh tasvirlerinde ise
daha ¢ok asik ve masugun ruh halinin tasvirleriyle karsilasilmistir. Ndili Divani’ndaki nazim
sekillerine gore seciye ve ruh tasvirleri degerlendirildiginde sairin kasidelerinde seciye tasviri
yaptig1, gazellerinde ise ruh tasvirlerine daha ¢ok yer verdigi goriilmiistiir.
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