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MUHR-I SULEYMAN MOTIFLI BiR KAIDE:
KILIS IBRAHIM EFENDIi CAMIi MINARESI*

Akin TERCANLI**

Oz

Avrupa sanatinda kullanilan cogu motifin ikonografik bir karsilig1 oldu-
gu bilinmektedir. Anadolu’da karsimiza ¢ikan geometrik ve bitkisel karakterli
motiflerin, dini imgelerle birleserek bir anlam olusturmasindan ziyade “siisle-
me”, “tilsim”, “glic” ya da “kuvvet” gibi daha cok halk inanglarinda genis bir
yer tutan anlam diinyasindan beslendigi anlasilmaktadir. Bu ¢alismada, Tiirk-
Islam Sanatlarinda mimari yiizeylerden, duvar resimlerine yazmalardan cam
alt1 resimlere kadar birbirinden farkli pek cok ytizeyde kullanim alani bulan
Kilis’teki Miihr-i Siileyman motifli Ibrahim Efendi Cami minaresine odak-
lanilmistir. Tarihi kaynaklarin verdigi bilgilere gore glinlimiize ulagamayan
ilk eser, Kizilcali sakinlerinden Hac1t Mustafa oglu Haci Ibrahim tarafindan
yaptirilmigtir. Bilinmeyen bir sebeple biiyiik bir kismi1 yikilan yapinin yerine
zaman igerisinde ikinci bir yap1 toplulugu insa edilmistir. Kitabeye gore ikinci
yap1 grubu, Misir Valisi Mehmet Ali Paga’nin (1769-1849) Halep Valisi olan
oglu Mehmet Pasa tarafindan 1831 yilinda eski yapilarin oldugu alanda yeni-
den yaptirilan ve “Yeni Cami” adiyla gecen bir yap1 grubunu isaret etmektedir.
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Zaman igerisinde yikilan, medrese-cami birlesimden meydana gelen ikinci
yapt toplulugundan giiniimiize sadece minare kaldig1 icin halk arasinda tek
kalan bu esere “Oksiiz minare” de denilmektedir. Calismada Miihr-i Siileyman
motifi ile yapinin 6zellikle serefe kisminda yogunlasan bezemelerine odakla-
nilmistir. Kaide kismina iglenen alt1 kollu yildiz motifinin, Tiirk motif gelene-
&i icindeki genel goriiniimii ile farkli eserlerdeki kullanim alanlar1 iizerinde
durulmus ve bu motifin Magen David olarak da Yahudi inancinda simgesel
baglama kavusan alt1 kollu yildizdan farki belirlenmeye c¢alisilmistir. Bahsi
gecen yapinin ylizey arastirmasinda elde edilen gorsel verileri, yapiya iliskin
arsiv kaynaklari ve literatiir caligmasi dokiimantasyon yontemi temel alinarak
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam Sanatlari, Miihr-i Stileyman, Alt1 Kollu
Yildiz, Kilis, Ibrahim Efendi Cami.

A Pedestal with the Motif of Solomon’s Seal:
The Minaret of Ibrahim Efendi Mosque in Kilis
Abstracts

It is acknowledged that most motifs used in Western art have an
iconographic counterpart. It is inferred that the geometric and floral motifs
that we encounter in Anatolia are provided by the world meanings such as
“ornamentation”, “talisman”, “power” or “strength”, which have a wide place
in folk beliefs, rather than creating a meaning by combining with religious
images. In this study, it is focused that on the minaret of the Ibrahim Efendi
Mosque in Kilis with the Seal of Solomon motif, which has been used on area
of usage in Turkish-Islamic arts, from architectural surfaces to wall paintings,
from manuscripts to under-glass paintings. According to the data provided by
historical sources, the first work that has existed till now was built by Hacit
Ibrahim, the son of Haci Mustafa, one of the residents of Kizilca township.
For an unknown reason, a large part of the building was demolished and a
second building group was built over time. According to the inscription, the
second building group refers to a building group called “the New Mosque”,
which was rebuilt in 1831 by Mehmet Pasha, the son of Mehmet Ali Pasha
(1769-1849), the Governor of Egypt, who was the Governor of Aleppo. Since
only the minaret has existed from the second building group, which consisted
of a madrasah-mosque combination, which was demolished over time, this
single work is also called “orphan minaret” among the people. In this study, it
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is emphasized that on the Seal of Solomon motif and the ornamentation of the
building, which is especially concentrated in the minaret balcony section. The
general acceptance of the six-armed star motif on the pedestal and its usage
areas in different works within the Turkish motif tradition were emphasized,
and the difference of this motif from the six-armed star, which has a symbolic
context in the Jewish faith as Magen David, was determined. The visual data
obtained during the survey, archival sources and literature on the structure are
based on the documentation method.

Keywords: Turkish-Islamic Arts, Solomon’s Seal, Magen David, Kilis,
Ibrahim Efendi Mosque.

Summary

It is acknowledged that most motifs used in Western art have an
iconographic counterpart. It is inferred that the geometric and floral motifs
that we encounter in Anatolia are provided by the world meanings such as
“ornamentation”, “talisman”, “power” or “strength”, which have a wide place
in folk beliefs, rather than creating a meaning by combining with religious
images. In this study, it is focused that on the minaret of the Ibrahim Efendi
Mosque in Kilis with the Seal of Solomon motif, which has been used on
area of usage in Turkish-Islamic Arts, from architectural surfaces to wall
paintings, from manuscripts to under-glass paintings. Since the entire work
related to the research project has not endured till the present day, there is no
information about the architectural order and plan of the first construction
period. According to the data provided by historical sources, the first work
that has existed till now was built by Haci Ibrahim, the son of Haci Mustafa,
one of the residents of Kizilca township. The data in the foundation dated
1719 registered in the name of Haci Ibrahim suggests that the first work was
built before 1719. For an unknown reason, a large part of the building was
demolished and a building group was built over time for the second. According
to the available data, the second building group consisted of a madrasah with
twenty rooms and a masjid. The surviving foundation traces also prove the
existence of a building complex consisting of buildings of different qualities.
The first information about the next building group, which was a combination
of a mosque and a madrasa, can be found in the inscription above the courtyard
entrance. According to the inscription, the next building group refers to a
building group called “the New Mosque”, rebuilt in 1831 by Mehmet Pasha,
the son of Mehmet Ali Pasha (1769-1849), the Governor of Egypt who was
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the Governor of Aleppo. Since only the minaret has existed from the next
building group, which consisted of a madrasah-mosque combination, which
was demolished over time, this single work is also remained standing called
“orphan minaret” among the people.

The minaret of Ibrahim Efendi Mosque is like a sample of the minarets
of the classical period in Ottoman architecture. This work, which participates
in the architectural culture in terms of general fiction, is one of the uncommon
buildings in the city that also incorporates local features. The Seal of Solomon
motif, which will be elaborated throughout the study, is located on the southern
part of the base.

The six-armed star, which seems not to have been designed with a
symmetrical approach, is made of the local dirty yellow colored cut stone.
The six-armed star motif, which consists of the combination of two triangles
intersecting at opposite angles, has been used by different societies in every
period of history and has been a motif with symbolic meanings depending
on where it is used. The six-armed star motif used in Turkish Art has found a
wide and deep-rooted usage area from the wall paintings from the Uyghurs
period to the first buildings of Islamic architecture, from the Great Seljuk
coins to the Anatolian Seljuk minbars, from the facades of the Principalities
period to the mihrabs of the classical period Ottoman mosques. The six-armed
star motif, which is generally used as a decorative element in Turkish-Islamic
arts, is the equivalent of the five-armed star for Jews and Christians. In other
words, for Abrahamic religions other than Islam, the six-armed star motif is
known as Magen David. In this respect, the six-armed star motif on the base
of the minaret of Ibrahim Efendi Mosque has a different significance than the
motif that characterizes the Jewish community and has a symbolic equivalent
as Magen David. What is meant by the world of meaning here is that the
Seal of Solomon motif used in Turkish-Islamic arts is generally used with an
ornamental comprehension and is not a religious or belonging motif. Although
the concepts of the six-armed star or Magen David are not included in the
Bible, the world of symbolic meaning attributed to the motif has undergone
radical changes over time. In accordance with the historical and visual data
obtained in this context, the fact that the earliest known example of the Star
of David was found on the wall of a synagogue dating from the 6™ century
BC means that this motif, which was used for decoration, had not yet been
assigned to a religious or belonging area. The use of the six-pointed star motif
among Jews in reference to a specific name is a phenomenon encountered in
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the early 14" century. The historical process, which began with the inclusion
of a description of the symbol in connection with King David (1010-940
B.C.) on the cover of a manuscript believed to be from the Middle Ages, took
place on a pennant called “King David’s Flag” by a Jewish community in
Prague, and in the 19" century, it acquired a political identity as it became
a symbol of Judaism. Based on the obtained information, the fact that the
concepts of the six-armed star or Magen David do not appear in the Bible
indicates that this symbol existed as a term used later than the emergence
of Judaism. In this study, it is emphasized that on the Seal of Solomon motif
and the ornamentation of the building, which is especially concentrated in the
minaret balcony section.

The accepted about that of the six-armed star motif on the pedestal and
its usage areas in different works within the Turkish motif tradition were
emphasized, and the difference of this motif from the six-armed star, which
has a symbolic context in the Jewish faith as Magen David, was determined.
The ornamentation and motifs on the surface of the minaret of Ibrahim Efendi
Mosque, the use and symbolic content of the six-armed star motif in different
religions and the originality of the work in Ottoman art are the main purpose
of the study. The visual data obtained during the survey, archival sources and
literature on the structure are based on the documentation method.

1. Eserin Tanitim

Aragtirmaya konu olan eser, avlu girisinin lizerindeki kitabeye gore Mi-
sir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin (1769-1849) Halep Valisi olan oglu Mehmet
Pasa tarafindan 1831 yilinda yeniden yaptirilan ve halk arasinda tek kaldig:
icin “6ksiiz minare” olarak adlandirilan Ibrahim Efendi Camii minaresidir.
Minarenin yiizeyinde yer alan siisleme ve motifler,' alt1 kollu yildiz motifinin
farklr dinlerdeki kullanimi ve sembolik icerigi ile eserin Osmanli sanatindaki
6zglinliigli calismamizin temel amacini olugturmaktadir.

Inceledigimiz eser, Mehmet Pasa sokaginda bulunmaktadir. Cami ve
medrese birlesiminden olustugunu anladigimiz yap1 kompleksinden giintimii-
ze sadece minare ile girig bolimi kalmigtir.? Yiizey aragtirmasi esnasinda, te-

1" Bezeme ve siislemede biitiinii olusturan pargalarin her birine motif denir. Motif karsilig1

olarak Tiirkge “6rge” sozctigii de kullanilmaktadir. Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kav-
ram ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010), 214-215.

2 Sidika Bebekoglu-Abdiilhamit Tektuna, Kilis Kiiltiir Envanteri (Kentsel Mimari, Kursal Mi-
mari, Yazit Eserleri) (Ankara: Kilis Valiligi Yayinlari, 2008), 52.



188 « MUHR-1 SULEYMAN MOTIFLI BIR KAIDE: KiLiS IBRAHIM EFENDI CAMI
MINARESI

mel izlerin ¢evre erozyonuna ugradigi goriilmiistiir. Glinlimiize ulagan mimari
birimler, yapinin ilk insas1 hakkinda bilgi vermekten ziyade ikinci inga evresi-
nin yapilanmasina ait plan diizleminde bir fikir sunmaktadir (Ek.1).

1990’11 yillarda yapiy1 yerinde inceleyen Abdulkadir Diindar’in arsiv
vesikasindaki gorsel verilere dayanarak verdigi bilgilere gore caminin giiney
cephesinde, zemin seviyesinden pencere altlarina kadar bes sira tag kullanil-
mustir. Iri kesme taglarla olusturulan zemin, pencere altlarinda da devam et-
mistir. Yapinin dogu cephesinde kesme tas yerine moloz tagin yapt malzemesi
olarak kullanildig1 ifade edilmektedir.® (Ek. 2).

Ik yapr toplulugu hakkindaki bilgilere, Hurufat defterleri ile arsiv ve-
sikalarindaki kayitlardan ulasilir. Eldeki veriler ve vakif kayitlari, cami ve
medrese ile birlikte bir yap1 toplugunun var oldugunu net bir bicimde orta-
ya koymaktadir. Yapiya ait Hurufat defterlerindeki 1137/1724, 1143/1730 ve
1145/1732 tarihli kayitlarda* “...Kilis’te Hact Ibrahim Efendi Medresesi bi-
tisigindeki Cami.. Kilis'te el-Hac Ibrahim Efendi’nin bina eyledigi Cami ve
Medrese Evkdfi’nda...” ifadelerinin gectigi soylenmektedir.’ Vakif kayitlarin-
dan elde edilen bu bilgiler, bu alanda cami ve medrese ile birlikte insa edilen
ilk yapinin 1719 yilindan 6nceki bir tarihte yapilmis oldugunu gostermektedir.
Bu veriyi destekleyen bir aciklama da Diindar’1n, ilk yap1 evresinin tarihi ko-
nusunda yaptig1 yorumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, yapinin ilk banisi
olan Ibrahim Efendi’nin 1719 yilinda 6ldiigiinii gosteren bir belgeye ulastigini
sOyleyerek ilk yap1 toplulugunun 17. yiizyilin sonlar1 ya da 18. yiizyilin he-
men baglarina tarihlenmesi gerektigini ifade etmektedir.®

Ibrahim Efendi tarafindan yapilan ancak giiniimiize ulasamayan yapinin
Mehmet Pasa tarafindan yeniden yaptirildigini girig kapisi iizerindeki kitabe-
den anlamaktayiz (Ek. 3-4). Ik yapinin ¢ok biiyiik bir kism1 yok oldugu igin
Ibrahim Efendi tarafindan yapilan cami ve medresenin nasil bir plana sahip
oldugu ya da var olanin iizerinden ne gibi degisimler yasandigini séylemek su

3 Abdulkadir Diindar, Kilis'teki Osmanli Devri Mimari Eserleri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yaynlari, 1999), 271.

4 Mehmet Tektuna, Huriifdt Defterlerinde Kilis Sancagi (1690-1832 Sosyoekonomik ve Kiil-
tiirel Yapt) (Kilis: Kilis 7 Aralik Universitesi Kilis Tarihi ve Kiiltiirii Arastirma Merkezi
Yayinlari, 2020), 166.

1733 tarihli vakfiye hakkinda bilgi veren Diindar, Hac1 Ibrahim Efendi’nin, kuyusu ve av-
lusu bulunan iki kath evini, samanligini, Tilhamber K&yti’ndeki ceviz ve nar agaclari ile
Sirvan ve Giiler Nam Hatun bagini, inga ettirdigi yapinin giderlerini karisilmak amaciyla
vakfettirdigini ifade

6  Diindar, Kilis teki Osmanli Devri Mimari Eserleri, 272.
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an icin pek olanakli goriinmemektedir. Ibrahim Efendi’nin 18. yiizyilin bagin-
da yaptirdig1 yapi toplulugu zamanla harap olunca Halep Valisi Mehmet Paga
tarafindan 1831 yilinda cami ile birlikte yirmi odali bir medrese yeniden ihya
edilmistir. Sonradan yapilan bu yapi toplulugu da zamanla yikilmig giintimiize
ikinci yap1 evresinden sadece minare ile giris boliimii kalmistir. Ikinci yapi
evresine ait bilgilerin yer aldig sivri kemerli girigin tistiindeki kitabede’ su
ifadeler yer alir:

Hazret-i vali-i sehba-y1 mekarim-pira

Sidk ile bu eseri eyleyince nev ihya

Nafia’ gevher-i elfazla yazdin tarih

Yapt1 hos medresesi cid Mehmed Pasa. 1247

2. Giiniimiiz Tiirkcesi

“Keremi yiice olan Halep Valisi, iyi niyetle bu eseri yeniden ihya eyle-
yince, Nafi de noktali harflerle bu tarihi yazmistir. Bu giizel medreseyi comert
Mehmed Pasa yapt1 1831.” Yapinin sivri kemeri tizerinde yer alan bu bilgiler,
Mehmet Pasa tarafindan yapimin 1831 yilinda yeniden yaptirilmig oldugunu
net bir bicimde ortaya koymaktadir. Yapiya iliskin bir diger kitabeye Ibrahim
Hakk1 Konyali ulagsmistir. Konyali’nin kitabinda nesrettigi ancak giintimiize
ulagsamayan kitabede yapinin ikinci yapim evresi hakkinda aydinlatici bilgiler
yer almaktadir:®

Cenab-1 Hazret-i vali-i sehbay-i keremkare
Muvaffak olicak abadina bu hiisn-i 4sare
Didim ben dahi Nafi’mécem miihmel giizel tarih

Stirtib ruy-i tevazu ile gir dergdh-i Cebbare.

3. Giiniimiiz Tiirkcesi

“Halep Valisi kerem sahibi, bu giizel eserin bayindir olmasini basardi.
Ben dahi noktali ve noktasiz giizel tarihini diledim. Algak gontilliiliikle yiiz
stirerek kudretli kapidan gir.” Kitabenin son misraindaki bilgiler ebced hesa-
biyla yapinin tarihi hakkinda bilgi vermektedir.’ Bu baglamda son boliimdeki

Diindar, Kilis’teki Osmanli Devri Mimari Eserleri, 272.

Ibrahim Hakk1 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Kilis Tarihi (Istanbul: Fatih Matbaasi,
1968), 369.

9 Bebekoglu-Tektuna, Kilis Kiiltiir Envanteri, 72.
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ifadeler, tarih olarak H.1247/1831 yilina isaret etmektedir. Glinlimiize ulasan
mimari birimlerin, Mehmet Paga tarafindan yeniden yaptirilan ikinci yap1 top-
luluguna ait oldugu ikinci kitabede de ortaya ¢ikmaktadir.

Iki farkl kitabedeki bilgiler ile yapmin Kizilca nam sakinlerinden Haci
Mustafa oglu Haci Ibrahim adina kayitli H. 1132/ 1719 tarihli vakfiyesini dik-
kate aldigimizda, eserin ilk olarak 1719 tarihinden 6nce yapilmis oldugu son-
rasinda ise bir sebeple biiytik bir kisminin yikildigi anlagilmaktadir. Yikilan ya
da 1831 yilina biiyiik oranda ulagamayan yapinin yerine ikinci yap: komplek-
sinin de 1831 yilinda tamamlandig1 anlasiimaktadir. Tkinci yapi toplulugu icin
“Yeni Cami” ya da “Mehmet Ali Paga Cami” gibi isimlerin kullanilmasinda,
bani ismine dair bir gonderme oldugu da anlagilmaktadr. Tkinci yap1 evresin-
de, Halep Valisi Mehmet Paga, eski yapinin yerine yirmi odali bir medrese ile
bir mescit yaptirmistir. Giintimiizdeki temel izleri dikkate alinarak hazirlanan
plana gore medrese odalari kible yoniine yerlestirilmistir (Ek. 5). Bahge orta-
sinda bir havuz, ¢ars1 yoniine de glinlimiize ulagan minare yer almistir.

“Oksiiz” minare olarak anilan Ibrahim Efendi Cami minaresi, yapi top-
Iulugunun giiney cephesinde yer almaktadir. Yoreye 6zgii sar1 renkli tagtan
yapilan minarenin on iki kollu gévdesi, silindirik bir petek ile son bulmaktadir
(Ek. 6). Petek iizerindeki zikzak motifi olarak adlandirilan stislemenin varligi,
petek bolgesini hareketli kilmigtir. Petek kisminda gordiiglimiiz bu siisleme
ozelligi kiilah bolgesinde de devam eder. Serefe bolgesinde siislemelerin yo-
gunlagtig1 goriiliir. Serefe altindaki bilezik disariya dogru tasinti yapmustir.
Silmenin tstiinde yer alan onikigen cephe ylizeyden taginti yapan mukarnas
benzeri motiflerle cevrilmistir. Iki sira halinde diizenlenen siisleme kusaginin
tizerinde her biri birbirinden farkli olarak tezyin edilmis altli tistlii rozetler
bulunur. Toplam sayis1 yirmi dordii bulan bu rozetlerin tizerinde yer alan cini
parcalar dikkat ¢ekicidir. Cinili alanin tizerinde, k6se kisimlarinda sarkitlari
bulunan mukarnas dolgulari goriiliir. I¢ kisimlari birbirlerinden farkli geomet-
rik kompozisyonlarla diizenlenen serefe korkulugunda yaratilan ahenk etki-
leyici bir goriintime sahiptir (Ek. 7). Minare kaidesinin giiney kisminda halk
arasinda Miihr-i Siileyman olarak da bilinen alt1 kollu y1ldiz motifi yer almak-
tadir (Ek. 8-9). Buradaki alt1 kollu yildiz, Yahudi toplumunu simgeleyen ve
Magen David olarak kavramlastirilan motiften daha farkli bir anlama sahiptir.
Bu bilgiden hareketle oncelikle alt1 kollu yildiz motifinin mensei, Yahudilik
ve Hristiyanliktaki kullanimi ile Tiirk-Islam sanatlarindaki yeri hakkinda bir
bilgi vermek konunun genel biitiinltigii agisindan daha yerinde olacaktir.
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4. Alt1 Kollu Yildiz Motifinin Kokeni ve Yahudilikteki Kullanimi

Alt1 kollu y1ldiz, genel anlamda biri taban digeri de tist kisimda yer almak
maksadiyla ters acilarla meydana getirilen ve iki eskenar tiggenin birlesimden
olusan sembol olarak tanimlanmaktadir.'

Motif lizerine yapilan arastirmalar, licgenlerin ters agilarla bir nevi ayni
zemin lizerinde kesismesinden meydana gelen bu yildizin, ¢ok eski ¢aglardan
itibaren bilinen bir motif oldugunu ve farkli materyaller tizerinde anlam diin-
yasindaki cesitliliklerle birlikle kullanilmig oldugunu géstermektedir. Bu bag-
lamda tarih 6ncesi donemlerden itibaren biiyii, sihir ve tilsimlarla iligki olarak
kullanildig1 varsayilan alt1 kollu yildiz motifinin Orta Dogu toplumlarinda-
ki kullaniminin Tung Devri’nden (M.O. 3000-1000) itibaren bilindigi ifade
edilmektedir. Giinlimiize ulagmay1 bagsarmig bazi taginabilir eserler iizerinde
ve tasinmaz maddi kiiltiir kalintilarinda bu motifin arkaik kokenleri hakkinda
veriler sunulmaktadir."

Helen, Roma, Asur, Siimer ve Bizans gibi birbirlerinden farkli medeni-
yetlerin glinlimiize ulagsmay1 basaran eserlerinde bu motifin ¢esitli versiyon-
larin1 gérmek olanaklidir. Antik donemlerde karsimiza ¢ikan bu semboliin,
disil ile eril olan1 tek bir merkezde birlestirmeyi amaclayan kullanim alanla-
rinin oldugu da bilinmektedir. Yildiz motifine yiiklenen simgesel diizeydeki
anlam diinyasinin, kesismelerden yaratilan miikemmel say1 ya da diinyanin
alt1 glinde yaratilmasina dair bir inan¢ kiimesinden beslenmis olabilecegini de
diistindiirmektedir.'

Alt1 kollu y1ldiz motifi, Yahudi ve Hristiyanlar i¢in beg kollu yildizin kar-
sihgidir. Bir bagka ifade ile Islam dini disindaki semavi dinler acisindan alti
kollu yildiz motifi Magen David olarak bilinir. Yahudiler tarafindan kullanilan
alt1 kollu y1ldiz motifinin erken 6rneklerinde, dini bir imgeden ya da kutsallik-
la iligkilendirmis aidiyet belirten bir simgeden ziyade sadece siisleme amagl
kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Davud Yildizi’nin en erken 6rnegine

10 Nusret Cam, “Tiirk ve Islam Sanatlarinda Alt: Kollu Yildiz (Miihr-i Stileyman)”, Prof. Dr.
Yilmaz Onge Armagan: (Konya: Selguk Universitesi Selcuklu Arastirma Merkezi Yayinlari,
1993), 207. “Magen” kelimesi Ibranicede “koruyucu, savunucu ve kalkan” anlamina ge-
lir. Galip Atasagun, “Yahudilikte Dinf Sembol ve Kavramlar”, Selcuk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 11(11) (Aralik 2001), 133. Davut Yildizi ya da Magen David kavraminin
kelime kokeni hakkindaki aciklamalar igin bk. Yusuf Besalel, “Magen David”, Yahudilik
Ansiklopedisi (Istanbul: Gozlem Gazetecilik Basin ve Yaym, 2001), 2/372-373.

Iskender Pala, “Miihr-i Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara:
TDV Yaynevi, 2020), 31/523.

12 pala, “Miihr-i Siileyman”, 31/523.
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M.O. 6. yiizyildan kalma bir miihiirde ve srail sinirlarinda bulunan Keferna-
hum Koyti'ndeki bir sinagogun duvar siislemesinde rastlanilmig olmasi, mo-
tif-inang birlikteliginden ziyade dekoratif bir uygulamanin gorsel kiiltiirdeki
tezahiirii olarak da yorumlanmaktadir.'® Kitab-1 Mukaddes’te alt1 kollu yildiz
ya da Magen David kavramlarimin yer almamasi, bu semboliin Yahudiligin or-
taya ¢ikigindan daha sonra kullanilan bir terim olarak var oldugunu gosterir.'

Alt1 kollu yildiz motifinin Yahudiler arasinda belirli bir isme gonder-
me yaparak kullanilmasi, 14. yiizyil baslarinda karsilasilan bir durumdur.
Orta ¢aga ait oldugu diigtiniilen bir yazma eserin kapaginda, semboliin Kral
Davut’la (M.O. 1010-940) baglantili aciklamalar yer almaktadir.' Edebi ge-
lenekte baslayan alt kollu yildiz motifinin kullanim alan1 ve motife yiiklenen
simgesel argiimanlarin genis kapsamli yayilimi sonraki ytizyillarda gercekles-
mistir. Ozellikle 13-14. yiizyillar arasinda hem alt1 kollu y1ldiz hem de Siiley-
man Miihrii olarak kullanilan bes koseli yildiz motifinin birlikle kullanilmig
olmasi, Davud Yildizi’nin simgesel diinyadaki ayirt edici konumumun hentiz
netlesmedigi anlamina da gelir.'®

Hristiyanlar ve Yahudiler tarafindan uzunca bir siire dekoratif amacl ya
da herhangi bir sembolik anlam icermeden dini yapilar ile cesitli taginabi-
lir sanat eserlerinde kullanildig1 anladigimiz alt1 kollu yildiz motifi, ilk defa
Prag’daki bir Yahudi cemaati tarafindan “Kral Davud’un Bayragi” ismiyle
bir flamada yerini almistir. Alt1 kollu yildizla birlikte 16. ytizyilin sonralarina
kadar kullanilan bes kollu yildizin daha ¢ok sihir ve tilsimlarla ilisikli oldu-
gu vurgulanmaktadir. Magen David’in, Yahudiligin sembolii haline gelmesi
ve bu toplumla iligkilendirilen genis capli kullanimi ise 19. yiizyilda gercek-
lesmistir.'” Israil’in kurulmasindan 6nce de kullanilan bu motif, giiniimiizde
Israil bayraginda yer almaktadir. Motifin devlet bayraginda yer almis olmasi
hem siyasi hem dini semboliin tek bir imge ilizerinden birlegmesi anlamina da
gelir.

13 Pala, “Miihr-i Stileyman”, 31/523; Gershom Scholem, “Magen David”, Encyclopaedia Ju-
daica (Kudiis: Keter Publishing, 1972), 11/688; Cam, “Tiirk ve Islam Sanatlarinda Alti
Kollu Yildiz, 208.

14 Scholem, “Magen David”, 687.
15 Scholem, “Magen David”, 690-695.

16 Alt1 kollu yildizin bir devlet sembolii halinde kullanilmasi, Thedor Herzl’in (1860-1904)
Siyonist hareketleri sonucunda bir ivme kazanmig ve giiniimiizde Israil Devleti’nin bay-
raginda yer alarak, modern Yahudi kimliginin evrensel bir isareti olmustur. Pala, “Miihr-i
Stileyman”, 523.

17 Cam, “Ttirk ve Islam Sanatlarinda Alt: Kollu Yildiz”, 209.



Akin TERCANLI « 193

5. Tiirk-Islam Sanatlarinda Miihr-i Siileyman Motifinin Kullanim

Tiirk Sanatinin zengin bezeme repertuvari igerisinde kullanilan motifler-
den biri de alt1 kollu yildizdir."® Mimari ylizeylerden taginabilir sanat eserle-
rine kadar farkli zeminlerde karsimiza ¢ikan alti kollu yildiz motifinin erken
orneklerine Tiirkistan bolgesindeki Tiirk toplumlarinda rastlanilmaktadir.

Goktiirklerde alt1 kollu yildiz motifinin cesitli sanat eserleri tizerinde
kullanildig1 bilinmektedir. Goktiirkler doneminden kalma sikkelerde motifin
farkli sekillerine rastlanilir.' Uygurlar doneminden kalma Pencikent duvar
resimlerinde alt1 kollu yildizin, gokytiziinii temsil eden sembolik anlatimlara
sahip bir motif olarak kullanildig1 gériiltir. 8. yiizyila tarihlenen bir duvar res-
minde de motifin kullanildig1 gorsel veriler lizerinden net bir bicimde anlagil-
maktadir. Eserde karsimiza ¢ikan yildiz, din adami oldugu diisiiniilen sahsin
bilegine dévme olarak islenmistir (Ek. 10). On iki hayvanh Tirk takvimde
kullanilan alt1 kollu yildizin bir burca karsilik geldigi sdylenir.”® Cogaltabile-
cegimiz drnekler olmakla birlikte Islam oncesi Tiirk toplumlarinda karsimiza
cikan alt1 kollu yildiz motifi kullaniminin eski zamanlardan itibaren bilindigi
goriilmektedir. Bezeme unsuru olarak da kargimiza ¢ikan motifin kokensel sii-
rekligi yaninda kullanim amaglarinda da dini bir simge ya da ilahi bir sembol
olarak degil “bereket, tilsim,”! burg ve gii¢” sembolii maiyetinde kullanilmig
olmasi Tiirk Sanati agisindan alt1 kollu yildiz motifine yiiklenen anlam diinya-
siin kokeni hakkinda fikir vermektedir.

Tiirk-Islam kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan alti kollu yildiz motifi icin Hz.
Stileyman’in miihrii yani Miihr-i Siileyman tabirinin yaygin bir bicimde kul-

18 Aiihr-i Stileyman motifi Tiirk Sanatinda pek ¢ok caligmaya konu olmustur. Bu ¢alismalar-
dan bazilar1 sunlardir: Sadi Bayram, “Miihr-i Siileyman ve Ttirk Kiiltiirti’ndeki Yeri”, Sanat
Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universi-
tesi Edebiyat Fakiiltesi Armagan Dizisi, 1993), 61-72; Celil Layiktez, “Alt1 Koseli Yildiz”,
Tesviye Dergisi 59 (Mart-Nisan 2004), 44; Mehmet Zeki Kusoglu, “Tiirk Sanatinda Miihr-i
Siileyman”, flgi Dergisi 61 (Ilkbahar 1990), 32-35.

19 Emel Esin, “Kiin-Ay” (Ay-Yildiz Motifinin Proto Tiirk Devrinden Hakanlara Kadar iko-
nografisi), VII. Tiirk Tarih Kongresi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1,1972), 1/343.

20 Beyzagiil Oztiirk, “Antik Bir Sembol: Davut Yildiz1”. (Erigim 10 Ocak 2023). https:/www.
marmarailahiyat.com/antik-bir-sembol-davut-yildizi/; Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihi-
ne Girig (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1984), 6/194.

Tilsim: Arapca’ya Grekce “telesma” kelimesinden ge¢cmis olup sozliikte “tabiattistii glic-
lere, birtakim sirlara sahip olan nesne, ¢oziilemeyen diigiim, anlam1 gizli ve kapali s6z”
manasina gelmektedir. Osmanli sultanlariin tilsimli gomlek giydikleri bu gomleklerin de
tizerlerinde alt1 kollu y1ldiz motifinin yer aldig: giintimiize ulasan eserlerden de anlagilmak-
tadir. flyas Celebi, “Tilsim”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2012), 41/91-92. Sehzade Selim’in tilsimli gomlegi icin bk. (Ek. 11).

21
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lanildig1 goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de ad1 gegcmeyen ancak hadis kitap-
larinda bahsedilen motif icin Hatem-i Siileyman tabirinin kullanildig1 da ifade
edilmektedir.”

Alt1 kollu yildiz motifinin bir tezyini unsur olarak Islam Sanatinin erken
devirlerinden itibaren kullanildig1 anlagilmaktadir. 691 yilinda Emevi Halifesi
Abdiilmelik (646-705) tarafindan yaptirilan Kubbet-iis Sahra’nin* cephele-
rinde ve donemin One ¢ikan saraylarindan Kasru’l Hayrii’l Garbi’nin (724-
727) giris cephesinde (Ek. 12) alt1 kollu yildiz muhtevali bezemeler yer alir.*
Kim tarafindan yaptirildigr kesin olarak bilinmemekle birlikte Halife Hisam
bin Abdiilmelik ile (724-743) II. Velid zamaninda (743-744) yapildig: diisii-
niilen ve biiylik programli bir saray kompleksi seklinde insa edilen Hirbetii’l
Mefcer’in® pencere alinliklarinda da alt1 kollu yildiz motifi kullanilmistir.

Motifin ilk Miisliman Tiirk devletlerinde, farkli kesisme alanlarindan
meydana getirilmig bir tezyini unsur olarak kullanilmis oldugu anlagilmakta-
dir. Karahanlilar’dan kaldigini bildigimiz, mimari diizenlemesiyle 6ne ¢ikan
ve erken devir tiirbe mimarisi hakkinda da degerli bilgiler veren 977 tarihli,
Tim’deki Arap Ata Tiirbesi bu yapilardan biridir.?® 12. yiizyilda insa edildi-
&i diistintilen Fergana’daki Seyh Fazil Tiirbesi’nin i¢ kisimlarindaki bitkisel
bezemelerin arasinda alt kollu yildiz yer almistir (Ek. 13). Miihr-i Siileyman
motifinin sembolik ya da ilahi bir deger tasimadigi salt bezeme 6gesi olarak
kullanildig1 bir diger 6rnek grubuna da Serahs-Merv yolundaki Karahanli d6-
neminden kalan 1114-1115 tarihli Ribat-Serif isimli kervansarayin eyvan ki-
simlarinda rastlanilmaktadir. Gazneliler doneminde ait (963-1186) Agra’daki
Gazneli Mahmud Cami’nin ahgap kapi kanatlarina da Miihr-i Siileyman moti-
finin tatbik edildigi bilinmektedir.?’

22 Cam, “Ttirk ve {slam Sanatlarmda Alti Kollu Yildiz”, 210.

23 “Omer Camii” olarak da bilinen yapinin inga evreleri ve Islam Sanati agisindan 6nemi

hakkinda bk. Abdulkadir Diindar, “Bulundugu Sehir insa Edildigi Alan, Mimarisi ve Siis-
lemeleri Bakimindan Kubbetli’s Sahra”, Dini, Tarihi ve Edebi Acidan Kudiis, ed. Ibrahim
Celik vd. (Istanbul: Diin Bugtin Yarin Yayinlari, 2018), 261-298; Abdulkadir Diindar,
“Kubbet’tis-Sahra”, Vakif ve Toplum 5 (Ekim 2018), 54-59.

24 Cam, “Ttirk ve Islam Sanatlarinda Alt: Kollu Yildiz”, 212.

25 Engin Beksag, “Hirbetii’l-Mefcer”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 1998), 17/326.

26 Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirkerlerde Sehir ve Mimarlik (Istanbul: Is Bankasi Kiilttir
Yaymlari, 1977), 137-139.

Josef Strzygovski vd., Eski Tiirk Sanatlart ve Avrupa’ya Etkisi (Ankara: Is Bankas1 Yayim-
lar1, 1971), 115-118; Cam, “Tiirk ve Islam Sanatlarinda Alt: Kollu Yildiz”, 213.
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Biiyiik Selguklu Devleti’nin Iran bolgesindeki yapilarda ve gesitli sik-
kelerinde alt1 kollu y1ldiz motifi kullanilmistir. Ozellikle taginabilir sanat eser-
lerinde, motifin farkli bezeme 6geleriyle birlikte kullanilmis olmasi, motif ek-
senli bezeme anlayiginin zaman icerisinde degisime ugrayarak zenginlestigini
ve c¢esitlendigini gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Bu baglamda
1062 tarihli Tugrul Bey (990-1063) adina basilan bir sikke ile 11-12. yiizyillar
arasina tarihlenen pirin¢ bir samdan da Miihr-i Siileyman motifinin kullanil-
mis olmasi bahsi gecen bezeme anlayisinin 6ne ¢ikan 6rneklerinden sadece
birkagidir.”® Maden eserlerinde de karsimiza ¢ikan y1ldiz motifi, Iran’daki bazi
medreselerin stuko stislemelerinde de gortiliir.

Motifin goriildiigii bir diger grubu Anadolu’daki erken dénem cami mi-
marisinde kargimiza c¢ikan stisleme kiiltlirii olusturmaktadir. Anadolu Selguk-
Iu ve cagdaslari tarafindan meydana getirilen cami mimarisi, bir yandan gele-
negin tekrarlayicist olmug (plan ve mimari kurgu acisindan) diger yandan da
cephesel bezemeler ve sembolik stislemelerle motiflerin tagiyicist haline gel-
mistir. Siirt Ulu Cami (1129) minberi ile minaresinin govdesinde® karsimiza
cikan alt1 kollu y1ldiz motifi ve yildiz u¢larmin kesismesinden meydana gelen
sonsuzluk ritmi, donemin sanat anlayigi ile sanat tasavvurunun adeta gorsel
bir simgesine doniismiistiir (Ek. 14).

Anadolu Selguklu caginin sembolik imgelerle yiiklii motif uzantilar1 Bey-
likler D6nemi’nde de farkli mekansal denemelerin varligiyla devam etmistir.
Beylikler sanatinin denemeci, yaratici, kimi zaman da tekrar edici motif ge-
zegeni, alt1 kollu yildizda da kendini gostermistir. D6nemin 6nemli sembol-
lerinden biri haline gelen motife, Nigde Sungur Aga Cami’nin (1335) kuzey
kapisindaki giil penceresinde (Ek. 15) rastlamak miimkiindiir.*® Pencerenin
ortasindaki i¢ ice gecmis iki tiggenin kesismesinden meydana gelen alt1 kollu

28 {lker Erginsoy, Islam Maden Sanatimin Gelismesi: Baslangicindan Anadolu Selguklulari-
min Sonuna Kadar (1stanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1978), 362; Kenan Cetin, “fran’dan
Anadolu’ya Selguklu Paralar1 (Selguklu Sikkelerinin Ozellikleri ve Iran’dan Anadolu’ya
Gériilen Degisiklikler)”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi Prof. Dr. Zeki
Bagar Ozel Sayis1 12/29 (Subat 2010), 185; Selguklu paralarinin {izerinde goriilen motifler
ve bu motiflerin Tiirk Sanatindaki yeri i¢in bk. Coskun Alptekin, “Sel¢uklu Paralar1”, Sel-
cuklu Arastirmalart Dergisi 3 (Ankara 1971), 435-591.

29 Sahabettin Oztiirk vd., “Siirt Ulu Cami Minaresi”, Vakiflar Dergisi 30 (2007), 390; Sevgi
Parlak vd., “Siirt Ulu Camii Minaresi ve 2008 Y1l1 Restorasyonu”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 30(1) (Haziran 2013), 189.

Zeynep Demircan, “Sungur Aga Camii ve Tiirbesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklo-
pedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 37/528-530; Nermin Saman Dogan, “Nigde’deki
Tiirk Dénemi (13-15. Yiizyil) Yapilarinda Ta¢ Kapi-Mihrap Tasarimi ve Bezeme iliskisi”,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 30(1) (Haziran 2013), 121, 125, 133.
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yildiz motifi ile hayvan tasvirlerinden olugan kompozisyonu diistindiigtimiiz-
de, bezemedeki tasvir anlayisinin sadece sembolik motiflerle sinirlandirilama-
yacak kadar biiytik bir etki yaratti1 anlagilir. Cepheyi hareketli kilan hayvan
tasvirleri ile girift kompozisyonlar icinde kendini tekrar eden ritmik motifier,
Beylikler donemindeki siisleme ve kompozisyon sanatina temel olarak yon
veren Orta Asya eksenli bir gelenegin yansimasini da sunmaktadir.

Beyliklerin denemeci ve yenilik¢i sanat anlayisi, Osmanli mimarisinde,
biitiinsel olarak etkisini hissettirmis bir bagka deyisle daha “agirbasli” bir sanat
hacminde vuku bulmustur. 16. yilizyilin ilk yarisina tarihlenen Giimiishane’deki
Siileymaniye Cami mihrabinda kargimiza ¢ikan yildiz motifi*! nigin ortasina
yerlestirilmigtir (Ek. 16). Klasik donemde de motif olarak kullanimi devam
eden alt1 kollu yildiz ge¢c donem Osmanl: silisleme sanatlarinin da 6ne ¢ikan
bezeme 6gelerinden biri olmustur. Istanbul Y1ildiz Saray1 Cit Kasri'nin (1861-
1876) tavan kasetlerinde karsimiza ¢ikan yildiz motifi** (Ek. 17), stislemedeki
stirekliligi motif ekseninde gostermesi agisindan Gnemlidir.

Osmanli resim sanatinin bir tiirti olan ve genel olarak 18. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren Anadolu’daki camilerde gériilmeye baglanan duvar resim-
lerinde de alt1 kollu y1ldiz motifinin siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Genel-
likle kdy camilerinde karsimiza ¢ikan ve Ege Bolgesi’nde yogunlasan duvar
resimli yapilardaki®* Miihr-i Siileyman motifinin Ashab-1 Kehf’ten** olduklari-
na inanilan Yemliha, Mekselina, Mesina, Mernug, Debernus, Sezanus ve Kafe-
tatayyus isimleriyle birlikte kullanildig1 goriiliir. Bu tezini anlayista, alti kollu
yildiz motifi merkezde yer almaktadir (Ek. 18).

Osmanli sanatinin yiiriitiiciisii konumundaki Istanbul sehrinin diginda da
alt1 kollu y1ildizin birbirinden farkli pek ¢ok sanat eserinde kullanildig1 anlagil-
maktadir. 20. yiizyilin baglarinda popiilaritesini artiran Cam Alt: resimlerinde,
yildiz motifinin farkli versiyonlarini gérmek miimkiindiir (Ek. 19).

31 fsmail Haciahmetoglu, Giimiishane Il Merkezindeki Tiirk-Islam Devri Mimari Eserler (An-
kara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2007), 390.

32 Biilent Bilgin, “Yildiz Saray1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2013), 43/543.

Akin Tercanli, Denizli Camilerindeki Mimari Betimlemeler (Denizli: Pamukkale Universi-
tesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 204.

Kur’an-1 Kerim, Kehf Stresi/9-26. Kissanin farkli dinlerdeki anlatimi i¢in bk. Ismet Er-
s6z, “Ashab-1 Kehf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimnlari,
1991), 3/465-467. Kur’an’1 Kerim’de gecmeyen bu isimlerin cesitli tarih ve tefsir kitapla-
rindan aktarimig oldugu sdylenmektedir.

33
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6. Degerlendirme

[k insas1 1719 yilindan énceki bir zaman dilimine dayanan ve cami ile
medresenin birlikte insa edildigi biitiinlesik bir yapt kompleksi gosteren Ibra-
him Efendi Cami, giiniimilize tam olarak ulagamamuistir. Gelenegin stirdirti-
cilisli olan mimari kurgusu, yapinin insa edildigi donemde de 6nemli bir yer
isgal ettigini gosterir. Sivri kemerli girisi ile girigin tizerinde yer alan kitabesi
Osmanli mimarisinde ¢ok sik karsilastigimiz giris cephesini tekrar eden uygu-
lamalara bir 6rnektedir.

Giintimiize saglam olarak gelen ve tek kaldigi i¢in “Oksiiz” ismini alan
minarenin genel diizenlemesi Osmanli minarelerinden farksizdir. Ince uzun
ve diizglin simetriye sahip govde, serefe korkulugu ve biitiin bunlara eslik
eden petek kismindaki uyum, klasik donem minarelerinde gérmeye aligkin
oldugumuz diizenlemelerin bolgesel nitelikli eklentileriyle karsimiza cikan
orneklerinden biridir. Genel diizenlemesiyle klasik minarelerden farki olma-
yan minarenin serefe altinda yer alan rozetler, petek kismindaki miinavebeli
tas uygulamasi ve pabug¢ kismindaki alt1 kollu yildiz motifi bolgesel 6zellikler
olarak degerlendirilebilir. Bir bagska deyisle Ibrahim Efendi Cami minaresi,
Klasik Osmanli ve bolgesel stisleme 6zelliklerini biinyesinde barindiran ve
glinlimiize tam olarak gelen Kilis’teki ender sanat eserlerinden biridir.

Uzerinde durdugumuz bir diger nokta da Kilis’teki cami-medrese birle-
simi yapilarin ¢oklugudur. Sehrin, 636-638 yillari arasindaki Islam fetihlerin-
den sonra Miisliiman tebaanin yerlesimine acildigr bilinmektedir. Uzun yillar
Dogu Roma’nin kontroliinde kalan bolge, Memlaklii egemenligiyle birlikte
Tiirk-Islam kiiltiiriine ait yapilarin olusmaya basladig bir doneme gegmistir.
Bu doénemden kalan ve Selguklu ¢aginin plan tipolojisine uyan ¢esitli cami-
lerin varligi da bu durum bir gostergesidir.*® Osmanli egemenliginden sonra
(1516), cami merkezli yapilar olmak tizere farkli tiirdeki eserler sehrin yap1
envanterindeki yerini almigtir. Bu yapilardan biri de medreselerdir.*® 1920’le-
rin bagina kadar Kilis’te yirmi sekizin tizerinde; Fikith, Mantik, Hadis, Tefsir
ve Akaid gibi Islami ilimlere ait derslerin cami-medrese birlesimi olan yapilar-

35 Akin Tercanli, “Kilis Ulu Cami Siislemeleri”, Sosyal Bilimler Isiginda Edebiyat, Iletigim,
Sanat, Egitim, Islami Ilimler ve Felsefe Yazilar, ed. Halil Aldemir-Mustafa Ayyildiz (Kilis:
Kilis 7 Aralik Universitesi Yaynlari, 2022), 112.

17. ylizyilin 6nemli seyyahlarindan Evliya Celebi (1611-1682) Kilis’in tarihi yapilar hak-
kinda bilgi vererek sehrin 6ne c¢ikan kapilari, camileri, hanlar1 ve hamamlarini kendine has
tislubuyla tanitmugtir. Isimleri ve genel 6zellikleri hakkinda herhangi bir bilgi vermeyen
Evliya Celebi’ye gore Kilis’te yedi medrese vardir. Muhammet Atasever, “Evliya Celebi
Seyahatnadmesi’'nde Kilis”, 7. Uluslararas: Kiiltiir ve Medeniyet Kongresi, ed., Hasan Cift-
ci-Nurlan Akhmetov (Sanlurfa: fksad Yayinevi, 2020), 483.
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da 6grencilere okutuldugu yapilan ¢alismalarla ortaya gikarilmistir.’” Ibrahim
Pasa Medresesi’de boyle bir gelenegin hem tasiyicisi hem de uygulamacisi
olmus bir yap1 kompleksi olarak dikkat cekmedir. Vakfiyesi’ndeki kayittan ya-
pinin temel giderleri icin pek cok miilkiin bagislanmis olmasi da siirdiirtilmesi
istenilen egitim sisteminin bir geregi olarak distintilmts olmalidir.

Kullanimi tarih 6ncesi ¢caglara kadar uzanan alt1 kollu y1ldiz motifinin, se-
mavi dinler acisindan yiiklenen simgesel anlamlarinda ve imge diizenli agik-
lamalarinda farkliliklar oldugu anlagilmistir.® Bir diger ifade ile Islam Sana-
tinda kullanilan alt1 kollu yildiz motifi daha genel tabiriyle Miihr-i Siileyman
ile Yahudilikteki Magen David semboliiniin kullanim alanlart ayni degildir.
Her ne kadar uzun yillar beg kollu yildiz ile alt1 kollu yildiz Avrupa tasvir
sanatlarinda birlikte kullanilmis olsa da Magen David ekseninde sembolize
edilen imge, Yahudilikte zaman i¢inde kutsallik-ilahilik ekseninde birlesimi
ifade eden sembolik bir motif haline gelmistir.

Davut Yildizi ya da Magen David tabirinin daha 6nce de ifade edildigi
gibi Yahudiligin kutsal kitab1 Tevrat’ta gecmedigi anlasilmaktadir. Bu nok-
tada tizerinde durdugumuz konulardan biri de motifin Kral Davut’la iligki-
lendirilmesi meselesi yani Yahudi inancinda Kral Davut’a yiiklenen imgeyle
ortiistiiriilmesidir. Islam inancinda peygamber olarak kabul edilen Hz. Davut,
Yahudiler i¢in Kral-Lider olarak kabul goriir. Kral Davut’un, Golyat ile savag-
madan®’ evvel kalkaninda alt1 kseli bir yildiz oldugu ve bu yildiz ile kalkanin
arkasina siginir gibi Tanri’nin korunmasina sigindigi anlatilir. Bir bagka efsa-
neye gore Golyat’in kalkanini biiyiik bir yildiz stislemektedir.* Kral Davut,
Golyat’1 6ldiirdiikten sonra diismaninin kalkanina sahip olmus ve askerlerinin
zirhlarma tanrisal himayenin bir sembolii olarak da alt1 koseli yildiz motifini
yaptirmistir. Bu inanig Yahudi dualarinda “Tanr1 benim kalkanimdir” seklinde
yer almigtir.*! Magen David’in Yahudiligi ve bu dinen inanan insanlari sem-
bolize etmesi, motifin bezeme amaglarindan zaman igeresinde siyrilarak bir
imge stirecine dontistiiglinti gdstermektedir. Erken devir kullanimlarinda si-

37 Mehmet Ali Yildinm-Ali Akdeniz, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Kilis'te Modern Egitim (Ki-
lis: Kilis 7 Aralik Universitesi Kilis Tarihi ve Kiiltiiri Uygulama ve Arastirma Merkezi
Yayinlari, 2020), 125-129.

Idil Tiireli, Tiirk Sanatinda Alti Koseli Yildiz (Istanbul: Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 70-88.

39 Kutsal Kitap: Tevrat, Zebur I 'ncil (Istanbul: Kitabi Mukaddes S irketi - Yeni Yasam Yayin-
lar1, 2009), 1Sa. 17: 1-58.

40 Walter Machate, “Altt Koseli Yildiz”, Mimar Sinan Dergisi 120 (istanbul 2001), 63.
41 Mez. 18: 2-3.
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nagoglarin cephelerinde yer alan ve bezeme amagl olarak kullanilan yildiz
motifi, Kral Davut’la 6zdeglestirilerek dini kimligin ve toplumsal aidiyetin
bir sembolii haline gelmistir. Tiirk-Islam Sanatinda kullanilan yildiz motifi
ise inang¢ eksenli anlam diinyasina sahip bir sembol olarak kullanilmamuisgtir.
Miihr-i Siileyman motifi, bulunduklar1 yere bolluk, bereket ve gii¢ getirecegi-
ne inanilan*? bir siisleme motifi olarak kabul gormiistiir.

Ibrahim Efendi Cami minaresinin kaidesinde yer alan Miihr-i Siileyman
motifi 6zetlemeye calistigimiz gibi Islam tezyini sanatlarinda; metal, ahsap,
mimari ve dokuma gibi birbirinden farkli pek cok alanda motif olarak kul-
lanilmistir. Halk arasindaki inanca gore bu desenin bulundugu yere seytan
giremez, kotiiliikler-ugursuzluklar son bulur, bereket ve bolluk gelir. Orta
Asya Tiirk Devletleri, Anadolu Selguklu, Artukogullari, Beylikler ve Osmanh
Devleti’ne ait yapilarda karsimiza cikan Miihr-i Siileyman motifi, genellikle
yapilarin girig kistmlarinda, eyvanlarinda ya da kilit taglarinda kullanilmasgtir.
Bu nedenlerle Ibrahim Efendi Cami minaresinin kaidesinde yer alan yildiz
motifi ile Bati ikonografisinde kullanilan Magen David’in ayni anlama gelme-
digi ve birbirinden farkli ikonografik icerige sahip oldugu unutulmamalidir.

Sonuc¢

Ibrahim Efendi Cami minaresinin kaidesindeki alt1 kollu yildizin, halk
sanatindaki kullamimiyla Miihr-i Siileyman motifinin, yukaridaki bilgilerden
de anlagilacag gibi Tiirk-Islam Sanatindaki kullanimi koklii bir gelenege sa-
hiptir. Bu siisleme gelenegi, y1ldiz motifinin dinsel-ikonografik ¢cagrisimlarin-
dan ziyade “bezeme”, “tilsim, giic ve kuvvet” gibi halk sanatinda daha fazla
karsilik bulan bir anlam diinyasiyla ilintilidir. Bu baglamda minarenin kaide-
sinde kargimiza c¢ikan alt1 kollu yildiz motifini hem siisleme 6gesi olarak hem
de yapimin daha onceki zamanlarda yikildigi, tahribata ugradigi ve bozuldu-
gu gbz ontine alindiginda “koruma” eksenli bir yaklagimla halk inanclarinda
karsiligint bulan bir anlayisin gorsel kiilttirdeki tezahiirii olarak yorumlamak
miimkiindiir. Bir diger ifadeyle minarenin kaidesinde kargimiza c¢ikan alt1 kol-
Iu yildiz motifini, dini bir yonelimin ya da aidiyet belirten bir semboliin kars1
olarak degil Kilis’teki bazi evlerin kap1 kanatlarinda ve cephelerinde de yay-
gin olarak goriilen bu baglamda Tiirk stisleme sanatlarindaki bir gelenegin
devami olarak kullanilan bir motif olarak degerlendirmek de miimkiindiir.

42 Barbaros Hayreddin Pasa’nin (1475-1546) sancaginda yer alan alt1 kollu yildiz, inaniga
gore riizgara hiikmetmek amaciyla isletilmistir. Pala, “Miihr-i Stileyman”, 526. Barbaros
Hayreddin Paga’nin sancag i¢in bk. (Ek. 20).
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Tiirk Sanatinin erken devirlerinden itibaren alt1 kollu yildiz motifinin bi-
linmesi Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Islam Sanatinin da ayrilmaz bir beze-
me Ogesi haline gelmistir. Tiirk-Islam Sanatlarinda karsimiza ¢ikan alti kollu
yildiz motifi, Yahudilikteki kullaniminin aksine ilahi bir baghiligin sembolii
haline gelmeyen, bir toplumu nitelendirmeyen ya da dini bir cagrisim yapma-
yan bir anlam diinyasini sahiptir. Anadolu Selguklu yapilarinda bezeme 6gesi
olarak karsimiza ¢ikan tipki on iki kollu yildiz gibi alt1 kollu yildiz da zaman
icerisinde farkli bezeme unsurlariyla birleserek yeni bir forma biirtinmiistir.
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