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Bir kitle iletisim araci olarak sinema, tarihinin hicbir déneminde sadece
bir vakit gecirme araci olarak gortilmemistir. Hitap ettigi genis kitleleri ver-
mek istedigi mesajlariyla etkilemek her zaman 6ncelikli hedeflerinden biri
olmustur. Tarih, etkili bir propaganda ve ikna araci olarak ve birtakim mil-
li, dini, kiiltiirel ve siyasal hassasiyetleri incelikle isleyerek toplumsal algi-
lar1 yonetmeye, belirlemeye, beslemeye ve degistirmeye calisan sinemanin
bu amaclarinmi gerceklestirebilmesinde olduk¢a 6nemli bir ara¢ olmustur.
Tarihsel temal: filmlerle ge¢cmis bir kez daha ancak aktiiel cagrisimlariyla
baglantili bir sekilde yorumlanma ve yeniden kesfedilme imkanina sahip

olmustur.

19. ytizyil, kadim Mezopotamya uygarliklarinin bilimsel olarak kesfe-
dilecegi bir donemi miijdelemekteydi. Antik Yunan-Roma yazarlarinin
eserlerindeki ve Kutsal Kitaptaki bilgiler araciligiyla Asur ve Babil hak-
kinda o zamana kadar sinirh da olsa bir seyler bilinmekteydi. Ancak bu
bilgilerin geneli eksik, efsanevi, yanli, yanhs, olumsuz ve kotii bir imaji
besleyen bir tonda ve igerikteydi. Bilhassa 17. ylizyillin son ceyreginden
sonra Fransa ve Italya gibi baz1 Avrupa iilkelerindeki sinirli entelektiiel
cevrelerde Yakindogu'nun antik uygarlhklarina kiigimseme-hayranlk ka-
risimi bir bakis hakim olmaya baglamisti. Bunun ilk yansimalar 6zellikle
resim ve opera gibi farkli sanat dallarinda olmustu. Ornegin, Avrupa’da
bu dénemde yar1 efsanevi Asur kralicesi “Semiramis” ve krali “Sardana-
palus” ile ilgili pek cok opera sahnesi sergilenmisti. Operalarin sahnelerini
hikayelestirenler arasinda Voltaire, Leonardo Da Vinci ve Pietro Metasta-
sio gibi donemlerinin 6nde gelen diisiiniirleri ve yazarlar1 bulunmaktaydi.
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Bu eserlerde Asur ve Babil uygarliklarinin kiiltiirel unsurlarinin bazi yénle-
ri 6viilmiistiir.' Avrupa’da iki yiiz yil daha aralikli bir sekilde yazilmaya ve
sahnelenmeye devam edilen bu tiir Mezopotamya temal1 opera sahneleri,
yerini 20. ylizyilin baslarindan itibaren bagka bir kitle iletisim aracina ve
gorsel sanat bicimine yani sinema filmlerine birakmaya basglamistir. ital-
yan Luigi Maggi'nin 1911 tarihli kisa filmi La Regina di Ninive'nin, ilkinin
1748 tarihinde sergilendigi Voltaire’in bes perdelik Sémiramis isimli opera
eserine dayanarak cekilmis olmasi aradaki bu gecisi ve stirekliligi goster-
mesi acisindan 6nemli bir erken dénem 6rnegi olarak goriilebilir.

Son yillarda eski Yakindogu’'nun kiiltiir diinyasinin giiniimiiziin de
déhil oldugu modern donemlerin aktiiel baglamlariyla aralarindaki iliski
bicimlerini irdeleyen yeni bir arastirma alam olusturuldugu goriilmekte-
dir. Portekizli tarih¢i Maria de Fatima Rosa’'nin Reception of Mesopotamia
on Film bashkl kitabi, eskinin kiiltiirel unsurlarinin modern dénemlerin
kendine 6zgii kiiltiirel degerleriyle ve araclariyla tekrardan yorumlanmasi
ve yeniden kesfedilmesi olarak tanimlanabilen Alimlama Calismalar1 (Re-
ception Studies) icerisinde degerlendirilebilecek eski Yakindogu tarihine
0zgii temalarin modern dénemlerdeki cesitli alimlanis bicimleri {izerine
yapilmig ¢alismalardan biridir.? Bu kitap, eski Mezopotamya kiiltiiriiniin
modern sinema filmlerindeki islenisi ve tasviri {izerine yapilmis ilk genis
kapsamli aragtirmadir. Rosa bu kitapla gerek kendi tarihsel ve arkeolojik
kayitlartyla gerekse de antik Yunan dénemi eserlerinde ve Kutsal Kitapta
gecen hikaye-anlatilarin etkisiyle sekillenen bir eski Mezopotamya algisini
yeniden kurgulamaya calisan tarihi filmleri analiz etmistir (s. 7). Kitap sa-
dece bir ytizy1il askin bir siire boyunca en fazla filmin cekildigi tic tilkedeki
yani Italya, Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki yapimlari ele almis-
tir. Belgeseller ve diziler ise dahil edilmemistir.

Giris boliimiiniin yani sira iki kissm dokuz alt béliimden olusan kitabin

ilk kism1 sinema 6ncesi ¢agin Mezopotamya algisinin cercevesi ve bicimle-
ri tizerinde durmustur. Eski Mezopotamya’'nin Bat1 diinyasi imgeleminde-

1Fransiz diisiiniir Voltaire, yar1 efsanevi Asurlu kralice Semiramis karakte-
rinin kendince dikkat ¢ekici olarak buldugu bazi yonlerini eserlerinde 6n
plana cikarmistir. Bu karakterden cok etkilenmis olacak ki, Rus kraligesi II.
Katerina'yr (1762-1796) giiclii, despotik ve yenilikci siyasi durusu ve zeki
politik manevralari dolayisiyla Semiramis olarak adlandirmistir.

2 Bu konuda yapilmis yeni birkac¢ calisma i¢in bkz. Kevin McGeough, The
Ancient Near East in the Nineteenth Century: Appreciations and Appropri-
ations: III. Fantasy and Alternative Histories (Sheffield: Sheffield Phoenix
Press, 2015); Lorenzo Verderame - Agnes Garcia-Ventura, eds. Receptions
of the Ancient Near East in Popular Culture and Beyond (Atlanta: Lockwood
Press, 2020); Margaret Geoga - John Steele, eds. The Allure of Ancient: Re-
ception of Ancient Middle East, ca. 1600-1800 (Leiden-Boston: Brill, 2022).
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ki yeri ve bunun temelleri ilk {i¢ béliimiin ana konusunu olusturmaktadir
(s. 12). Bat1 diinyasinin eski Mezopotamya uygarligi hakkindaki bilgilerinin
disavurumunun ¢esitli yonlerini irdeleyen bu boliimler, 20. yiizyil sinema-
sindaki olumsuz eski Dogu imajinin nedenlerini daha iyi kavrayabilmeye
olanak saglayan tarihsel bilgiler icermektedir. Ikinci kismin her bir béliimii
ise eski Mezopotamya kiiltiiriiniin ayr1 yonlerinin filmlerde nasil islendigi-
ni ayrintil bir sekilde analiz etmektedir. Ornegin, 5. boliim Mezopotamya
kilttrtiyle siklikla iliskilendirilen kurgusal karanlik ve kotiictil dogatistii
glic temasinin nasil tasvir edildigini ya da 7. béliim monarsik ve despotik
Mezopotamya siyasi kurumlarinin ¢agdas: toplumlar tizerindeki baskici
yonlerinin nasil temsil edildigini inceler (s. 13-14). Kitapta analize konu
edilen filmlerin bir¢ogunda en ¢ok dikkati ceken ortak husus, Mezopotam-
ya kiiltiirel unsurlarinin olumsuz tenkidin dogrudan muhatabi olacak se-
kilde konumlandirilmis ve béylece degersizlestirilmis olmasidir. Filmlerle
ilgili detayli degerlendirmelerinden Rosa’nin bu “olumsuzluk yaftalamasi-
nin” gayet farkinda oldugu anlasilmaktadir. Diger taraftan, analizlerinde
filmlerdeki Mezopotamya gondermelerinin tarihsel gercekliklerle ne kadar
ortiistliglinii sorgulamamasi, eski Mezopotamya uygarliklarinin medeni-
yet tarihine yaptiklar kaginilmaz ve olumlu katkilarin gosterilis bicimleri-
ne ve Bat1 diinyas1 imgelemindeki yanl ve yanlis kabullere karsit olan eles-
tirilere pek fazla deginmemis olmasi bir eksikliktir. Oysa bu filmlerde her
ne kadar uygarligin olumsuz yonleri 6n plana cikarilmis olsa da, olumlu
taraflarin da islenmis oldugu anlasilmaktadir.

Rosa, film analizlerini biiyiik oranda su iki temel belirlenim tizerinden
gerceklestirmistir. Bunlardan ilki, Asur ve Babil ile ilgili Kutsal Kitaptaki
olumsuz satirlarin ve antik Yunan dénemi yazarlarinin eserlerindeki mito-
lojik ve efsanevi hikdye-anlatilarin da etki ettigi Bat1 diinyasinin degerleri-
nin karsisinda konumlandirilan Mezopotamya kiiltiirel unsurlarinin olum-
suz yonlerinin belirlenmesidir. Buna gore s6z gelimi ilk dénem Fransiz
sinemas1 kurmaca ve mitolojik ydnelimlerin zararlarinin ve gergek dis1 olay
anlatimi ve kurgusu konularinin elestirilerini eski Mezopotamya temalar1
tizerinde yapmis (s. 72-73), Amerikan sinemasi ¢ok tanrili inanisin diyari
ve pek cok “kotiiliiglin besigi” olan Mezopotamya'ya 6zgii unsurlari, Hiris-
tiyanlhigin giicii ve kudreti karsisinda alt edilmesi gereken bir kotiiciil gii¢
olarak konumlandirmis (s. 79-80) ve Italyan sinemasi Mezopotamya’nin
temel kiiltiirel yonlerini Bat1 diinyasina miras aktarilan antik Yunan-Roma
degerlerinin tstiinltigtiniin gosterilmesi acisindan elestirel bir karsilastir-
manin araci haline indirgemistir (s. 84-85).

Ikincisi ise, filmlerde islenen Mezopotamya temalarinin aslinda filmle-

rin cekildigi donemlerinin sosyo-siyasal ve ekonomik durumlariin eles-
tirileri olarak goriilmesi gerektigidir. Ozellikle eski Yakindogu tarihinin
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tarihsel baglaminin pek fazla 6nemsenmedigi, kurmaca ve tutarsizhigin
baskin oldugu ve anakronizmin ¢ok ortada oldugu Italyan sinemasinin
1950-1960’lardaki peplum (kilig-sandalet) olarak adlandirilan film tiiriin-
deki® yapimlarinda siklikla yapilan eski Dogu’nun tipik bir 6ézelligi gibi
yansitilan monarsizm elestirisi bu baglamda degerlendirilmistir. Bu tiir
filmlerde kotiiliiklerin kaynag: ve toplumsal hayat1 yasanilmaz kilan Dogu
monarsisi diistincesi yerilmekte, buna karsin kotii niyetli despotik anla-
yislarin ve kisilerin uygulamalar1 neticesinde ezilen halkin en nihayetinde
iyi niyetli kahramanlar sayesinde 6zgiirlesmesi kutsanmaktadir. Peplum
tlirti filmlerde iyiyi sembolize eden kahramanin, kotiiyli sembolize eden
halk diismanlarina, kotii diisiincelere ve siyasal yapilara karsi ylirtittiigii ve
nihayetinde onlara iistiin geldigi bir anlat1 6n planda olmustur (s. 84-88).
Rosa, Italyan filmlerindeki eski Mezopotamya’ya 6zgii yonetim anlayisina
bir tepkiymis gibi gosterilen bu tiirden baz elestirilerin aslinda Mussoli-
ni donemi uygulamalarin1 hedef aldigin ileri stirmektedir (s. 151-152).
Ornegin, ayni sekilde, Oliver Stone’un Alexander the Great (2004) bashikli
yapiminin, filmin Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak’1 isgalinin basladig:
dénemde gosterime girmesinden o6tiirii Amerika'nin Irak’taki misyonu-
nun benzerini (“k6hnelesmis Doguyu canlandirmak/demokrasi gotiirmek
amaciyla” Bati kiiltiirtinti temsil eden yeni bir Cag baslatmak) sahneye ta-
styarak benzer bir hedefe hizmet ettigini diisiinmektedir (s. 124).

Rosa, filmlerdeki analizlerinin merkezini olusturan bu iki noktay: etraf-
lica degerlendirme konusunda oldukc¢a basarili bir is ¢cikarmistir, ancak
filmlerde ele alinan eski Mezopotamya temalarinin tarihsel gercekliklerle
olan orttismeleri tizerindeki degerlendirmeleri biraz sinirli kalmistir. Ger-
¢i kitaptaki film analizlerini bu acidan derinlestirme amacinda olmadig:
anlasilmaktadir. Ancak kanimca film degerlendirmelerinde bu husus (yani
filmlerdeki Mezopotamya unsurlarinin ne kadari tarihsel gercekliklerle 6r-
tiismektedir ve bu ortiisme ile kurmaca unsurlar ve nihayetinde filmlerin
asil derdi arasindaki kesismelerin ve baglantilarin hangi anlamlara gele-
bilecegi hususu) daha fazla goz 6niinde bulundurulabilseydi sinemadaki
yansitilmak istenen eski Mezopotamya algisinin ¢ercevesi daha iyi anlasi-
labilirdi. Diger yandan Rosa’nin eski Mezopotamya temali filmlerin temel
gayesinin tarihsel gercekliklere veya baglama uygun bir hikaye anlatimi
olmadig1 yoniindeki tespiti oldukga yerindedir. Nitekim bu filmlerde ken-

3Ek bir bilgi olmas1 acgisindan bu tiirtin Tiirk sinemasindaki yansimalari
1960’larin sonundan itibaren goriilmeye baslamistir. Kartal Tibet'in Tar-
kan (1969), Serdar Gokhan'in Kara Orkun (1973), Behcget Nacar'in Kara
Seytan (1973), Canan Perver’in Aybice Kurt Kiz (1976) ve Cilineyt Arkin'in
Hakanlar Carpisiyor (1977) baslikl yapimlar ilk ddnem Tiirk peplum tiirii
film 6rneklerinden sayilabilir.
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disinin de soyledigi tizere tarihsel gercekliklerle uyusmayan tutarsizliklar,
yanlis bilgiler ve anakronizmler ¢ok fazladir. Bu yonler film yapimcilar ta-
rafindan hi¢ 6nemsenmemis goziikmektedir. Filmler bir sekilde bir mesaj
iletmeye calistig1 icin anakronizm 6ncelikli kaygilardan biri olmamustir. Sa-
nirim bu nedenle eski Mezopotamya gondermeleri olgusal diizlemde iletil-
mek istenen mesajlar1 6n plana ¢ikaracak derecede aragsallastirilmislardir.
Anlagilan s6z konusu filmlerin Dogu-Bati diinyalar karsithgim1 “basarili”
(1) bir sekilde yansitmis olmasi, Dogu’'nun kétiiliigiin, hurafelerin, koleligin
ve despotik zorbaligin membai oldugu diisiincesini géstermeye ¢alismasi
daha 6ncelikli goriilmiistiir. Amag eski Dogu ya da Mezopotamya’'ya 6zgii
bir egzotizm, gii¢, ihtisam, monarsizm ya da despotizm elestirisi yapmaksa
ya da bu temalar1 aktiiel siyaset ile veya siyasi gelismelerle iliskilendirmek-
se olaylarin Babil veya Ninive sehrinde gecmesinin ya da Yeni Babil kral
Nabti-naid (Nabonid) veya Ge¢ Asur krali A§Sur-bani-apli (Asurbanipal)
déneminde gerceklesmis olmasinin hi¢cbir 6nemi yoktu. Zira bu filmlerde
insanlar antik Yunanlilar gibi diistinebilir, Romalilar gibi giyinebilir veya
Hiristiyanlik gibi tek tanrici bir inaniga sahip olabilirdi (s. 142). Ornegin,
Ahmanet isimli bir Misir kralicesinin mezarmin Irak’ta gomiilii olmasi (s.
113-115), Babil sehrindeki mimari ya da sanatsal yapilarin aslinda Asur
tarz1 ozellikler icermesi, Stimer tanrist Enlil’e atfedilen 6zelliklerin Babil
tanrist Marduk’un ozellikleri gibi yansitilmasi, Yeni Babil doneminin son
kral1 Belsazar ile Bel/Marduk tapinagi rahibi arasinda bir catisma/stirtiis-
me varmis gibi gosterilmesi (s. 122-123, 125) tiiriinden baska pek ¢ok tema,
ilgili filmlerin nihai amacinin izleyicilere dogru tarihsel bilgileri aktarmak
gayretinden daha ziyade isabetli, sosyo-siyasal mesajlari iletme kaygisiice-
risinde oldugunu gostermektedir.

Rosa’nin, analizlerinde de acik bir sekilde goriilebilecegi gibi, filmlerde
islenen eski Mezopotamya temalarinin ¢cogunlukla aktiiel donem elestiri-
leri olabilecegi yoniindeki goriisleri, zaman zaman filmlerdeki kimi tarih-
sel gerceklik yorumlamalarini geri plana atmasina yol agmigtir. Ornegin,
1984 tarihli Antonio Margheriti'nin yonetmenligindeki I sopravvissuti
della citta morta adiyla bilinen Italyan filmi bunlardan biridir. Bu filmde
Stimerli tanri-kral Gilgamis’a ait olan ama artik gizli ve eski bir yeralt1 ta-
pmaginda muhafaza edilen bir asay1 calmakla goérevlendirilen bir kisinin
basindan gecen olaylar anlatilmaktadir. Filmin kahramaninin aradig: yer
bir mezar odasidir ve burada Gilgamis asasiyla birlikte yatmaktadir. Asa
ele gecirilebilirse, ona sahip olan kimse olagantistii gticler elde edebilecek-
tir. Tiirkiye’de gekilen bu filmdeki olaylar istanbul’da geger. Gilgamig'in
mezarl ise Kapadokya’dadir. Filmin kahramani mezar1 bulmak konusunda

Muhammed isimli bir Tiirk’ten yardim alir (s. 111).
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Rosa, bu yapimdaki Mezopotamya temalariyla 1980’ler Tiirkiye’sinin
gergin siyasi durumu arasinda dogrudan ve bilingli bir iliski kuruldugunu
diistindtigli icin, o dénemin Tiurkiye’sinin i¢cinde bulundugu siyasi du-
rum hakkinda bazi bilgiler vererek (Anavatan Partisinin kurulusu, Turgut
Ozal'in yiikselisi, Ermeniler ile Tiirkler arasindaki bolgesel catigmalar ve
Lizbon’daki Tiirk biiytiikelgiligine yonelik saldirilar gibi) o ddnemin bir sos-
yo-siyasal degerlendirmesini yapar. Bu yillarda Tiirkiye nin Bat1 diinyasty-
la daha yakin iliskiler kurmak istedigi diistincesinden hareketle filmdeki
anakronik Nazi gondermelerini de bu baglamda analiz ederek eski Mezo-
potamya temal bir kurgu ile Tiirkiye'nin siyasi hali arasinda bir baglanti
kurulmus oldugunu ileri siirer (s. 112). ftalyan yapimi filmdeki Gilgamig'in
biiytilii asasini ele geciren kisinin daha muktedir birisi haline doniisecegi
tiirtinden bir mesajin muhatabinin dogrudan dénemin bir Tiirk siyasetcisi
ve onunla iligkili gelismeler olabilecegi yoniindeki analizleri (Turgut Ozal
hiikiimetinin bir ¢ikis yolu bulmak icin Gilgamis'inki gibi islevsel ve giiclii
bir asaya ihtiya¢c duymasi) biraz eksik kalmaktadir. Hi¢ kuskusuz filmden
bu dogrultuda bir yorum c¢ikarmak gayet miimkiindiir. Bunu biitiiniiyle
g6z ard1 etmemekle birlikte bana kalirsa film tarih boyunca Dogu (Orien?)
ile Bat1 (Occident) arasindaki kadim catismalarin yasandigi, Dogu’nun
kohneligi ve sozde uygarlik dis1 degerleri karsisinda Bati'nin tam tersi de-
gerlerinin birbirleriyle kesistigi, catistigl ve biitiinlestigi bir cografyanin
(Anadolu) 6zgiin tarihsel konumunu ve dinamiklerini kendine 6zgii tarziy-
la ve perspektifiyle bir kez daha yorumlamistir. Filme gore Gilgamis'in asa-
s1 Dogu’'nun tekinsiz ellerinde degil, Bati’'nin giivenli ellerinde olmalidir.
Filmdeki adlaryla ingiliz Lordu Dean ile despotik tarziyla Emir Abdullah
arasindaki ¢atisma neticesinde Lordun Gilgamis'in mezarindaki degerli
objeyi kendisine getirmekle gorevlendirdigi filmin kahramani Rick’in asay1
ele gecirerek onu “asil sahibine” teslim etmesi bu agidan sembolik bir an-
lama sahiptir. Filmin vermek istedigi ana mesajinin, Tiirkiye’de ¢ekilmis ya
da olaylarin burada ge¢mis olmasini da goz 6ntine aldigimizda, Dogu-Bati
diinyalarinin esiginde konumlanan Tiirkiye nin yalnizca cografi, jeopolitik
ve stratejik degil ayn1 zamanda tarihsel konumunun ve roliiniin de kabulii-

niin bir yansimasi olarak okunmasi gerektigi kanisindayim.

Sonug olarak, Rosa’nin akici, kolay anlasilir ve her kesimden okuyucuya
hitap eden bir tisluba sahip oldugu goriilen bu kitabryla muazzam bir is
cikarttig1 séylenmelidir. Bu kitapla eski Mezopotamya tarihinin ve kiilttirel
unsurlarinin 6zellikle Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde bir asir-
dan fazla bir siire boyunca ¢ekilmis filmlerde ne sekilde yorumlandigini,
bir elestiri kaynag: olarak nasil goriildiigiinii ve filmlerin cekildikleri do-
nemlerinin sosyo-siyasal gelismeleriyle hangi sekillerde iliskilendirildigini
gorme firsatina kavusmus olmaktayiz. Kitap, eski Mezopotamya imajinin
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tarih boyunca aslinda antik Yunan déneminden itibaren sekillenmeye
baslayan, Orta caglarda Kutsal Kitaptaki kotii tasvirinden 6tiirii tavizsiz
bir sekilde kotiilenen, Yeni ve Yakincaglarda asagilama-hayranlk karisimi
bir duyguyla beslenen ve nihayetinde 19. yiizyilin ikinci yarisindan son-
ra yapilan arkeolojik ve bilimsel calismalar ve faaliyetler neticesinde emik
bir bakisla degerlendirilmeye ¢alisilan bir Mezopotamya algisindan kopuk
olamayacagini gostermistir. Son yillarda antik ¢agin modern dénemlerde-
ki alimlaniglariyla ilgili akademik calismalar icerisinde oldukca 6zgiin bir
yere sahip olacaginmi tahmin ettigim bu kitap, kendine 6zgii araclarla aym
hikayenin yeniden kesfedilmesinin olanaklarini kullanan sinemanin ka-
dim bir uygarhigin alternatif bir tarihini nasil kurguladigini gérebilmemize
imkan saglayacak yeni perspektifler sunmaktadir. Son olarak, kitapta adi
gecen filmlerin bir indeksinin ya da film isimlerinin liste halinde diizen-
lendigi bir tablonun varligi okuyucular ve benzeri konular1 ¢alismak iste-
yen arastirmacilar acisindan oldukga islevsel olabilirdi. Bunu yazarin ya da
yayinevi editorlerinin bir eksikligi olarak degil, ufak bir kisisel beklentiyi
karsilamamasi agisindan bir tespit anlaminda sdyliiyorum.
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