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Oz

Bellek, hatirlama ve unutma ile insa edilir. Kolektif hafiza belirli bir baglamda olusur. Bu
baglamin boyutlarindan biri de toplumsal cinsiyet iligkileridir. Sinema toplumun
dinamiklerini resmederken bireysel ve toplumsal bellek insasinda etkili bir rol oynar. Dil,
muzik, kurgu ve anlatli yapisi bu insanin araglandir. 1980°li yillarda Turk sinemasinda
kadin filmi dendiginde akla ilk gelen sinemaci Atif Yilmaz'dir. Yonetmenin filmlerini gektigi
yillar ayni zamanda kadin hareketinin yukselmeye basladigi dénem olmasi acisindan
onemlidir. Bu calismada, bahsedilen arka plan dusunulerek Atf Yilmaz'in bellegin
merkezi rol oynadigi Adi Vasfiye ve Aaahh Belinda filmleri 6érneklem olarak secilmistir.
Filmlerin analizlerine temel olusturmasi icin bellek, hatirlama ve bellegin sinema ile iliskisi
literatarle temellendirilmistir. Filmler, toplumsal cinsiyet iliskileri baglaminda bellek
yanilsamalarinin  nasil kuruldugunu aciklamak Uzere metin analizi yontemiyle
incelenmistir. Sonuc olarak, iki farkli kadinin hikayelerinde goérulen bellek
yanilsamalarinin ve bellek insasinin anlami degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Bellek, Bireysel Bellek, Hatirlama, Toplumsal Cinsiyet.

MEMORY ILLUSIONS AND GENDER N “ADI VASFIiYE”
AND “AAAHH BELINDA"

ABSTRACT

Memory is built by remembering and forgetting. Collective memory is formed in a
specific context. One of the dimensions of this context is gender relations. Cinema plays
an effective role in the construction of individual and social memory while depicting the
dynamics of society. Language, music, fiction and narrative structure are the tools of this
construction. Atif Yilmaz is the first director that comes to mind on movies on women in
Turkish cinema in the 1980s. The years when the director made his films are also
important in terms of being the period when the women's movement began to rise.
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Considering the background mentioned, in this study, Adi Vasfiye and Aaahh Belinda
directed by Atif Yilmaz, in which memory plays a central role, were chosen as sample. In
order to form a basis for the analysis of the films, memory, recollection and the
relationship between memory and cinema are explained based on the literature. The
films were analyzed by text analysis method to explain how memory illusions are
constructed in the context of gender relations. As a result, the implication of memory
illusions and memory construction in the stories of two different women was evaluated.

Keywords: Social Memory, Individual Memory, Recollection, Gender.

GIiRIS

Son dénem akademik ¢calismalarda “bellek” Uzerine yapilan tartigmalar tesadufi degildir.
Sosyolojik, ekonomik, siyasi sorunlarin yani sira ktresel anlamda yasanan Covid-19 ve
pandemi kosullar ile birlikte zor gunler, beraberinde eskiye 6zlemi getirirken ayni
zamanda gelecek icin bir nebze olsa 1sik tutacak bir iz arayisini getirmektedir. Assmann
“Bellek gec¢mis korkular gibi ge¢mis umutlarin da yeniden hatirlanmasini saglar.
Hatirlamak baskiya karsi bir silahtir” der (2015: 88). Bir kapali kutu gibi hafizamizda
sakladigimiz hatiralarimiz, hayallerimiz, yasadiklarmiz ya da yasa(ya)madiklarimiz
inzivaya cekilmis bizden bir haber beklemektedir. Biz ya o kutunun Gzerini orteriz ya da o
kutuyu acar, kiyisinda kosesinde kalmis hatira kirintilarini ortaya sacariz. Peki o anda
hatirladiklarimiz gercek midir? Yoksa biz kendi i¢ dinyamizda kurguladigimiz hayali bir
gerceklikle, olmasini istedigimiz, yapmak isteyip yapamadiklarimizi mi gercek(mis) gibi
hatirliyoruz? Bellegimiz bizi yaniltiyor mu? Bu baglamda Halbwachs (2007: 66), hatiralarin
bugunun verileriyle gecmisi yeniden insa etme sureci oldugundan sz etmektedir. Ona
gore hatiralarin  bir kismini  tamamen hatirlayabilsek de birgcogunu dogrudan
hatirlayamayiz. Buradaki temel mesele, hangisinin gercek, hangisinin olmasini istedigimiz
ve yeniden inga ettigimiz durum oldugunun ayirt edilmesinin guglugudur.

Yasadigimiz donemin hizi, tuketim caginin icinde zamanin gittikce artan énemi ve her
seyin cabucak eskidigi bir anda bellekle birlikte 6nem kazanan bir kavram da
“hatirlama”dir. Bireyleri ve toplumlari ayakta tutan, onlarin gecmisle bugunleri arasinda
bag kurmalarnni saglayan, gelisim ve donusumleri icin ders cikaracaklari, feyz alacaklari
bellegi ve hatiralar olmasi son derece 6nemlidir. Schracter (2017: 458), hatirlamayi
bellekten alinan gecmis bilgisi ile yeniden olusturma sureci olarak tanimlamakla birlikte,
bu yolla anilara ulasilarak birbiriyle baglantili hikayeler olusturuldugunu belirtir. Bu
hikayeler bellekten hatirlama yolu ile edinilen ge¢mis bilgisi Uzerine “yeniden insa” edilir.
Bellekteki bosluklar ise unutmayi olusturarak gecmisle ilgili bilgilere erisimi zorlastirir.
Unutulan yerler, o anda sahip olunan kosullar icinde anlamlandirilarak tamamlanir. Bu
sayede bellek araciligi ile kendi i¢cinde bir akisi olan, tutarli ve anlamli butunler ortaya
konulur. Bununla baglantili olarak Assmann (2015: 45) bellek bir tur kurtarma edimini
akla getirir. Animsanan sey hiclikten kurtarnilmis demektir. Unutulan seyse terk edilmistir”
sOzleriyle hatirlama ve unutmanin 6nemine dikkat cekmektedir.

Hatirlama ve unutma kavramlarn birlikte dusunulmesi gereken kavramlardir. Sinema

filmleri Uzerinden degerlendirildiginde ideolojik bir boyut tagidiklari da dusunulmelidir.
Bu noktada su sorular 6nem kazanmaktadir: Filmlerle izleyiciye hatirlatilmak istenen ne

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI | Nisan 2023, Cilt 5, Say1 1



“Adi Vasfiye” ve “Aaahh Belinda” Filmlerinde Bellek Yanilsamalari ve Toplumsal Cinsiyet

dir? Ya da tam tersi, unutturulmak ya da yok sayilmak istenen, bellegi yaniltan géruntuler
izleyiciye nasil sunulmaktadir? Wayne (2011: 37) bu baglamda sinemanin
inandinciiginin kullanilarak etkili bir propaganda aracina donuasturaldagunu o6ne
surmektedir. Hareketli gorunta araciligiyla verilen gorseller o kadar gercekgci algilanir ki;
dusunme ve sorgulama arka plana itilerek izlenenin kabulu gerceklesir (Kirel, 2012: 308).
Adorno konuyla iliskili olarak, "kultur endustrisi sistemi bosuna liberal endustri
ulkelerinden cikmamistir. Onlara ¢zgu olan butin medya, ¢zellikle sinema, radyo, caz
muzigi ve magazin basini zaferlerini bu Ulkelerde ilan etmiglerdir. Medyanin ilerlemesi
kuskusuz sermayenin genel yasalarindan kaynaklanmisti." (2007: 62) diyerek Uretilen
icerik ve propagandalarin kultur endustrisi icindeki konumlandirilisinin altini cizmektedir.
Genelde kitle iletisim araclarn 6zelde sinema baglaminda dusunuldugunde; kitleleri etkisi
altina alarak dusunmeyecek ve sorgulamayacak toplumlar yaratilmasi bireysel ve
toplumsal bellegin iktidarnn istedigi formda sekillendirilmesi acisindan énemlidir.

Sinemada, yonetmenler filmlerinin dilini baktiklari ideolojik ¢cerceveden secerek anlam
yaratirlar (Oztark, 2000: 25). ideolojinin bir yansimasi olarak gerceklik yeniden ifadesini
perdede bulur. Bu nokta Althusser'in (2004: 105) tanimiyla “ideolojiler, temelde insanlar
Uzerinde, onlarin anlayamadigi bir sekilde etkide bulunan kulturel obijelerle kavranir,
kabul edilir” anlasilir olmaktadir. iktidar topluma istedigi algiyi yaratabilmek ve “toplumsal
butunlesmeyi” gerceklestirmek icin egemen ideolojik sodylemleri sinema araciligiyla
yeniden Uuretme yoluna gitmektedir. Bu noktada yararlanilan unutma kaltaradar.
Sancar’'in (2008: 35-37) da belirttigi gibi Antik Roma’dan beri kullanilan bu strateji ile
gecmisin  yuklerinden kurtulmak isteyen iktidarlar tarafindan gecmis yeniden
kurgulanarak bellek Uzerinde yanilsama saglanir.

icinde bulundugu toplumun yasadigi degisim ve gelismelerden bagimsiz
duasunulemeyecek bir kitle iletisim araci olan sinema filmleri 6zellikle c¢ekildikleri
doénemlerin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kulturel kosullarindan etkilenir. 1980'li
yillardan sonra Turkiye sinemasina bakildiginda 12 Eylul Askeri Darbesi'yle uygulanan
denetim ve yasaklar sinemada da kendisini gostermistir. Toplumsal igcerige sahip
gercekgi filmler engellerle karsilasirken Denetleme Kurulu’nun yasak ve kurallari yani sira
yonetmenlerin de kendilerine koyduklari sinirlamalar ortaya nasil bir film konulmasi
gerektigini belirlemistir. Toplumsal sorunlari ele alan filmler yerini bireyi temel alan, etnik,
cinsiyet kimliklerinin 6ne ¢ikmaya basladigi filmlere birakmistir. “Ozellikle kadinin birey
olabilme sorunlarina, evlilikte erkekten beklediklerine; toplumun kadina bakisina deginen
filmler dikkat cekecek kadar artmis” (Esen, 2000: 41) ve bu dénemde kadin sorunlarina
egilen, kadinin toplumdaki yeri ve konumu ile ilgilenen ve farkli kadinlik deneyimlerinin
ele alindig filmler 6ne ¢cikmistir. Ayrica bu donemde cekilen filmlerde kadin seyirciye de
kendi konumunu degerlendirmesi ve kendini gelistirmesi i¢cin mesajlar verilmistir
(Kunugen, 2001: 59-60). Kadin sorunsalinin énem kazandigi goérulmekle birlikte
toplumun degerlendirme biciminden farkli olarak ekonomik faktorler disinda, artik
kadinin problemlerinin kendi igcinde 6nemli oldugu vurgulanmistir. Kadin karakterler
nitelik olarak da degisime ugrayarak “masum kiz soyunmaz” anlayisinin yikilmasiyla “iyi”,
“masum” olarak nitelendirilen kadinin da cinselligi olabilecegi gosterilmistir (Kaplan,
2004: 45-64).
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1980'li yillarda Turk sinemasinda kadin filmi dendiginde Atif Yilmaz énemli bir isim olarak
karsimiza cikmaktadir. Filmlerinde, kadinin toplumda kendi bireysel var olusu icin verdiQi
mucadele ve merkezinde kadinlarin yer aldigi “kadin hikayeleri” 6ne ¢ikmaktadir. Adi
Vasfiye’de Vasfiye, Aaahh Belinda’da Serap’in hikayesi gibi pek cok filminde kadin
merkezi konumda bulunmaktadir. Atif Yilmaz'in film cekmeye basladigi yillar ayni
zamanda kadin hareketinin yukselmeye basladigi doneme tekabul etmesi agisindan
onemlidir. Yilmaz kadin filmlerine yonelmesinin sebebini (Dogan, 2002: 51), kadinlarin
erkeklere gore daha dramatik ve erkeklerin dogustan sahip olduklari haklardan mahrum
olmalari sebebiyle mucadele ve kimlik arayisi icinde olduklarni gdéstermektedir.
Dolayisiyla bilincli bir sekilde kadin sorunlarina egilen Atif Yilmaz'in filmindeki kadinlar,
bedeninin ve hayatinin kontrolunu kendi elinde tutan bagimsiz kadinlardir (Hidiroglu ve
Kotan, 2015: 59).

Bu calisma kapsaminda Atif Yilmaz'in bellegin 6n plana ciktigi "Adi Vasfiye" ve “Aaahh
Belinda" filmleri 6érneklem olarak secilmistir. Yilmaz'in hikaye icinde hikaye anlatimiyla
metaforik olarak bellek yanilsamalarina yer vermesi, secilen filmlerdeki hatirlamanin
belirsiz hali, kendi hikayesini yeniden anlatmak durumunda kalan karakterler, yeniden
baska bir sey cikmasi gibi unsurlar dikkat cekmektedir. Feminist film gostergebilimcileri
(Ozturk, 2000: 22), filmlerde cinsel farkliliklarin anlamlandirma Uzerindeki etkilerini
inceler. Odaklandiklar temel mesele filmlerde anlamlarin olusturulma surecinin nasil
isledigidir. Bu yol izleyiciyi merkeze alan bir yontemle ilerler; yazar ya da yonetmen hazir
bir veri ve anlam sunmamakla birlikte izleyiciyi kendi “okuma”lariyla filmi yorumlamaya ve
anlamaya caginr. Lippmann (akt. imancer, 2004: 131), bu durumu gazetesini eline alip
okuyan insanlar nasil ki kelimelerle anlam vyaratma surecine girip “okuma”
gerceklestiriyorlarsa benzer durumun sinemada resimler araciligiyla gerceklestirildigine
dikkat cekerek aciklar. Boylece sinema bulanik gérinen dusuncelere hayat veren bir
sanat dali olarak karsimiza cikar. Bu calismada film analizlerine temel olusturmasi icin
oncelikle bellek, hatirlama ve bellegin sinema ile iligkisine yer verilerek kuramsal ¢cergeve
cizilerek secilen filmler literaturle temellendirilecektir. Filmler birer metin gibi ele alinarak
bellek ve animsama ekseninde toplumsal cinsiyet sdylemi Uzerinden feminist bir bakis
acisi ve elestirel yaklasimla sahne &rnekleri Uzerinden metin analizi yontemi
kullanilacaktir.

Bellegin Farkli Bigimleri

Bellek psikoloji, tarih, sosyoloji ve psikoloji gibi farkli disiplinlerin calisma alanlarinda ve
kapsamli bir kavram olarak kimlik, mekan, zihin ya da temsille iliski icinde ele
alinmaktadir. Bellege bu denli ilginin temeli, her insanin ve toplumun belleginin bir kayit
cihazi gibi isleyerek hafizayi canli tutmasi ve anilarin saklanarak orada muhafaza
edilebilmesidir. Bergson “gercek bellek” taniminda “Bilin¢le birlikte yayilarak tum
durumlarimizi, meydana geldikleri élcude akilda tutar ve ardindan da bunlar birbirine
ekler, her olguyu kendi yerine yerlestirir ve sonuc olarak bu olgunun tarihini belirler”
diyerek kisisel ve gecmis deneyimleri 6n plana cikarir (2007: 113). Bilgin’in taniminda ise
bellek bir “yetenek”tir. Bu yetenek hem “insanin bilincinde iz birakan seyleri saklama ve
hatirlama” yi1 saglar hem de “bu yetenek sayesinde insan birikim saglar ve gelisir” (2007:
211). Bu yolla 6grenilen yeni bilgilerin depolanmasi ve ihtiya¢ dahilinde aciga cikartilmasi
ile kisi yasamini kolaylastirmakta, ayni zamanda bellek sayesinde mental olarak da
ilerleme saglamaktadir.
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insan yasaminda bu kadar etkin rol oynayan bellegin isleyisinin nasil olduguna dair
tartismalar tarihin cok eski zamanlarindan beri suregelmektedir. Antik Yunan’in iki énemli
filozofu olan Platon ve Aristotales de bilgi felsefesini tartisirken bellek ve animsama ile
ilgili fikirler 6ne surmuslerdir. Bir sey hakkinda bilgi sahibi olmak Platon’a gore; ruh ile
gelen bilginin hatirlanmasi edimidir (Barash, 2007: 14). Aristotales ise bellekten stz
edebilmek icin somut nesnelere ihtiyac olmadan bilgi ve alginin yeterli oldugunu
savunmaktadir. “Bunu daha once isittim, gérdum, dusundum” diyen kisinin bellegi
etkinlesmis demektir. Bellek varsayim ve algi olmanin o6tesinde ikisinin de
“modifikasyona” ugramis hali olarak ortaya ¢ikmaktadir (2001: 191).

Buradan yola c¢ikarak, insanin animsama ile hatiralar ve ge¢mis yasantilar Gzerinde
degisiklikler ve kisisellestirmelerle orijinalligini bozdugu soylenebilir. Bu durum, bellegin
duragan bir yapisi olmadigini; kisinin bireysel yasami ve deneyimlerinin hatirlamayi
etkiledigini gostermektedir. Bu baglamda Assmann (2015: 26), “bu imgelemin neleri
icerdigi, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar sure ile muhafaza edilecegini bireyin
kapasitesinden cok, dis kosullar, yani toplumsal ve kultarel cercevenin kosullarinin
belirledigini” belirtir. Kisinin belledi icine dogdugu aileden baslayarak tim sosyalizasyon
sureciyle birlikte yasadigi toplumun kulturel yapisi icinde sekillenir. Bu noktada tarihsel
baglam toplumsal cinsiyet noktasinda nem tasimaktadir. Toplumsal cinsiyet bu surecle
ogrenilen roller olarak karsimiza ¢iktidi icin kadinlarin hatirlama deneyimleri erkeklerden
farkliik tagimaktadir. Harding(1989: 4) de toplumsal analiz noktasinda kadinlarin tarihe
dahil olabilmeleri icin 6dncelikle “erkek merkezci bilgi yapilarinin® disinda ele alinmalari
gerektiginin zorunlu oldugunu vurgulamaktadir. Bunun sonucunda kadin; erkegin 6tekisi
ve nesnesi olma konumundan siyrilarak kendi bellegi ve hatirlama deneyimleriyle
varligini surdurecektir.

Assmann, toplumsal bellege etki eden kulturel bellek ve iletisimsel bellege deginir.
Assmann (2008:110-113) kulturel bellegin sarki, rittel ve danslar gibi sembolik figurlerle
toplumda bilginin tasiyicisi rolunun atfedildigi 6gretmen, yazar vb. kisiler tarafindan
aktarnldigini ve toplumsal kurumlar ile yayildigini belirtmektedir. Bu noktada yazili kaltuar
Onem tasimaktadir. Yazinin olmadigi zaman bu aktarim unutmaya bagli olarak kesintilere
ugramakta ve pek cok sey de bellegin uzak bolgelerinde kalarak gun yuziune
cikmamaktayd.. iletisimsel bellek ise, “...tarihi olarak grupla baglantilidir, zamanla olusur
ve zamanla yok olur; daha acik ifade edersek tasiyicilari ile sinirlidir. Sahibi 6ldugu zaman
bir baska bellege yer acar.” (2008: 54). Dolayisiyla iletisimsel bellek ayni jenerasyondaki
kisiler arasindaki aktarimla gerceklesirken kisilerin hayatlan son buldugunda yazili
kaltaran olanaklaryla kulturel bellek devreye girerek aktarim gerceklesir.

Toplumsal olgularin insan hayatini bu denli etkilemesi insanin sosyal, kulturel ve tarihsel
bir varlik olmasinin sonucudur. Connerton (1999: 66) bu baglamda kulturan bir pargasi
olan insanin her hatirlama ediminde, bireysel gibi goézukse de pargasi oldugu toplumun,
maddi- manevi tum yasamiyla birlikte gerceklestirdigini belirtir. Toplumsal bellegin
hatirlama Uzerindeki etkisi kadar politik bir sure¢ olarak unut(tur)ma Uzerindeki
etkisinden de s6z etmek yerinde olacaktir. Hizla degisen, dénusen hayat sartlari,
toplumlarn kendisiyle birlikte degistirip, rizgara kapilip giden yapraklar gibi savururken
bu imkan(sizlik)larda yasayan birey her seyi unutmaya ve bellegdinin carpitilarak gercegin
ne oldugunu goéremeyecek duzeye getirilmeye acik hale gelmistir.
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Bellek ve Sinema iliskisi

Lumiere Kardesler'in 1897 yilinda Paris'te yaptiklari ilk gosterimle sinemayla tanisan
insanlar, bundan sonra hayatlarini ne denli etkileyecek bir mecranin sonsuz yolculuguna
ciktiklarinin henuz farkina varmamiglardi. Sinema tam dunyaya hizla yayilmaya baslarken
Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler filmi, sinemanin kayit alma ve belge niteligi tasima
islevini goézler 6nune seren bir kanit olarak karsimizda duruyordu. Sinema tarihi, gercek
yasam kesitini gosteren, belgesel niteligindeki ilk filmle baslamisti. Buyula perdede
seyredilenler aslinda hayatin bir parcasiydi ve seyirciler de bu gercegin icinde sanki
fabrikanin kapisinin 6nunde iscileri gercekten izleyen birer tanikti. O gun o salondan
cikan herkesin belleginde bu ortak ani yer etmisti. Bilgin (2013: 28)" in “birbiriyle temas
halindeki ya da ayni duyumsal alanda mevcut 6gelerin (kisiler, yerler, kurumlar, seyler,
mikro-olaylar) bir 6yku icinde toplanmasi” seklinde yapmis oldugu toplumsal bellek
tanimlamasi dogrultusunda sinemanin bellek Gzerindeki etkisi sasirticiydi.

Turkiye sinema tarihine bakildiginda, Fuat Uzkinay'in ¢ektigi Ayestefanos Abidesinin
Yikilisi (1914) belge niteligi tasiyan ilk filmdir. Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan
1915 yilindan itibaren yine belge niteligi tasiyan pek cok film cekilir. Cekilen filmler resmi
torenler ve haber filmleri olarak devam etmekte ve belgesel sinemanin gercegi yansitma
rolunu ustlenmektedir. Yasanan teknolojik gelismeler ile tum dunyaya hizla yayilan
sinema icinde bulundugu toplumun degerlerini, 6gretilerini, geleneklerini ve toplumsal
yasayisi resmetmektedir. Bu sebeple 6zellikle belgesel sinema dayanak noktasini tarinten
ve yasamin iginden alan, en etkili kitle iletisim araclarindandir. Ayni zamanda toplumsal
bellegin olusumuna, surdurulmesine ve aktarilmasina etki etmekte ve gecmisin bilgisi
Uzerine yapilan paylasimlarla toplumsal bellegin guclenmesine katki saglamaktadir.

Suner (2006: 16) toplumda gec¢mise duyulan ilginin ve eskiye 6zlemin artarak nostaljik
olanin populerlik kazanmasiyla birlikte sinemanin bir nevi gecmisin izlerini bugune
tagimasi misyonuyla yitirilenlere ve 6zlenenlere bu yolla ulasildigini belirtmektedir. izleyici
sinema sayesinde gec¢cmisle hesaplasmaya ve unuttuklarini da hatirlamaya baslamaktadir.
Ucar ilbuga (2016: 102) yasanilan olaylari kayit etme, hatirlama ve unutma kavramlarinin
sinema ve bellek iligkisi ile bir araya geldigini belirtmektedir. Cunku sinema hareketsiz
goruntuleri bir araya getirerek anlamli bir film olusturmakta ve “bellegin gizli kivrimlarini
goruntu, ses ve imajlar yoluyla harekete gecirmektedir.” Sinemada teknolojinin getirdigi
yenilikler ve makinelerle yapilan kayit sureci, bellekte algi ile gercekleserek sonrasinda
algilananlarin da secilmesi yoluyla ayiklanarak gerceklesmektedir. Nasil ki montajda
kesilen, filmden cikarilan gérantualer varsa bellekte de ayni sekilde unutulan ve hafizadan
cikarilan, animsanmayan yasantilar olabilmektedir. Dolayisiyla sinema ve bellegin isleyis
sureci benzerlik tagimaktadir.

insan bellegini zorlayan ve aktif tutmaya cabalayan belgesel sinemanin temel yardimcisi
bellek, sinemasal anlatimin basat 6gelerinden biridir. Cunku hem izleyicisini gegmise
goturen hem de elestirel bakisla sorgulamayi da mumkun kilan belgesel sinema ile insan
bellegi canli ve aktif bir rol Gstlenir. Ryan ve Kellner (1997: 35), temsillerin icinde yasanilan
kultarden devralinarak ic¢sellestirildigini bu sebeple bir kulture egemen olan temsillerin
can alici politik 6neme sahip olduklarini vurgularlar.
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Dolayisiyla kulturel temsiller yalnizca psikolojik duruslari etkilemenin 6tesinde toplumsal
gercekligin insasinda, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarn sekillendirilmesinde
de ¢ok 6nemlidir. Bilgin (2018: 52) bu dogrultuda; sinemanin islevi sebebiyle toplumsal
bir olgu oldugunu belirtir. Belgesel sinema yaninda kurmaca filmler ve 6zellikle populer
filmler ele alindiginda, bireyler Gzerindeki etkisi sasirtici derecede fazladir. Bilgi¢'in de
ifade ettigi gibi; “filmler toplumsal yasamin soylemlerini (bicim, figur ve temsillerini)
sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktarirlar” (2002: 146). Kendi dilini olusturan
sinema bu yolla izleyicilere hem bambaska dunyalarin olabilecegini gosterip belki de hi¢
akla gelmeyecek dusunceleri sunarken ayni zamanda temsil ettigi figurler ve yarattig
karakterlerle seyircileri tanistirarak onlarin i¢ dinyasina nufuz ederek etkisini arttirir. Bu
acidan bakildiginda yonetmen kamera agis,, vurgusu ve sectigi hikayesiyle
rasyonalitesini ve dusuncelerini sinema vasitasi ile seyircisine aktarir. Ucar ilbuga (2016:
113), yonetmenlerin filmleri ile bir anlamda yuzlesme gerceklestirdiklerini
vurgulamaktadir. Bu yuzlesme bireysel olmanin 6tesinde dénemin siyasi, ekonomik ve
kultarel sartlarini da kapsayarak ayni zamanda toplumsal yapidadir. Bu yolla sinemaci
gecmis Uzerinden simdiyi yeniden kurmaya calisirken bellek-sinema iliskisi yeniden
gundeme gelmektedir.

Gecmisin yeniden insasI sinemada tarihsel séylemlerle daha acik ve goérunur hale gelir.
Baudrillard (2016: 71) tarihin sinema araciligiyla tipki sirrngadan enjekte ediliyormus gibi
yavasca toplumlara empoze edildigini belirtir. Bu etki icinde yasanilan kosullarin ve siyasi
iktidarin ideolojik baglamindan bagimsiz dusunulemez. Genis kitlelere ulasarak ayni
zamanda bir kanaate yol agmasi ve yonlendirmeye acik etkisi ile kurgusal filmlerle bellek
Uzerindeki etkisi daha gorunur hale gelir. Bir anlamda kulturel bellek harekete gegirilir
ancak Adorno’nun (2007: 101) vurguladigi gibi kultar endustrisi stizgecinden gegirilen
tarihsel ve toplumsal yasamlarin aktarimi bu sayede gerceklestirilir. Tarihe doénus
bilinclenme ile degil daha ¢ok eskiye 6zlem iceren bir sekilde ilerler. Bu noktada ge¢cmisin
nasil kurgulandigi en temel meselelerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Bauman (2018: 17)
nostaljik olarak hatirlanan gegmis ile esas gecmisin ayni olmadigini vurgular. Geriye
donup hasretle bakilan sey yasanmig olanin kendisi olmaktan ziyade buyuk bir 6zlenen
olarak zamana ve kosullara gore sekillendirilerek gecmis perdeye yansitilir.

Bellek ve Hatirlama: Ad1 Vasfiye

Adi Vasfiye, bir yazarin romanina konu arama c¢abasini anlatir. Sokakta gérdugu pavyon
sarkicisi bir kadinin afisinin ardindaki bilinmeyen hikayenin ve “gercek kadin”in pesine
dusen yazar, bu kadinin hayatindaki dort erkegin hatiralarindaki anlatilariyla bir hayatin
icine dalar. Bu baglamda Halbwachs, birisiyle ilgili hatiralar netlestirilmek istendiginde,
onu tanidigimiz sekilde yeniden olusturacak tum hatiralari da bir araya getirip
kesinlestirebilmek icin, onun yasadigi doénemdeki “tarihsel cerceve”yi gozden
kacirmamak gerektigini vurgular. Zaman gecmis, icinde bulundugumuz kosul ve ortamlar
degiserek bazi imgeler silinip bazilari 6ne gikmistir. Uyesi olunan grup igindeki hatiralar
paylasimin, ortak yasanmisliklarin ¢coklugu ve kolektif hafizanin varligi ile daha cabuk
hatirlanir (2017: 68-69). Yazarin dinledigi tum hikayelerin tek ortak noktasi, kadinin adinin
Vasfiye olusudur. Vasfiye'nin hayatini dinlerken gercek ile bellek yanilsamalar arasindaki
yazarin filmin sonunda tek istedigi kendi hikayesini ve gercek Vasfiye'yi, Vasfiye'den
dinlemektir. Film, kaldinmda yurayen iki adamin konusmalariyla baslar. Dikkat ceken ise
duvarda boydan boya asili olan posterlerdeki sar sagli, bol makyajli, dudaklar yarn acik
gulumsemesi ve cezbedici bakislariyla Sevim Suna (Mujde Ar)dir.
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Yazar kaleme alacak hicbir konu bulamadigindan stz ederken karsisindaki adam
posterleri isaret eder:

“Al iste konu. Kim bilir asil adi nedir garibin? Hatice, Ayse, Zeynep, Nilufer...” der. “Haydi
sana renkli rayalar” diyerek oradan uzaklasir. Film aslinda burada baslar. Cunku
seyredilenlerin gergcek mi gergcek disi mi oldugu ve bellegin hatirlama ve unutma
ekseninde devreye girdigi sahnelerle seyirci bas basa birakilir. O esnada bir el yazarin
omzuna dokunur ve gelen adam (Emin) bir merhaba bile demeden posteri gostererek
konusmaya baslar:

“Vasfiye. Asil adi Vasfiye. Anlatmami ister misin? Aslinda uzun bir hikayedir ama...” der ve
film boyunca karsilasilacak Vasfiye'nin hikayelerinin ilki, bir erkek tarafindan anlatilmaya
baslanir. Cocukken Vasfiye'nin babasinin ¢iftliklerinde kahyalari oldugunu, karsilastiklari
gunu hic unutmadiklarini soyler. Tahsin ile babasinin diyalogunda belledin sosyalizasyon
sureciyle nasil sekillendigi, kadina yoénelik erkek bakisin olusturulmasi ve toplumsal
cinsiyet baglaminda ogretisi agcisindan 6nem tasimaktadir:

Baba: “Sen hic bildircin eti yedin mi? Hi¢ kulagimiza gelmedi. Bunun ayibi yok erkegiz
elhamdulillah. Utanmak kancik kisminin isi. Hi¢ bildircin tatmadin mi daha?”

Babanin bu sozleri ekseninde dusunulecek olursa; “Belirli bir zamanda, belirli bir
toplumda cinsler icin uygun oldugu varsayilan davraniglarin kaltarel tanimi” (Berktay,
2015: 29) olan toplumsal cinsiyetin, ¢ocukluktan itibaren zihinlere kodlanarak
olusturuldugu goérualur. Kadin erkek arasindaki biz ve 6teki, guc¢lu ve gugsuz ayrimi yani
sira cinselligin algilanisi ve “ayip”in erkeklere degil kadinlara mahsus bir ¢zellik oldugu
da satir aralarinda bellege kazinir.

Emin’i askere gitmeden &énce Vasfiye'yi isterler. Vasfiye'nin babasi, Emin askerden
donene kadar kizlari evlenmemis olursa evlenebileceklerini soyler. Gundelik hayatta
erkekler arasinda siklikla karsilasilan “hegemonik erkekligin” nasil isledigi, Emin’i kusatan
erkekliklerin nasil davranmasi gerektigi konusunda soyledikleriyle perdeye yansir:

Tahsin: “Kadir kahya kim oluyor da bizim namusumuza dil uzatiyor? Erkeksen bu isi
bitirirsin.”

Baba: “Kacgirirsin olur biter.”

Erkeklik bir performans olarak surekli aktif tutulmasi ve kaybedilmemesi gereken bir
iktidar bicimi olarak karsimiza cikar. Atay (2004: 14) erkekligin bu baglamda erkegin
toplumsal hayattaki davranis kaliplarini belirleyen bununla kalmayip nasil dusunmesi
gerektigine de karar veren yalnizca erkek olmasindan kaynakli, ondan beklenen rolleri ve
gorevleri iceren pratikler toplami oldugunu vurgular. Vasfiye'nin “Erkeksen kagirirsin
beni, seviyorsan sevdigini goster.” cumlesi de toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
erkekligin performatif bir sure¢ olarak yalnizca erkekler tarafindan degil kadinlar
tarafindan da yonlendirildigini gdsterir.
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Namus ve Beden Kiskacinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Hatirlatilmasi

Atif Yilmaz, filmde klise kadin erkek rollerini ters yiz ederek Emin’in Vasfiye'yi yagmurlu
bir gece kacirdiginda, atesin basinda Ustundekileri kurutmay teklif eden Vasfiye'ye
Emin’in verdigi cevapla seyirciyi sasirtir. Soyunurken Emin “arkani dén” der. Toplumsal
olarak yerlesik ogretilere gore sakinilmasi ve kapatilmasi gereken kadin bedeni yerine
erkek kendi bedenini gostermekten cekinir. Emin askere gittikten sonra ise; Vasfiye
surekli olarak Tahsin tarafindan tacize maruz kalir. Vasfiye hi¢ birine izin vermez, kendini
korur. Vasfiye namussuzlukla suclanarak evden kovulur. Tahsin askerdeki Emin‘e
mektupla “Yanasma Mehmet'le karisini bastiklarin, gelip namusunu temizlemesi
gerektigini” sdyler. Namus film boyunca tekrar tekrar kadin bedeni tGzerinden kurgulanir.
Bu kurguda erkek, kendi egemenligi altindaki kadinin bedenini korumakla yukumlu
tutulur. Emin koéyin meydaninda Mehmet'i doverken gercekleri herkesin onunde
anlatmasini ister. Bu sekilde herkese duyurarak “namusunu temizleyecektir”.

Vasfiye'nin hikayesi baska bir adam (Rustem) tarafindan anlatilmaya devam eder.
Anlattigina gore, bir gun Vasfiye saglik ocagina muayene olmaya gider. Adam igne
vurulmasi gerektigini sdyleyince Vasfiye tencereyi ateste biraktigini, eve gelmesini soyler.
Bu anlatida kadin kendi halindeki adami bastan cikaran kotu kadin imgesiyle varligini
surdurar. Rustem’in su sozleri kadinin konumunu 6zetler niteliktedir: “Malin gézuaydu
anlayacagin.” Yazar bu dinlediklerine inanamaz ¢unku Emin’den dinlediginden ¢ok farkl
bir kadin karsisindadir. Masum Vasfiye, iyi kadin / kéta kadin karsitiginda “femme
fatale”ye donusmustar. Yazar, az isim var diyerek ¢ikan adami uzun sure bekler. Cayciya
sordugunda ise bir kere daha sasinr. “Buraya tansiyoncu falan gelmez, yanilmis
olmayasin?”

Yazar oradan ciktiginda, karsidaki meyhanede bir adam (Hamza) onu cagirr. Vasfiye'nin
hikayesi Ucuncu adam tarafindan tekrar dile dékulur. Hamza “O igneci Rustem hergelesi
attl tuttu degil mi sana? Sen simdi bir de beni dinle bakalim.” diyerek baslar anlatmaya.
Kadin erkeklerin rekabet nesnesi olarak elde tutulmaya ve kazanilmaya caligilan bir
imgeye donusur. Hamza’'nin hikayesinde, Vasfiye kocasi Emin’i bir kadinla yakalamis ve
bu olay Uzerine Emin’den siddet gérdugu icin saglik ocagina gitmistir. Bu baglamda
Schudson (2007: 181), “bir gérme bicimi ayni zamanda bir gérmeme bicimidir; bir
hatirlama bicimi de ayni zamanda bir unutma bicimidir.” diyerek bellegin carpitma
dinamikleriyle etkilesimine ve hatirlama politikalarinin gesitliligine yer verir. Bellegin segici
olma 6zelligi onu surekli carpitmaya acik hale getiren bir unsurdur. Bu anlatiyla Rustem’in
belleginin onu yanilttig1 ve hatirladiklaninin gercek disi oldugu kanisina varilabilir.
Mahallede Rustem’i gérenler “evli ve namuslu kadina” bulasmamasi icin uyarir. Cunku
toplumsal olarak evlilik ve aile kurumlar saygin ve kutsaldir. Fakat Vasfiye'nin onu
bekledigini yalanini séyler. Emin olanlarn ¢grenince Rustem'’i ve Vasfiye'yi bicaklar. Emin
hapishaneye duser. Rustem’in ayagi topal kalir.

Kamusal Alanda Var Olmaya Calisan Kadin ve Eril Tahakkiim
Vasfiye ile Hamza bu olaydan sonra hastanede tanisir. Vasfiye hastaneden cikinca
Emin‘den bosanmak ve is bulup calismak ister. Baba evine dénmek istememe ve

ekonomik kaygilar gunumuzde de pek ¢ok kadinin evliligini sonlandiramamasinin temel
nedenlerindendir. Hamza'nin sozleri eril bakis agisini yansitir niteliktedir:
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“Bir is bulup calisacagim diyordu. Is bulmak kolay mi? Hadi buldun diyelim; hem guzel,
hem dul. itin kopegin elinde kalacak. Dustindiim, Hamza bu kizin elinden tutacak senden
bagka kimse yok dedim.”

Eril bakis acisi, kadina yuzyillardir evinde oturmasi gerektigini kamusal alanda aktif yer
almaya calistiginda ise “dogasi” hatirlatilarak, bunun gug¢ oldugunu vurgulamistir.
Sonrasinda Hamza Vasfiye'yi, uzaktan akrabasi olan kasabanin tek kadin berberi
Selma’nin yanina verir. Hamza’'nin karnisinin 6ldugunu, “helal sut emmis” ve cocuklarina
bakim saglayacak birini bulma istegini Selma ile ge¢en diyaloglarindan égreniriz. Erkege
gore evlenilecek kadin “namuslu” ayni zamanda da evdeki bakim islerini de yurutecek
Ozellikte olmalidir. Vasfiye ile Hamza sonunda evlenirler. Hamza Vasfiye'yi kisitlamalara
baslar:

“Burasli kucuk yer Vasfiye, bilmez degilsin. Yalniz basina evden ¢cikmak yok. Konu komsu
hanimlarla ilerde hamama gidersiniz; saga sola bakmadan. Bag evine, tarlaya falan
birlikte gideriz. Basortisuz, kisa kollu” diye devam edecekken Vasfiye s6zunu keser:
“Evlendik mi mahpusa mi1 dustuk Hamza agabey?”

Kadin evliligi bir kurtulus olarak gérse de sonu¢ 6yle olmaz. Toplumsal isbélumu icinde
hanenin gecimi erkegin rolu olarak goéruldugu icin Vasfiye evlenince hem is hayatindan
ayrilmis hem de 6zel alana hapsedilerek kadina uygun gorulen rolleri ev icinde yerine
getirmeye baslamistir. Vasfiye'nin hikayesi aslinda tam da kendi soyledigi sarkinin
sOzlerinde saklidir: “Bana kaderimin bir oyunu mu bu? Aldi sevdigimi verdi zuluma.”
Vasfiye'nin gercekten sevdigi tek adam Emin’dir. Emin askerden doner ve bir gece kaplyi
calar. Vasfiye'ye kocasinin bobrek sancisi oldugu icin hastaneye goéturdugunu, eve
gelemeyecegini sdyler. O gece Vasfiye ile Emin yataktalarken Hamza eve gelir ve Emin’‘in
cizmelerini gorar. Yukar ¢ikana kadar Vasfiye cizmeleri pencereden asagi atar. Hamza
yazara affetmeye hazir oldugunu ancak Vasfiye'nin Emin’le kactigini séyler. Bu esnada
Hamza tuvalete gitmek isteyerek masadan kalkar ve geri gelmez.

Meyhaneden cikan yazar, Sevim Suna’nin sahne aldigi pavyona gider. Gen¢ bir adam
gelir ve Vasfiye'nin hikayesi bu kez de Doktor Fuat'in agzindan anlatilir. Bir dugunde
tanistiktan sonra Vasfiye hasta oldugu haberini yollar Fuat’a. Fuat ne sikintisi oldugunu
sordugunda Vasfiye nefes alirken problem yasadigini, kalbinde ¢arpinti oldugunu
yalanini uydurur. Yazara anlatiminda kadin, cinsel arzu nesnesine donusmustar.
Anlatisinda Vasfiye, duygular, hayalleri ve beklentileri olan kadin degil bedeni ve
guzelligiyle tanimlanan bir nesne pozisyonundadir. “Cok kadin tanidim hayatimda. Onun
kadar icinden gelerek yasamasi hos karsilanmayan, tuhaf nitelendirilen bir davranig
olarak degerlendirilir.

Uc yil sonra Emin hapisten c¢ikar. Vasfiye Fuat’a, misafirleri gelecegi igin
gorusemeyeceklerini yazdigi bir mektup génderir. SUphelenen Fuat, evden cikan Emin’i
gorur. Fuat, onu bir daha bulamadigini anlatir. O sirada Sevim Suna sahneye ¢ikar. Yazar :
“Vasfiye ne olur dinle beni” der. O ana kadar Vasfiye hakkinda dort farkli adamdan dort
farkli hikaye dinlemis olan yazar gercek ve sanri arasinda gidip gelmektedir. Daha sonra
Sevim Suna'yl kulisinde gizlice soyunurken izler ve karnindaki dikis izini goérunce
saklandigi yerden cikar:
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“Vasfiye ne olur anlat bana. Dogrusunu soyle. Herkes bir surG sey anlatti. Bu senin
hayatin. Ne olur bir seyler séyle bir de sen anlat.” diyerek filmin toplumsal cinsiyet
baglaminda elestirisi noktasinda en dikkat ¢ceken bolumunun altini ¢izmis olur. Cunku
Vasfiye'nin hayati kendi agzindan hic¢ anlatilmaz. Film boyunca Vasfiye bagska adamlarin
anlattigi kadariyla bilinir. O esnada Emin kulise girer ve Vasfiye'yi para karsiliginda baska
adamlara pazarladigi anlasilir. Filmin basindan itibaren Vasfiye tGzerinden yapilan namus
vurgusu filmin sonunda bambagka bir noktaya ulasir. Emin askerdeyken ailesi
namuslarini temizlemesi icin mektup yazmis, sonraki hikayelerde Emin yine namus igin
Rustem’i ve Vasfiye'yi bicaklayip hapse girmistir. Fakat filmin sonunda degisen yasam
kosullart hem Emin’i hem Vasfiye'yi farkli kilmigtir. Bunu duyan yazar onu satamayacagini
artik kendisinin oldugunu séyler ve Emin onu bicaklar. Odadan cikarlarken Vasfiye yazara
kirmizi bir gicek verir.

Bu sahneden filmin basladigi sahneye gecis yapilir, Sevim Suna posteri 6nunde yazar
gorunar. Eli karninda bigcaklandigi yeri tutmaktadir. Filmin basinda karsilastiklari adam
yanina gelerek neyinin oldugunu sorar. Yazar elini karnindan c¢ekince higbir sey
olmadigini goérar. Biraktigi yerde oturdugunu soran adama “Adi Vasfiye” der.
Bulamadigini ama mutlaka bulacagini séyler ve yanindan ayrilir. Bu esnada yururken elini
ceketinin i¢ cebine sokar, Vasfiye'nin ona verdigi kirmizi ¢icedi cikanr ve film sona erer.
Suner’in filmin son sahnesine dair yaptigi degerlendirme énem tasimaktadir:

“Yalnizca bir 6nceki sahnede hakikati tescilleyen bir gorsel isaret olarak sunulan bigak
yarasinin degil, kahramanin yasadigi her seyin inandiriciligi yok olur. izlediklerimizin
gercek degil hayal mahsultu oldugunu, muhtemelen gérdugumuz her seyin aslinda geng
yazarin hayalinde gectigini dusunuriz. Ancak kahraman birka¢ adim attiktan sonra
ceketinin icinden kirmizi bir gul ¢ikanp koklar. Gul de, tipki bicak yarasi gibi, dnceki
geceden kalan bir izdir. Yasananlarin gercekligi konusunda kanit olusturabileceklerini
dasandugumuz iki isaret, yara yokluguyla, gul varligiyla, iki farkli yone isaret eder.
Gercekle hayal arasindaki ayrim cizgisini goérebilmek olanaksizdir artik. Filmin son imgesi
kahramanin gulu burnuna géturup kokladigi andir. Bu noktada kare donar ve imge kirilan
bir ayna gibi 6nce farkli yerlerinden catlayip, sonra paramparga olarak doékulur.” (2006:
303-305).

Suner’in de belirttigi gibi; yasananlarin yazarin hayal Grunu olabilecegi seyirciye
dusundarulerek gercek ile sann arasinda gidip gelen hatirlama Uzerine kurulan
hikayelerin ic ice gectigi bir filmdir. Filmin hikayesinin merkezinde yer alan kadin
erkeklerin hatirlama deneyimleri Uzerinden anlatilan yasamiyla ve kendi ic ¢cekismeleriyle
elde tutulmaya calisilan arzu nesnesi konumunda sunulmaktadir. Ozden (2004: 194)
feminist film teorisyenlerine gore sinemada kadinin varliginin erkedin bilincalti ve
arzularinin yarattigi sekilde tiplemelerle yer aldigini belirtir. Bu dogrultuda Vasfiye'yi, dort
adamin anlattigi kadariyla onlarin belleklerinin ve hatirlamalarnnin yeniden insalariyla
anlamaya ve tanimaya calisiriz. Hikayenin basinda Emin’in masum, saf ve “namuslu”
Vasfiye'si zamanla donusur; Fuat'in hikayesinde “erkegi bastan c¢ikaran kota kadin”
olarak karsimiza cikar. Feminist elestirmenler kadinin toplumda yer bulamadigini ve eril
hegemonyanin yukledigi rolleri yerine getirmeleri yani sira sanatta da benzer durumu
yasadiklarini belirtirler. Kadindan beklenen sey sadece disiligiyle var olmasi ve bu
sahteligi, yapayligi surdurmesidir. Vasfiye de film boyunca girdigi rollerle ve dért adamin
hayatindaki yeri ile onlarin anlattii kadariyla gercek ve hayal arasinda perdeye tasinir.
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Bellek ve Hatirlama: Aaahh Belinda

Aaahh Belinda filmi, modernitenin “gerceklik” savinin kargisinda ortaya c¢ikan
gergekusttcu sinema anlayisinin bir 6rnedi olarak ele alinabilir. Paz (1990: 15)'In da
belirttigi gibi bu sinema akimi bireye ve bireylerin ic dunyalarina egilerek biling, kimlik,
akil ve beden gibi konulara deginir. Bu makale kapsaminda ele alinan Aaahh Belinda
filminin basrol karakterinin adinin Serap secilmesi ve kelime anlaminin dus, hayal olmasi
bir anlamda bellege, gercek ile hayal arasinda kalarak kendi kimligini hatirlamaya ve
elinde tutmaya calisan kadin karakterin yasamina vurgu yapmasi agisindan o6zellikle
secilmis bir isimdir.

Aaahh Belinda, tiyatro oyuncusu Serap’in (Mujde Ar) maskesini takarak izledigi reklam
filmleri ile baslar. Bu reklamlarin ortak 6zelligi, hedef kitlesinin kadin olmasidir. Sut ve
dusuk kalorili icecek reklam filmlerinde kadin bedeni Uzerinden standardize edilen
saglikl, guzel ve zayif “ideal kadin” ve 6ne cikarilan “annelik” toplumsal cinsiyet
baglaminda dikkat ¢geken unsurlardir. Serap ise geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarini
ve kadina atfedilen rolleri sagma bulur ve film boyunca elestirir. Reklam filminin
cekilecegi film studyosuna sevgilisi Suat birakir Serap’i ve “ev kadinl” rolu aralarinda espri
konusu olur:

Suat: lyi sanslar evinin bayula kadini.
Serap: Git de evde yemek hazirla. Bu aksam lokantalarda surtemem evinin buyulu erkegi.

Kadina atfedilen “evde yemek hazirlama gorevi“ni ters yuz eden repligiyle Serap film
studyosuna girerek, rol geregdi esi ve ¢cocuklariyla anneniz Naciye denilerek tanistirilir. O
esnada bir kisi gelip “Serap Hanim hos geldiniz. Unutmadan evlendireyim sizi.” diyerek
parmagina alyans takar. Serap yonetmen esliginde maky6zun yanina gider. Yonetmen:
“soyle hanim hanimcik, gunduzleri isinde, geceleri evinde, ¢aliskan, fedakar, bakimli, hem
guzel hem alcakgonullu” sozleriyle makyajinin nasil olacagini aciklarken Serap
dayanamaz: “Kadir'cigim sen hi¢ karagdz oynatmig miydin?” diye sorar. Kadir makyajin
nasil yapilacagini anlatirken aslinda toplumsal olarak beklenen “ideal kadin” profilini
anlatmaktadir. Serap bu tarifle kendisinin ve butun kadinlarin  “kukla” olarak
goruldugunan altini gizerek karag6z benzetmesini yapar.

Bir Bedende iki Hayat: Annelik ve Kadinlik

Cekimde verilen yemek molasinda, Serap’a ¢ocuklarin annelerinden biri ilk reklam filmi
mi oldugunu sordugunda, Serap kendilerinin oynasa daha inandirici olacagini soyler.
Annenin cevabi ise: “Bizim artik kendimiz icin ne istegimiz olabilir? Varsa yoksa ¢cocuklar”
olur. Kadinlar kendi isteklerini ve yasamlarni bir kenara birakarak kendilerini sadece
annelikle tamamlar ve tanimlarlar. Bu baglamda Badinter (2017: 123) Kadinlik mi Annelik
mi? kitabinda “annelik benim icin en zenginlestirici etkinlik midir? Mesleki kariyerle
kendimi daha iyi bir sekilde gerceklestiremez miyim? Ne birini ne digerini feda etmek
istemezsem onceligim hangisi olacak?” gibi sorularla kadinlarin kendilerine ddnerek i¢sel
sorgulamalarini yapmalarini ister. Buradan hareketle anneligin tamam olma hali ya da
tersine eksiklik olarak tanimlanmasi fikrini elestirir. Filmdeki kadinlar kendilerini anne
olarak tanimlayan, bireysel istek ve arzularini yok sayarak kendilerini cocuklarina adamis
bireyler olarak yer alir.
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Filmin kinlma noktasi, dusta yapilan ¢cekimde Serap’in gozlerini actiginda studyoda degil
bir evin banyosunda kendisini bulmasidir. Buyuk bir saskinlikla oturma odasina gittiginde
elinde gazetesiyle koltuktaki Hulusi'yi ve televizyon izleyen ¢ocuklar gorur. Gergek ile
hayal arasindaki Serap bellegini zorlar. Hulusi'nin s¢zleriyle bambaska bir dunyanin
icinde oldugunu anlar: “Delirdin mi sen Naciye? Ne diye soguk suyla yikandin aksam
aksam, hasta olacaksin, su yemegdi hazirla 6ldum acgliktan.” Cocuklar yanina gelerek
“anne, annecigim” diye bagirinca Serap “Dokunmayin bana, nerde herkes, set ekibi
nerde?” diyerek onlar arar. Yasadiklarinin kétu bir saka oldugunu dusunur. Adamdan
giysilerini getirmesini isterken konsolun Uzerindeki gelin-damat fotografina gézu takilir.
Berger (1998: 75) “bellegin yitirilmesiyle birlikte, anlamin ve yarginin sureklilikleri de yitip
gider bizim icin. Fotograf makinesi bizi bellegin yukunden kurtarr” der. Ancak Serap icin
tam tersi yasanir. Cunku fotograftaki gelin kendisi, damat da Hulusi’dir. Bu fotograf onun
Naciye oldugunun kaniti gibi karsisinda durmakta ve belleginin yukunu arttirmaktadir.

Bellegin 6znesi birey olarak gorulse de belledin var olabilmesi, kaliciliginin arttinlmasi igin
etkilesim ve iletisim halinde olmasi ve kolektif bellek icinde anlamlandirilmasi énem
tasimaktadir. “Bu alisveris duraksarsa veya alisveris icinde olunan gercekligin cercevesi
degisir ya da kaybolursa unutma ortaya cikar” (Assmann, 2015: 1) savindan hareketle
Serap kolektif hafizanin gucu ile bireysel bellegini harekete gecirmek ve gercegdi gormek
ister. Once Suat’in evine sonra her provadan sonra tiyatro ekibiyle gittikleri bara gider
fakat onu kimse tanimaz. Yasadiklarini “bir tar dus, karabasan, korkung bir saka” olarak
nitelendiren Serap’in Hulusi'nin evine gitmekten bagka caresi kalmaz.

Modern Serap - Geleneksel Naciye ikileminde Bellek ve Kimlik Savasi

Kisi, bellegi sayesinde zamanda devamliigini saglar. Bu devamllik, kisinin yasadigi
“simdi”sinden c¢ocuklugunun en uzak olaylarina dogru kesintisiz bir bicimde geri
gitmesini saglar. (Ricoeur, 2012: 115). Gundelik hayatta siklikla duydugumuz “hayatin
film seridi gibi gozlerin 6Gninden gegmesi” sdylemi Ricoeur'un soézlerine karsilik olarak
duasunulebilir. Tipki bir film seridindeki gibi kopmalar ve bosluklar unutuslara isaret
ederken, birey bugunku deneyimleri ve algilanyla o bosluklari doldurarak hatiralarini
yeniden bir araya getirerek bugun Gzerinden gecmisi tekrar olusturur. Serap film boyunca
bu bosluklari doldurmak icin savasir. Ertesi sabah aynanin karsisinda “Bir yanliglik var bu
iste. Serap’im ben. Sik disini. Ge¢cecek bu sagmaliklar, delirmedim ben.” diyerek kendisini
telkin eder.

Komsusu ve is arkadasi Feride ile birlikte bankaya gider gelir. Arkadasi apartmanin
onunde: “Hig icimden gelmiyor su eve girmek simdi. Ortaligi topla yemegi hazirla, cocugu
yatir, bulasii yika sonra da Osman beyi rahatlat.” Feride, Marshall (1999: 100)'in

“erkeklerin ve kadinlarin nasil davranmalari gerektigini sdyleyen ve onlardan
gerceklestirmeleri beklenen farkli gorevler” olarak tanimladigi cinsiyet rollerinin agirligi
altinda hisseder kendisini. Serap Hulusi ile gittigi psikolog sahnesinde, birdenbire
kendisini bu adamin karisi olarak buldugunu, 6nceden tanidigi insanlarin da artik onu
tanimaz olduklarnni  anlatir.  Sakinlestirici igneden sonra Serap: “Kimligimi
unutturamazsiniz bana. Deli degilim ben.” sozleriyle unutma ve hatirlama ikileminde
isyanini dile getirir. Hastaneye vyatirilan Serap ancak Naciye olmayi kabullenir
goézuktagunde “normal” kabul edilerek hastaneden cikarilir.
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Bu sahneden itibaren Serap, evde yemekler yapar, cocuklarla ilgilenir fakat kendisine
yaklasan kocasini uzaklastirmak icin surekli bahaneler bulur. Ancak hicbir seyden
vazgec¢cmez. Kendisine Serap oldugunu ispatlamaya ve kimligini bulmaya calisir. Suat’tan
ona tiyatroya doénmesi icin yardim etmesini ister. Tiyatroda bir oyuncunun hastalanmasi
Uzerine onu denemeye alirlar. Oyunu ezbere bildigini sdylediginde sasirirlar, oynadiginda
cok begenirler. Hem Serap olarak tiyatroya baslar hem de Naciye olarak ginduz bankada
calisir, aksam “evinin kadini” olarak sardurar hayatini. Feride'lerle piknik sahnelerinde
geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri surdurulur. Erkekler mangali yakar, mac izler;
kadinlar sofra hazirlar. Serap’in yasam tarzindan o kadar uzaktir ki icinde bulundugu
durum “cocugu cise tutmasil” soylendiginde “timarhaneye mi dénsem acaba” diye
soylenir. Timarhanede yasamayi ev kadini olmaya yegler cunku elestirdigi ve dalga
gectigi her seyin tam ortasindadir. Piknikte Serap Feride'yle sirnni paylasir, Feride'nin
buldugu yalanlarla iki gun provaya giderler. Sonrasinda Serap bir mektup birakarak evi
terk eder. Feride'nin kocasiyla tartisirken soyledikleri toplumsal cinsiyet baglaminda
kadinin evlilikteki rolu agisindan dikkat ¢ekicidir: “Yapma yeter artik senden c¢ektigim. El
alemin karilarina bak sen benimle ugrasacagina. Gencligim curidu senin yaninda. Kari
deli numarasi yapiyor gidiyor artist oluyor. Biz sacimizi supurge ettik yine de
yaranamadik. Hayatimi yasayacagim ben de, iste o kadar.”

Serap artik daha fazla dayanamaz: “Yeter artik tamam dayanamayacagim. Bitti artik her
sey bitti artik. Bundan sonra yalniz mutluluk var. Naciye var.” der. Gegcmise ve Serap’a dair
butin umudunun bittigi ve Naciye olmayi kabullendigi; Hulusi'yi ilk defa yatak odasina
cagirdiginda anlasilir. O esnada Hulusi saclarinin ne kadar guzel ve yumusak oldugunu
soyleyince Naciye: “Aaahh Belinda'ya borcluyum bu yumusaklgi. Ailemizin buyult
sampuani Belinda.” dediginde “Stop” sesi duyulur. Yonetmen c¢ok iyi oldugunu
soylediginde studyoda oldugunu fark eder. Cikacakken Belinda maketi ona dogru gelir
ve onu koseye sikistirir. Bu sahne film boyunca Serap ve Naciye arasinda sikisan kadinin
bellegine bir gbnderme olarak degerlendirilebilir. Kenardan eline gecirdigi baltayla
makete vurdugunda arkasinda Suat’in oldugu ve ona saka yaptigi anlasilir.

Aaahh Belinda filminde, 6zgur ve tiyatrocu Serap’tan ¢ok uzak bir yasantisi olan evlilik, is
hayati ve cocuklariyla kusatilmis ve bu doéngude fazlasiyla sorumluluk altindaki
Naciye'nin hayatina dair toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda elestirilerle, dus ile gergcek
arasinda kalarak ve belleginin sinirlarini zorlayarak her seyi hatirlamaya ¢alisan Serap’in
kendi kimligiyle yeniden var olma ¢abasi seyirciye sunulur. Film Serap’in Asiye Nasil
Kurtulur? un provasinda soyledigi: “Carem resmen kesildi, artik ne sattigimi herkes
bilmeli, vermeye mecburdum herkesin benden istedigini. Su dunyada, yasamaya
mecbursun...” sozlerinin imledigi gibi artik Naciye olarak yasamaya mecbur oldugunu
hissettigi ve Naciye olmayi gercekten kabullendigi noktada dairesel bir anlatimla
basladigi yere donerek biter. Scognamillo'nun da (2010: 441) belirttigi gibi, Aaahh
Belinda dus ve sanrinin i¢ ice gecerek gercekligi besledigi, zamanin uzayip kisalirken
duygu ve tutkulann éncelik kazandigi bir film olarak 6ne cikar.
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SONUC

Sinema hatirlama ve unutma ikiliginde gelip giden bellegi canli tutan, kayit altina aldigi
goruntulerle gecmisin gunumuze tagsinmasini saglayan en énemli ara¢c ve sanat dali
olarak varligini surdurmektedir. Manipule edilmeye ¢ok acik olan sinemanin gucu ve
kolektif bellek tzerindeki etkisi toplumlarin ve bireylerin Uzerinde son derece énemlidir.
Carpitilmig, yanli ya da degistirilmis gerceklikler sunmak, gercegin tarafsiz ve yalin bir
bicimde aktarnlmasini saglamak, sinemayi iktidarin ve ideolojinin aygiti olmaktan
cikarmak ya da sinemay! hatirlamanin 6tesinde unutmanin bir araci olarak da kullanmak
sinemacinin secimleri arasinda sayilabilir. Kameranin kayit altina aldigi her sahne
seyirciyle bulustugu anda artik onun bellegine aktarilmis olur. Dolayisiyla ses, géruntu ve
muzigi kullanan sinemanin ¢ok yonlu gucu, bu sanat dalinin bireyler ve toplumlar
Uzerindeki 6nemini bir kere daha géstermis olur.

Bu calisma kapsaminda ele alinan “kadin filmlerinin unutulmaz yénetmeni Atif Yilmaz“in
iki filmi ortak olarak, hatirlama ve bellek yanilsamalari Gzerine kurulmustur.  Adi Vasfiye
ve Aaahh Belinda hikaye i¢inde anlatilan hikayeleri, hatirlama tzerine kurulan olay érgusu
ve toplumsal cinsiyet noktasinda kadinin 6n plana c¢ikarldigi anlatilar sebebiyle
calismada yer verilmistir. Her iki filmde de kadinin gecmisi Uzerine hatirlamalar
gerceklesmektedir. Adi Vasfiye filminde hatirlama edimi doért farkli erkegin anlatimi
Uzerinden gerceklesirken, Aaahh Belinda da kendi hikayesini hatirlayan ve ¢evresine
hatirlatmaya calisan bir kadinin yasami anlatilmaktadir. Assmann‘in (2015: 36) “gecmis
hatirlanarak yeniden kurulur.” sézu iki film icin de gecerliligini korumaktadir. Hatirlamanin
belirsizlik hali icinde yeniden insa edilen gercekler, karakterlerin yasam alanlarini gizerek
filmlerin akisi bu eksende gerceklesir.

Gecmisin bugunden bagimsiz olmadigi ve icinde bulunulan zamani nasil etkiledigini
Bergson (2007: 59) “gecmisimizin hic durmadan gelecegimize dogru bir u¢” oldugu
ifadesiyle belirtir. Bu dogrultuda Adi Vasfiye'nin Vasfiye'si, Aaahh Belinda'nin Serap’i
simdiyi yasar gorunseler de benliklerini olusturan ve onlar sekillendiren gecmislerinin
iziyle varliklarini sarduararler. Vasfiye'nin éykusunu hatirlayan erkekler de gec¢cmisi
hatirlarken, kendi bellek yolculuklarina bu izin pesinden cikarlar. Her erkedin kendi
bellegindeki iz dusumler kimi zaman bellek yanilsamasina da yol a¢sa, herkesin Vasfiye'si
ve hayatina dokundugu sekliyle bellegin gucu hikaye olusturmalarini etkileyen temel
unsurdur. Aaahh Belinda’'nin Serap’i ise; kendi hatirlama deneyimi ile fiziksel ve bilissel
varligini korumaya c¢alisan, belleginin ona oynadigi oyun ve yanilsamadan kurtulmaya
calisan bir kadin olarak cizilir. Gegmisi, hatiralari ve yasam pratiklerinin yogrulmasiyla
bugtne gelmistir ve farkli birinin bedeni ve hayati icinde hapsolmayi kabullenmek
istemeyisi belleginin gucu sayesindedir.

Sonuc¢ olarak, toplumlar etkileyen ve ondan etkilenen bir sanat dali olarak, bireysel
yasamlar kolektif hafizanin; kolektif hafizayr da sinemanin etkiledigi ve etkilendigi
dasunaldugu icin bu calismada; hatirlama ve bellek yanilsamalarinin nasil kuruldugu,
secilen filmlerde sahne ornekleri Uzerinden toplumsal cinsiyet baglaminda metin analizi
yontemiyle gerceklestirilmistir.
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