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Within The Context of Il. World War Anselm Kiefer’s Pictorial
Interpretations

(074

Bu ¢alismada amaglanan Yeni Disavurumculuk ekseni etrafinda Anselm Kiefer’in sanatinin sinirlarimi, plastisizmini ve
tematik Ozelliklerini ayr1 ayri ele almak ve sanatginin sanat dilini incelemektir. Ayrica Kiefer'in sanatla tanistig stireg
icerisindeki sanat ortamina deginilmeye ¢aligilacaktir. Cocukluk ve genglik déneminin toplumsal gergeklerini dogrudan
ele almasi ile taninan Kiefer’in yapitlarinin, nasil hayat buldugu ve elestirdigi olaylar ile yapitlarinin paralelliginin yani
sira, yaratim sirecinin nasil gelistifine de yer vermeye calismak yine calismada amaglananlar arasindadir. Nazi
Almanyast’nin hem sanat¢inin sanat pratigi izerindeki izleti hem de sanat ortaminda bahse konu etmeye ¢ekinilen bir
tabu gibi gorillen Nazizmi sanat¢inin tema olarak nasil ele aldigina deginmek amaclanmustir. Kiefer’in resim pratigi
esnasinda yapitlarinda kullandigt malzeme cesitliligi ile olugturdugu plastik degerlere de deginilmeye caligilmistir.
Sanat¢inin 1969 yilinda taninmasina sebep olan “Isgaller” isimli fotograf dizisi ile 2009 yillart arasindaki 14 caligmast
tzerinden sanatginin yapitlart teknik ve ikonografik acidan incelenmeye calistlmustir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Yeni Disavurumculuk, Metafor, Sanat, Alegori, Yaratim

ABSTRACT

The aim of this study is to handle separately the boundaries, plasticity and thematic features of Anselm Kiefer's art on
the axis of New Expressionism and examine the artistic language of the artist. It will also try to mention of the artistic
ambiance in the process that Kiefer has met with art. It is also aimed to try to include how Kiefer's works, which are
known to directly deal with the social realities of childhood and youth, came about and not only the parallelism of
events that he criticized and his works, but also how the creation process evolved. It is aimed to mention both the
traces of Nazi Germany on the artist's art practice and how the artist handled Nazism, which is seen as a taboo that is
reluctant to talk about in the art environment, as a theme. Through Kiefet's Works, the variety of materials he used in
his works during his painting practice and the plastic values he created wete also tried to be mentioned. The artist's
work has been tried to be examined from the technical and iconographic perspectives on 14 works and photo sequence
named “Occupations” with which caused the artist to be recognized between 1969 and 2009.
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Extended Abstract

In the same period of time that people lived through many different processes, such as the agricultural
revolution, the age of enlightenment, and the industrial revolution, they also had to live and face the
phenomenon of war that developed in parallel with these developments. During this time, people
experienced the agricultural revolution, the age of enlightenment, and the industrial revolution. The people
who went through this process encountered many challenges. The phenomenon of war that evolved with
the power of machines in the years following the industrial revolution is, without a shadow of a doubt, the
most horrible of all of these wars. Conflict has been used by communities throughout the course of human
history as a means of achieving their political, economic, religious, and national goals. This practice dates
back to the beginning of human history. Since the beginning of humankind's adoption of the social lifestyle,
this has always been the case. As a result of the rise of civilizations, empires, and the modern-day state
administrations that were established after settled life, the concept of war evolved from small tribal wars
that occurred in the early ages to wars that involved regular armies and machines. This change occurred
concurrently with the development of humanity. Small tribal wars gave way to wars that involved regular
armies and machines. In today's world, the for power anxiety, the need for energy, the need for economic
reasons, and a great number of other factors can all be defined as causes of war. There are also a great
number of other factors. Throughout the course of history, there have been significant casualties on account
of wars that broke out as a result of this and other similar drives. These wars have resulted in significant
amounts of destruction and loss of life. Because of these factors, the Second World War is generally
acknowledged to be the armed conflict in human history that was responsible for the greatest amount of
destruction of the world. During World War |1, over one hundred million people directly participated in the
fighting, which gave the conflict a truly global scope. This was due to the fact that more than thirty countries
and over one hundred thousand people were involved. Every single one of the major nations that were in
charge of the war contributed with their entire economic, industrial, and scientific potential to the conflict.
The countries that contributed to the outbreak of the war were directly responsible for the horrific events
that unfolded as a result of the conflict. It is estimated that between 70 and 85 million people died as a direct
result of World War I, making it the conflict with the highest death toll in the annals of human history. As
a result of the fact that more civilians than military personnel were killed during the war, World War 11 is
considered to be the bloodiest conflict in the annals of human history. Millions of people were put to death
as a result of the Holocaust, other genocides, disease, and organized attempts to starve people to death. A
vast array of military technologies, such as rockets, nuclear weapons, tanks and armored vehicles, fighters,
strategic bombers, aircraft carriers, radar, and sonar, all played a significant role in the conflict. An artist
named Anselm Kiefer, who was born in Germany, came into the world during the Second World War.
There was a conflict taking place across the globe at that time. It would not be inaccurate to say that he
spent his childhood years in the bombed-out streets and ruins of a town close to the Danube as a result of
the war, and that he was nourished by the childhood memory of the war years both in terms of the use of
materials and the themes on painting surfaces that were prevalent during those years. In this article, the
reality of the Second World War, as well as the traces left behind by this reality, will be discussed through
the works of Anselm Kiefer. In light of these discussions, the artist's artistic practice will also be evaluated.
In the context of the Neo Expressionist movement, Kiefer's approach to his critical attitude toward Nazi
Germany and German History, which are the subjects he thematically opened for discussion, as well as the
material used by Kiefer while creating the painting language in the examined works, will be analyzed and
discussed. This will be done in conjunction with an examination of his works. This will be accomplished
through the discussion of the art community within the context of Kiefer's orientation to the art world.
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I1. Diinya Savast Baglaminda Anselm Kiefer’in Resimsel Yorumlari

Giris
“kalintilart severim ¢inki onlar, yeni bir seylerin baslangic noktasidir”
Anselm Kiefer

Insan; tarim devrimi, aydinlanma ¢ag, sanayi devrimi gibi birgok evreyi, bu gelisimlere paralel
olarak gelisen savas olgusu ile de yasamak ve yiizlesmek zorunda kalmistir. Muhakkak ki bu
savaglarin en korkung olanlari sanayi devrimi sonrast makinenin giicii ile ortaya ¢ikan savas
olgusudur. insanhigin toplumsal yasam bicimini benimsedigi giinden beri, toplumlar siyasi,
ekonomik, dini ve milli amaglar1 dogrultusunda savasa basvurmuslardir. Insanligin gelisimi ile
paralel olarak ilk caglarda kiiclik kabile savaslar1 olarak gozlemlenen savas kavrami yerlesik
hayat sonrasi olusan medeniyetler, imparatorluklar ve giiniimiiz devlet yonetimlerine doniismesi
sonucunda yerini, diizenli ordularin ve makinalarin olusturdugu biiyiik yikimlarin gergeklestigi
savaslara birakmistir. Giiniimiizde gii¢, iktidar hirsi, ekonomik gerekgeler, enerji ihtiyaci ve daha
bir¢ok sebep savasin nedeni olarak nitelendirilebilmektedir. Tarih boyunca bu ve benzeri itkilerle
ortaya ¢ikan savaslarin sonucunda ise azimsanamayacak dlciide kayiplar olmustur. ikinci Diinya
Savas1 bu baglamda diinyanin en yikici savasi olarak tarihte yerini almig durumdadir.

II. Diinya Savasi neticesinde diinya genelinde bir¢ok kaynakta farkli goriisler olmakla beraber
tahmini olarak 55 milyon insan hayatini kaybetmistir. Tarihin en siddetli ve yikim giicii en yiiksek
savasit olan II. Diinya Savasi, 1 Eylil 1939°da Almanya’nin Polonya’y1 isgal etmesiyle
baslamustir. Ingiltere ve Fransa bu isgal karsisinda Almanya’ya savas ilan ederek karsilik
vermiglerdir. Alman Ordusu 1940 yilimin baharinda Bati Avrupa’y1 isgal etmis ve Sovyetler
Birligi ayn1 yilin Haziran ayinda Almanyanin’da destegini alarak Baltik devletlerini isgal
etmistir. Almanya’nin Miittefik iilkelerinden olan Italya’da 10 Haziran 1940’ta savasa
katilmislardir. Alman Ordusu, 10 Temmuz 1940 ile 31 Ekim 1940 tarihleri araliginda Ingiltere ile
havadan siirdiirdiigii savas1 kaybetmistir. Ingiltere’ye kars1 kaybedilen bu sanvas tarihe Britanya
Savagit olarak ge¢mistir (Holokost Ansiklopedisi, 2023) Alman Hiikumeti’nin uyguladigi
'Holokost politikasi ile planl aghga maruz birakilan Yahudiler ve hiikkumet muhalifleri gerek
hastalik gerekse toplu katliam sonucunda hayatini kaybetmislerdir. Holokost savagla birlikte sona
ermis olsa da arkasinda birakti@i sayist milyonlar1 bulan insan 6liimii ile belleklerde yerini
almistir. II. Dilinya Savasi bittiginde ortaya ¢ikan manzara dehset verici boyutta olmus, altt milyon
Yahudi ve milyonlarca gerek asker gerekse muhalif insan hayatin1 kaybetmis, Nazi Almanyasi,
miittefikleri ve isbirlik¢ileri Yahudi yerlesimlerini ya yakilip yikimis ya da tamamen ortadan
kaldirilmiglardir.

Holokost’a maruz birakilan Yahudiler’den geriye kalan halk, gerek ailelerini gerek se
topluluklarin1 kaybetmenin travmasi ile yiizlesmislerdir. Yahudilerin bir kismi evlerine geri
doniip hayatlarina Avrupa’da yeniden baglamay1 planlarken, bu topluluklardan bazilar
Yahudilere karsithgi ve siddete maruz birakilmaktan korktuklari i¢in bunu istememislerdir.
Savasin hemen ardindan evlerine geri donemeyen ya da donmek istemeyen Yahudiler sigimma
kamplarinda yasamak ve baska yerlere gb¢ edebilmek igin yillarca beklemek zorunda
kalmiglardir. Yasanilan bu yikimda birgok savas teknolojisi kullanilmig, gelistirilmis niikleer
silahlar, radar ve sonar sistemleri, zirhl1 araglar, tanklar, ucak gemileri, savas ugaklari ve roketler
savasta onemli rol oynamslardir (Holokost Ansiklopedisi, 2023).

Alman asilli sanat¢1 Anselm Kiefer diinyaya geldiginde II. Diinya Savas1 slirmekteydi. Cocukluk
yillarinin savag nedeni ile Tuna yakinlarindaki bir kasabanin tahrip olmus olan sokaklarinda ve

! Avrupa'da yaklasik alt1 milyon Yahudi'nin Nazi Almanya rejimi ve onun miittefikleri ve igbirlikgileri tarafindan devlet
destegiyle sistematik olarak zulme ugramast ve toplu olarak katledilmesi anlamina gelir. 1933 ile 1945 yillar arasinda
Holokost, Avrupa'ya yayilan uzun siireli bir siiregti (www.tarihiolaylar.com, 2023).
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yikintilar arasinda gegmesinden dolayi, yaptig1 resim g¢alismalarinda gerek malzeme kullanimi
acisindan gerekse tematik olarak savas yillarindaki ¢ocukluk belleginden beslendigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Bu makalede Ikinci Diinya Savasi gergeginin ve bu gercegin geride biraktig1 izlerin Anselm
Kiefer’in yapitlart {lizerinden ele alinarak, Sanatginin Neo Ekspresyonist akim ekseninde
olusturdugu sanat pratigi degerlendirilecektir. Sanatginin sanata yonelimi siirecindeki sanat
ortamidan bahsedilerek, Incelenen yapitlarda Kiefer’in resim dilini olustururken kullandig1
malzeme, tematik anlamda savaga dair tartismaya actig1 konular olan Nazi Almanyasi ve Alman
Tarihi ile ilgili elestirel tutumuna dair yaklagimi incelenecektir.

1. Hitler’in Oliimiinden Kisa Bir Siire Sonra:

8 Mart 1945’te Danube (Tuna) yakinlarinda kiigiikk bir kasabada diinyaya gelen Kiefer
dogdugunda II. Diinya Savasi siirmekte idi (Sahiner, 2013: 88). Diinyaya geldigi kasabaya yapilan
bombardiman esnasinda diinyaya gelen Kiefer’in cocuklugunun ilk yillar1 bu kasabanin yikik ve
tahrip olmus sokaklarinda gegmistir. Anselm Kiefer 1965 yilinda Freiburg Universitesi’nde dnce
hukuk ve Latin dilleri ve edebiyat1 b6liimlerine baslamus, belli bir siire sonra sanata olan ilgisi
sebebi ile sanat egitimine yonelmistir (Geng, 2011).

Yikik dokiik binalarin iginde gecirdigi cocukluk ve genglik yillarinin gelecekteki sanat
yaratimlarinin dili olacaginin, gorsel bellegindeki bu imajlarin gelecekte, sanatsal bir disiplinle,
kendisi, ulusu ve biitiin diinya insanligini etkileyip diislindiireceginin biiyiik bir olasilikla farkinda
bile degildi.
1.1. Kiefer’in Sanata Yonelmesinde Etken Olan Sanat Ortami:

Bat1 Berlin’inde 1960’larda Baselitz, Dogu Almanya kokenli Markus Lupertz ve A.R. Penck,
sanatlar1 araciligi ile savas sirasinda parcalanmig hayat Oykiilerinin durumlarini yansitmaya
calisan Bati Almanyali sanat¢ilar ve yabanci sanatgilar da bulunmaktadir. Dogu blogu i¢inde “
Ozgiir diilnya” nin kalesi olarak nitelendirilen ve bu durumundan dolay1 Komiinizme tabi olan bu
hareketli ve gergekiistii goriintimlii Bat1 Berlin Kenti, EKspresyonizm’in hiikiim siirdiigii donemde
icinde barindirdig kiiltiir egemenligini bir nebzede olsa yeniden kazanmis ve Alman sanat
merkezlerinin en belirgin ve etkili kenti olmustur. Sanat alaninda birgok yenilige onciiliik etmis
olan Bat1 Berlin’in bu yeniliklerinden biri de Almanlarin heftige Malerei dedikleri buda “ruhun
aciklanmasi1” olarak kabul edilen siddet resmiydi. Heftige Malerei ile ilgili bir sorun vardi. Birine
ait olan bir ruh halinin, bagka bir kisiye ait olan ruh haline baskin gelerek, karsisindaki kisiyi
etkileme diizeyinin betimlenip, agiklanmasi sorunu. Bagka bir sorun ise sergiler, yliceltmeler ve
desteklemelerle 6ne ¢ikarildiktan sonra nasil siirdiiriilebilecegi sorunuydu. Bu sorunlarla beraber
Berlin’in sahip oldugu siddeti, sanati daha duygusal ve daha figiiratif hale getirme amaciyla
uluslararasi bir diirtiiniin pargasi olarak gosterme istegiyle, Ekspresyonizm sorunu daha da
karmagik bir nitelik kazaniyordu. Amerikali yorumcular, pesi sira birbirini takip eden bu 6ncii
akimlarin ortaya ¢ikardigi karmasadan kurtulmak ¢abasi ile ve Post-Modernist yaklagimi andiran
bir tavirla, bu sanatsal yonelimi Neo-Ekspresyonizm olarak adlandirdilar. Amerikali bu
yorumculara gore, Berlin’deki bu egilim birkag kusak 6nce ortaya ¢ikmis bir akima tekrar doniis
olarak nitelendirilmeliydi. Halbuki Neo-Ekspresyonizm akimi ve sebebi olan kosullar, 1905 y1li
ve sonrasinin sanatina ve sanat ortaminin kosullarina benzemektedir. Bu yeni akimda her akim
gibi kendinden Onceki akim diizeltmeyi veya giincellemeyi amacladigindan baska bir oncii
akimdan ¢okta farkli degildir.

Beuys ve Baselitz’e 0ykiinen ¢ok daha geng bir sanat¢1 olan Kiefer, bu sanatcilarin etkilenerek,
hukuk 6greniminden vazgegmis ve resme baslamisti. Anselm Kiefer Joseph Beuys’la 1971-72
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I1. Diinya Savast Baglaminda Anselm Kiefer’in Resimsel Yorumlari

yillarinda tanisti, sonraki 1973 yilinda ise Baselitz’le yakin ve 6zel bir dostluk kurdu. Ama Kiefer
resimlerinde ele alacagi konuyu bu sanatgilari tanigmadan daha once belirlemisti. Bu konu
Almanya’nin tarihi ve hem kisisel diizeyde hem de gizil ve ulusal bir tutku diizeyinde yasadigi,
Oziimsedigi kiiltiir degerlerini barindiran ge¢misiydi. Alman halki ile 6zdeslesen efsanelerin ve
liderlerin etkisiyle yasanmig ve istismar edilmesine goz yumulmus Nazi donemi Almanyasinin
korkung olaylar1, Kiefer’in yapitlarinda ¢cogu kez Almanya baglaminda anlamli bir bigimde
kullandig1r simgesel malzemesi oldu. Kiefer sanatsal yaratimlari siirecinde bu malzemeyi
kullanarak Bati sanatinin 6nemli ve en saygin resim dili olarak belirledigi “Tarihsel resim” diline
yeni bir soluk, anlam ve nitelik kazandirdi. Tarihsel resim konusunu edebi yapitlar icerisinde
bilinen veya tarih icerisinde yasanmig 6nemli bir temay1 ele alarak, ahlaki degerleri agisindan
yeniden inceleyerek olustururdu. Kiefer’in sanat1 daha en basinda dinsel nitelikler tasiyordu. (¢
Bilim higbir seye cevap vermedigi icin dine inaniyorum’), son zamanlarda, Sanat¢1 yapitlarin
olustururken Alman baglaminin nasyonal sinirlarini asmay1 amaglayarak eski sdylenceler ve Eski
Ahit’ten motifler kullanmustir. Kiefer’in sanatinda Barok anlatim bi¢iminin izleri gozlemlense de
uslupsal ozelligi coskulu olmaktan g¢ok cefakar, isteklerini Oteleyen tovbekar bir dervigin
ozelliklerini tasir niteliktedir (Lynton, 2015: 344-346).

2. Anselm Kiefer’in II. Diinya Savasi Sonras1 Sorunlar Uzerine Yogunlastigi Dénem
Yapitlari:

Alman asilli bir ressam, heykeltrag ve enstalasyon sanatcist olan Anselm Kiefer, savas sirasinda
Nazi rejimi tarafindan ortaya konulan zuliimlerle bogusmanin ve i¢sel anlamda onlarla
uzlasmanin bir yolu olarak ¢aligmalarinda Ikinci Diinya Savasi’na odaklanmay tercih etmistir.
Aslinda bu odaklanma hem Alman Nazizmi ile olan bir yiizlesme durumu hem de psikolojisini
bu olumsuz durumdan arindirma eylemidir. Kiefer, Alman tarihi, mitolojisi ve soykirim ile ilgili
temalar1 kesfetmek i¢in yapitlarinda semboller ve metaforlar kullanmistir. Ayrica yine yapitlarini
olustururken bellege dayali sanat iiretimleri ve de bu iiretimlerin giiniimiiz ve gelecekle nasil
iliskilendirilebilecegi ile de ilgilenmektedir. Kiefer’in yapitlari, Ikinci Diinya Savasi’nin mirast
ve Alman toplumu tizerindeki etkisi lizerine yorumlardir diyebiliriz.

2.1.Kiefer’in Hayali isgaller Gondermeleri:

Kiefer, Fransa, Italya ve Isvigre’nin degisik yerlerinde, kendisini fasist selami i¢in kaldirilmis sag
koluyla fotograflayarak olusturdugu Besetzungen (Isgaller) adli fotograf dizisi ile 1969
yilinda dikkatleri iizerine ¢eker. Sanatgi, bu fotograf dizileri ile fagizm, Almanlikla hesaplagsmak,
Alman ge¢misi gibi tlim sanat hayatini etkileyecek olan konu ve kavramlara egilmeye baslamistir
(Geng, 2011).

Kiefer’in bu yoneliminin sebebi ise nedeni bilinmeyen bir bigimde Almanya’nin Nazi mirasinin
tiim agirhgmi omuzlarinda hissetmis olmasidir. Oyle ki Kiefer kendisini sanatg1 kimliginden de
Once, bu siirecin bir varisi olarak goriir. Kendisine yiikledigi bu misyon ile, kendinden 6nceki
sanat¢ilarin gergeklestirdigi sanat pratiklerinin tam tersini gerceklestiren bir strateji izlemeyi
tercih etmistir. Kiefer Ge¢mise dayali izleri silmek ya da ona dogrudan saldirmak yerine, gegmisi
kendi diisiinceleriyle ve sanat pratikleri ile yeniden sekillendirmeyi tercih ederek yeni bir “Nazi
Gelecegi” yaratmay1 hayal etmistir hep. Kiefer’e gore tarih absiird bir trajedi, sikici ve ahmakgadir
(Sahiner, 2013: 89).
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Resim 1 Anselm Kiefer, “Kahramanca semboller” Resim 2 Anselm Kiefer, “Kahramanca semboller”
1969, Siyah beyaz fotograf 1969, Siyah beyaz fotograf
760x540mm (www.nationalgalleries.org, 2023). 750x534mm (www.nationalgalleries.org, 2023).

1969 yilinda Avrupa’nin 6nemli kentlerindeki tarihi mekanlarda “Nazi Selam1” verirken ¢ekildigi
siyah beyaz fotograflarla olusturdugu Isgaller isimli bu kitabindan dolay1 Kiefer “Yeni Nazi”
suglamasina maruz kaldi (Y1lmaz, 2013: 424-425).

Kiefer bir sdylesisinde: “Kendimi Hitler ile 6zdeslestirmiyorum. Fakat O’nun yaptiklarini bende
yapmaliyim ki, o ¢ilginligi kavrayabileyim.” diyerek sorgulamaya calistiginin aslinda Nazizm
oldugunu dile getirmistir. Kiefer ayn1 yil igerisinde “Heidelberg Seli” isimli baska bir fotograf
kitab1 daha olusturmus, bu kitabinda da “isgaller’de oldugu gibi kimlik/ulusal kimlik
sorgulamalarimi siirdiirmiistiir (Erden, 2003: 67-69).

“Kiefer’in aslinda hayal ettigi sey; kiigiik bir adamin ‘isgalci giicii’nden ¢ok, Portekiz ve Isvigre
gibi sadece hayali olarak isgal edilmis topraklar {izerinde hi¢ durmaksizin ‘Heil Hitler!..” diye
bagiran sarlatan bir karakterden bagka bir sey degildir” (Sahiner, 2013: 89).

R

AL e TN T
Resim 3 Anselm Kiefer, Ormandaki Adam,1971, Muslin Uzeri Akrilik Boya 174x189cm (www.artsy.net, 2023).
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I1. Diinya Savast Baglaminda Anselm Kiefer’in Resimsel Yorumlari

1971’ de “Ormandaki Adam” isimli bir akrilik boya resim yapar. Kompozisyonda yine figiir
olarak kendi vardir. Kendini melekvari bir kiyafet iginde alegorik olarak resmetmistir. Bir orman
icerisinde elimde yanan bir dal parcasi ile durmaktadir. Figiir, orman1 aydinlatmayr mi
amaglamaktadir yoksa atese vermeyi mi? Ates simyanin en 6nemli unsurlarindan biridir; dogay1
degistirme yolunda en gii¢lii aragtir. Simyac1 “ates ustasi” olarak adlandirilir ve genellikle elinde
bir ates ile gosterilir. Ates yakici ve tahrip edici giicli baglaminda olumsuz anlamlar da barindirir.
Kutsal olmasinin yani1 sira seytani bir yonii de vardir. 2Elias Canetti, “Kitle ve Iktidar” isimli
bagyapitinda atesi ve ormani Almanlar igin birer “kitle simgesi” olarak degerlendirmistir (Erden,
2003: 67-69).

Bir sanat elestirmeni ve kiirator olan Jean-Max Colard Anselm Kiefer’in Atelyesinde baglikli
makalesinde soyle yaziyor: “Alselm Kiefer’in resmi antik, dinsel ve Alman kiiltiirine 6zgii
sOylenlerin icine daliyor. Ama aciktir ki, Alman tarihi ve kiiltiiriine bu yeniden doniis bigimi,
bir¢ok tartismaya yeni bir kap1 araliyor. Konular tartigilabildigi siirece tehlikeli degildir; sanatgi,
ister ozan, ister gelecege acik bir kisi olsun, gizemcilikle ve gelenekle goniil bagini koparmamis
olan herkes, boyle bir konu tizerinde diistinmek geregini duyacaktir” (Colard, 1999: 28).

2.2. Anselm Kiefer’in Kavramsal Deneylerini Gerg¢eklestirdigi Bir Laboratuar Hornbach’ta
Bosaltilmis Bir Okulun Tavan Arasi:

Kiefer,1972 ve 1973’te ana motif olarak orman yerine kendi stiidyosunu kullanmaya baglar.”

Dirilig”, “Baba, Ogul, Kutsal Ruh”, “Nothung”, “Inang, Umut, Sevgi”?, “Dordillik” isimli

resimlerindeki mekan, ressamin ahgap stiidyosudur. Ahsabin kdkeni ormandir (Erden, 2003: 67-

69).

Resim4 Anselm Kiefer, Parsifal II1, 1973, Tuval iizeine monte edilmis kagit 300.7x434.5cm (Www.tate.org.uk,
2023).

Parsifal III (1973), sanat¢inin her Alman’in ‘kolektif bilingsizligi’nin kdklerini kesfe ¢iktigi orta
yas resimlerinden biridir (Sahiner, 2013 s. 89). Parsifal bir Alman efsanesidir. Kokleri, Yunan
mitolojisine kadar inen «Kugulu Sévalye» masalina bagl olan bu efasane *Wagner'in son
operasidir. Bu opera Nietzsche 'nin ¢ok begenmedigi Hitlerin ise ¢ok sevdigi bir Wagner eseridir

%Elias Canetti Yahudi asilli modernist roman , ani, diizyazi ve oyun yazarl. Eserleri Almanca olan Canetti 1981 yilinda
Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazandi (mardinlife.com, 2022).

SRichard Wagner (22 Mayis 1813, Leipzig — 13 Subat 1883, Venedik), Alman asilli tiyatro direktdrii, opera bestecisi,
miizik teorisyeni. Miizik ve drama alanina getirmis oldugu yeniliklerin yani sira Yahudi karsit1 bir diinya goriisiine
sahip olmasi 20. yiizyilin en ¢ok tartisilan miizik adamlarindan olmasinin nedeni olmustur (turkcebilgi.com, 2023).
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(2007). Kiefer’in bu ¢alismas1 yakin tarihin nasil yazildigin1 sorgulamaya ve anlamlandirmaya
yonelik bir ¢alismadir. Kiefer bu g¢alismasini gergeklestirirken, Hornbach’ta kendi kaderine
birakilmig bir okul binasinin tavan arasini atdlye olarak kullanmaktaydi. Kiefer in atolye olarak
kullandig1 bu mekan biraz dar olmasina kargin, anilarla yiiklii ve sanat¢inin kavramsal deneylerini
gergeklestirdigi  bir laboratuar gibidir. Sanatgi bu mekanin igine Almanya’nin mitsel
kahramanlarini, tanrilarini ve kiiltiirel mirasinin temel referanslarini sigdirmakta oldukca basarili
olmustur denebilir. Ustelik kiefer bu imgelerini salt afise etmekle yetinmemis, onlarin her birinin
isimlerini de yazip bir mesaleyle tutusturarak, yakip komiirlestirerek, adeta siddetli bir sekilde
yok edilmesi gerektigini yapitiyla ilan etmistir (Sahiner, 2013: 89).
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Resim 5 Anselm Kiefer, Almanya'nin Ruhani Kahramanlari, 1973, 306.1x680cm.
Tuval iizerine monte edilen ¢uval lizerinde yag ve odun komiirii (www.thebroad.org, 2023).

Konusu Ahsap i¢c mekanda gegen kompozisyonlardan en énemlisi 1973 tarihli “Almanya’nin
Ruhani Kahramanlar1” isimli yagliboya resimdir. Resim yiizeyinde olusturulmus olan ahsap
mekan etkileyici bir derinlige sahip bir bicimde gozlemlenmektedir. Uzun duvarlardaki kargilikli
mesalelerde atesler yanmaktadir. Ressam her atesin altina bir Alman aydininin ismini yazmustir.
Burasi bir nevi “Valhalla’dir. Derin perspektifli ahsap oda bir yangin tehlikesi altindadir ve
Almanya kahramanlari ile birlikte her an yanabilir. Kiefer, bu resmini Richard Wagner etkisi
altinda yapmis olabilir. Adolf Hitler’in Richard Wagner hayrani olmasi nedeniyle savag sonrasi
donemde Wagner’in miizigi gozden diismiistiir. Wagner, °librettolarini genellikle German
mitolojisinden aldig1 konularla kendi yazmigtir. Wagner “Niebelung’un Yiiziigii” isimli opera
dizisinde Walhalla motifini kullanmistir. Kiefer, bu motifi alarak kendine gére yorumlamustir.
Kiefer’in Walhalla’sinda tanrilar degil, Almanya’nin ruhani kahramanlari yatmaktadir (Erden,
2003: 67-69).

Kalin boya katmanlar1 olusturmak i¢in boyay1 kalin ve bir kag kat siiren Kiefer, calismalarinda
siklikla sag, saman, toprak, gibi farkli malzeme ve materyalleri kullanmaktadir. Sanatgi
resimlerini olustururken bu kadar katmanli bir yiizey olusturabilmek igin yer yer baltayla
kazimasit ya da yakmasi gerekmekteydi. 1974 yilinda Kiefer'in Malen-Verbrennen (Resim

4Valhalla (Olii Kahramanlarin Salonu), Iskandinav mitolojisinde Odin’in Valkiirleri tarafindan Ragnarok’te kaos
giiclerine kars1 savasacak ordunun askerleri olmak iizere segilen 6lii kahramanlarin ahiretidir. Odin’in Salonu kavrami
savase¢inin, ahiretini bir savas alani olarak 6ngérmesinden ortaya ¢ikmustir. (Mark, 2023).

SLibretto, oratoryo, bale,opera, miizikal, mask, operet, gibi miizikli sahne yapitlarinin metinlerinin ismidir. Hiristiyan
aleminin sesle sarki bigiminde dini ritiiellerinde icra edilen ilahi, dua, kantata gibi yazilan metinlere de Libretto denir
(www.egitimsistem.com, 2017).
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Yapmak) adli kitab1 yayimlandi ve sanat¢inin resimlerini yaparken uyguladig siirecleri anlatti.
(Geng, 2011).

2.3. Anselm Kefer’in Manzaralarinda Metaforik Anlatim:

1974’ten itibaren Anselm Kefer’in resimlerinde koyu tonlu manzara motifi hakim olmaya baslar.
Bu resimlerin ¢ogunda manzaranin Almanya’da bir yere ait olduguna dair isaretler vardir. Bu
koyu tonlu derin perspektifli manzaralarda kompozisyona, iizerindeki ekinleri yanmis, tahrip
olmus tarlalar hakimdir. Topragin bu transformasyonu insanin ¢ektigi acilar1 simgelemek
amactyla bir metafor olarak kullanilmis olabilir (Erden, 2003: 67-69).
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Resim 6 Anselm Kiefer, “Marekischer Hedie”, 1974, Karigik Teknik, 118X254cm (Fuchs, 2022).
Kiefer’in bu dénemde yaptig1 resimlerden biri de “ Maerkischer Heide dir. Maerkischer Heide,
Brandenburg Bolgesi’nde, Berlin’in giineydogusundadir. Brandenburg, 17.yy.dan itibaren
Almanlar i¢in ¢ok 6nemli bir bolge olmustur. Prusya Ordusu kazandig1 zaferlerden sonra burada
yiiriiyiis yapmaktaydi. II. Diinya Savasi’ndan sonra bu bdlge, dnce Rusya’ya sonra Dogu
Almanya’ya ait olmustur. Brandenburg, Almanya’nin boliinmesinin bir simgesi olmasinin yant
sira Naziler icinde simgesel bir 6zellige sahip olmustur. Bu donem resimlerindeki hakim motif
olan ekinleri yanmis, dumanlar tiitmekte olan tarla bu resimde de s6z konusudur. Canetti, ekinide
bir kitle simgesi olarak degerlendirmistir.

2.4. Anselm Kefer’in Alegorik Kiiveti:

Kiefer,1975’te eserlerinde konu olarak Nazilerin II. Diinya Savasi’ndaki savas taktiklerini
islemeye baglar. Bu donem eserlerinden biri “Denizaslan1 Operasyonu I”dir. Adolf Hitler, 1940
yilinda ingiltere’yi isgal etmek iizere bir plan ortaya koyar. Plana gére hava kuvvetleri Ingiliz
direnisini bertaraf ettikten sonra deniz kuvvetleri Ingiltere’ye ¢ikartma yapacaklardir. Kisa bir
hazirlik evresinden sonra plan ortaya koyulur. Operasyonun gereginden fazla uzamasi ve Hitler’in
Rusya’y1 isgal etmek istemesi iizerine Denizaslan1 Operasyonu askiya alinir. Yagliboya ile
yapilmis bu resimde daha 6nce “Isgaller” de de goriilen kiivet karsimiza gikar. Nazi ordusunun
iist diizey komutanlar1 deniz savaglarimin planlarini yaparlarken kiivet ve oyuncak gemileri
kullandiklar1 bilinmektedir.
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Resim 7 Anselm Kiefer, “ Denizaslan1 Operasyonu I”,1975, Tuval Uzerine Yagl Boya, 220x300cm
(historiesdrawingsprints.com, 2023).

Kiivetin Nasyonal Sosyalizmle yonetilen Almanya’da 6nemli bir yeri vardir. Nasyonal Sosyalist
Parti hijyenik tedbirler kapsaminda her eve bir kiivet bulunmasi zorunlulugu getirmistir.
“Denizaslan1 Operasyonu I” resminde Kiefer’in “ Baba, Ogul, Kutsal Ruh” ve “ Dirilig”
resimlerinde de goriilen, kutsal ii¢lityli sembolize eden ii¢ sandalye motifi géze ¢arpmaktadir.
Naziler ortaya koyduklar1 miicadelede tanrinin daima kendilerini destekledigine inantyorlardi
(Erden, 2003: 67-69).

2.5.Herman Savasi, Aydinlarla Fasistlerin Karsilasmasi:

1976’dan sonra Alman kimligine ve kiiltiirline dair resim sorgulamalar1 yapmaya devam eden
Kiefer’in bu siiregte yapmis oldugu “Diinyevi Bilgeligin Yollari: *Hermann Savag1” (Wege der
Welt weisheit die Hermannsschlach), isimli yapitinda bilinen Alman karakterlerin tizerlerini
orimcek ag1 benzeri bir bi¢im ile kapladigi bir galeri olusturmustur. Bilindik yazarlarla
miizik¢ilerin karsisina askerleri ve fasist doviisciileri koydugu yapiti ile kiiltiirle savas arasindaki
rekabete dair bir metafor olusturmay1 amaglamis gibidir. Bu elestirel nitelikteki tablo sanat¢inin
sanat kariyerinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Geng, 2011).
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Resim 8 Anselm Kiefer, Diinyevi Bilgeligin Yollari: Hermann Savasi, 1976-77, Kolaj; Ahsap, akrilik ve gomalak
tizerine kagit, 215 x 341 cm (butowskaja.blogspot.com, 2023).

“Diinyevi Bilgeligin Yollar1” isimli tablosunda Almanya tarihine damgasini vuran aydinlara yine
deginirken, sanat¢1 oncekilerden farkli olarak bu sefer isimlerini yazmak yerine portrelerini

®Herman Wilhem Goring Nazi Almanyasi’nin hava kuvvetleri komutani, Nasyonal Sosyalist Parti'nin ileri
gelenlerinden Alman siyaset¢i. Nazi Almanyasi’nin hava kuvvetleri komutani ve hiikiim giymis savas suclusudur.
1933'ten 1945'e kadar Almanya'y1 yoneten Nazi Partisi'nin en gii¢lii isimlerinden biriydi (www.biyografi.info, 2023).

$D
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resmetmistir. Portreler, ormanin i¢indeki agaclarin dallarinda yer edinmiglerdir. Yagliboya ve
ahsap baskinin kullanildig1 bu resim1976-77 tarihlidir. Kiefer bu temayi ilerleyen donemde sik
sik tekrarlayacaktir.

2.6. Anselm Kiefer’in Samanli Manzaralari:

Anselm Kiefer’in sanat pratigi siirecinde kullandigi malzeme cesitliligi igerisinde samanla
olusturdugu manzaralar da vardir. Sanat¢inin samanli manzaralarinda da yine tema Almanya ile
ilgili konular olmustur. Saman1 resim yiizeyinde anlatimimi destekler plastik bir unsur olarak
kullandig1 resimlerini Shulamith, Margarete, baslikli resim dizileri ve Meistersinger, Yaz Gecesi,

Nuremberg, olarak siralayabiliriz.
sy T ——

Resim 9 Anselm Kiefer, “ Senin Altin Saglarin Margarete”, 1981, Karigik teknik, 130x170cm
(izlerveyansimalar.blogspot.com, 2015).

Anselm Keifer’in sanat pratigi siirecindeki en 6nemli ve {inlii yaratilardan birisi Margarete,
Shulamith isimli samanli manzara dizileri olmustur. Sanat¢i bu samanli manzara dizileri ile Paul
Celan’m “ Oliim Fiigii” isimli siirine gonderme yapmustir.

Oliim Fiigii

Aksam vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii

ve 6glenlerle sabahlarda bir de geceleri

hi¢ durmaksizin igmekteyiz

bir mezar kaziyoruz havada rahat yatiliyor

Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan

hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini yaziyor Margarete

bunu yazip evin oniine ¢ikiyor ve yildizlar parliyor

kopeklerini g¢agirtyor 1slikla

sonra Yahudilerini ¢agirtyor 1slikla toprakta bir mezar kazdirtyor

bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa

Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii

ve sabahlarla 6glenlerde bir de aksamlar1

hi¢ durmaksizin igmekteyiz

Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan

hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini yaziyor Margarete
senin kiil olmug saglarini Sulamith bir mezar kaziyoruz

havada rahat yatiliyor

Adam bagiriyor daha derin kazin topragi siz dtekiler
sarkilar sdyleyip dans edin
tutup palaskasindaki demiri savuruyor havada gozlerinin
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rengi mavi
sizler daha derine sokun kiirekleri 6tekiler devam edin
calmaya ve dansa

Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiini
ve sabahlarla dglenlerde bir de aksamlari

hi¢ durmaksizin igmekteyiz

bir adam oturuyor evde senin altin saglarin Margarete
senin kil saglarin Sulamith adam yilanlarla oynuyor

Sesleniyor daha tath ¢alin 6liimii ¢iinkii o0 Almanya'dan
gelen bir ustadir

sesleniyor daha boguk ¢alin kemanlar1 sonra sizler
duman olup yiikseliyorsunuz goge

sonra bir mezariniz oluyor bulutlarda rahat yatiliyor

Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiini

sonra 6glen vakitlerinde 6liim Almanya'dan gelen bir ustadir
aksamlari ve sabahlar1 igmekteyiz hi¢ durmadan

6liim bir ustadir Almanya'dan gelen gozleri mavi

bir kursunla geliyor sana tam gogsiinden vurarak

bir adam oturuyor evde senin altin saglarin Margarete
kopeklerini saliyor iistiimiize havada bir mezar

armagan ediyor

yilanlarla oynuyor ve dalin diislere 6liim Almanya'dan

gelen bir ustadir

senin altin saglarin Margarete
senin kiil olmusg saglarin Sulamith

Paul Celan Cev:Sevil Eryasar (Celan, 2015).
Romen asilli Yahudi bir kimlige sahip olan sair Paul Celan Nazi toplama kampindan kurtulmay1
basaranlardandir. Paul Celan biitiin aile bireylerini Nazilerin toplama kampinda kaybetmis, Oliim
Fligli” isimli siiri toplama kampindan kurtulunca yazmustir. Sair yagananlar atlatamadigi i¢in olsa
gerek ki 1970’te 49 yasinda intihar ederek hayatina son vermistir. Kiefer resminde Margarette’i
tinlii Alman ozani ve oyun yazar1 Gothe’nin ’Fauts isimli oyununda isledigi giinahlara kars1 her
defasinda tanr tarafindan affedilen trajik kadin kahramana bir gonderme olarak betimlemistir.
Margarette, Siileyman’in Sarkisi’ndaki Yahudilerin umudun kadin sembolii olarak niteledigi ve
bagislanmayan kadin olan Shulamit ile karsilagtirilmistir. Kiefer Margaret’e, Shulamit dizelerinde
Margarette’'nin sa¢in1 saman kullanarak tasfir ederken, hulamit’insagarini siyah renkli boya ile
resmetmistir. Kiefer aslinda Almanya’nin, Yahudi asilli vatandaslarini &ldiirerel kendi
uygarligina zarar verdigini disiinmektedir. Almanlarla Yahudiler beraber bir biitiindiir. Kiefer,
Shulamit’in sagina saman, Margarette’inkine de siyah boya katarak olusturdugu resimde bu iki
kadini aslinda bir kadinin iki pargasi gibi diisiinmiistiir. Kiefer, bu resim dizilerinde de
kompozisyonda yaziy1 kullanir. Shulamit’i resmederken “ dein aschenes Haar Shulamit” (Senin
kiil olmus saglarin Shulamit) yazmis, Margarette’i resmederken ise “dein goldenes Haar
Margarete” (Senin altin sarist saglarin Margarete) yazisini kullanmistir. Kiefer’in bu resimlerinde
ates motifi yer almasada kiil olmus saglar aslinda atesin varligini kanitlar niteliktedir. Bu kiil olan
saclar Toplama kamplarinm firinlarinda yakilan Yahudileri temsil etmektedir (Erden, 2003: 67-
69).
2.7. Anselm Kiefer’in Mimari Bicimleri ve Tas Krematoriumlar:

Kiefer 1980°li yillarda biiyiik boyutlu obje ve kitap caligmalari olugturmaya baslamig, dosya
kagidina yapistirdigr fotograflari ates veya asitle iglemistir. Bu dénem igerisinde olusturdugu bu

"Fauts bilgi i¢in ruhunu seytana satan bir Alman biiyiicii ve simyac1 (Giizel, 2023).
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meshur caligmalarinda komiir,kursun, kum, folyo, yagli boya, gibi cesitli malzemeleri bir araya
getirerek, izleyen lizerinde bu malzemelerin etkisi ile gesitli ¢agrisimsar yapmaya g¢aligmustir.
Tarihi canlandirmaya calistig1 bu yapitlarinda kullandig1 bu malzeme ¢esitliligi yliziinden resim
elestirmenleri tarafindan olaylari ¢ocuksu bir bicimde ele aldig: diisiincesi ile elestiriliyordu
(Geng, 2011).

Orman, ahsap i¢ mekanlar, tahrip olmus yanmis tarlalardan sonra Kiefer, 1980-83 arasinda
mimari mekanlar1 motif olarak kullanmaya baglar.
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Resim 10 Anselm Kiefer, Shulamith, 1983, Karigik Teknik, 290x370cm (ecritscrisdotcom.wordpress.com, 2023).
Kiefer, Margarete, Shulamith dizilerinde toplama kamplarinin krematoriumlarinm da resmetmistir.
1983 tarihli “Shulamith” isimli resim bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Karigik malzeme ile
yapilmig bu resim Kiefer’in erken donem resimlerini andirir. “Almanya’nin  Ruhani
Kahramanlari”ndaki ateslerin yerini burada firinlar almistir. Ateslerle kutsanan Almanya’nin
kahramanlar1 yerini firinda atesle yakilan Yahudilere birakmigtir. Ahsap i¢ mekanin yerini isten
kararmus, tas krematorium almustir (Erden, 2003: 67-69).

3. Yeni Bir Ulke, Yeni Yaratimlar ve Yeni Arayislar:

Anselm Kiefer, Almanya’dan 1992’ de ayrilmisti. Kiefer Almanya’dan ayrilis1 ile ilgili soyle
diyor: ” “Yeni bir gorsel sokla heyecanla sarsilmam gerekiyordu. ilk caligmalarimin tiimii, savas
sonrasi sorunlar lizerine yogunlasiyordu. Bu sorunlar ¢evresinde, sanirim, sdyleyecegim her seyi
sOylemis, kendimi yeterince anlatmistim” (Colard, 1999: 28).

Kiefer olgunluk donemi eserleri olarak nitelendirdigi ¢alismalarimi 1993 yilinda yerlestigi
Fransa’nin Barjac bolgesindeki 35 hektarlik bir alanda olusturmaya baglamistir. 2009 yilina degin
i¢lerinde demir, beton, cam,moloz gibi bir ¢ok baska insaat malzemelerini kullandig yapitlariyla
paralel bir evren olusturmustur. Bu paralel evren igerisinde heykeller, havuzlar, Amfi tiyatrolar,
yer alt1 tiinelleri, resimler, gibi pekcok ¢alismaya yer vermis olan Kiefer, bu alandaki
caligmalarini tamamladiktan sonra, alani terkedip yeni bir atolyeye taginmistir. Sanatgi bu eylemi
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ile aslinda doganin eserlerine nasil bir etkide bulunacagini, yapilarinin doga icerisindeki siirecini
ve yapitlarinin {izerinde ¢imlerin nasil biyiiyecegini gozlemlemeye dair deneysel bir siire¢
deneyimlemek istemistir diyebiliriz. Fakat yine de kullandig1 alandan ayrilmadan bu ¢aligmalar1
belgelemek istemis ve “Cimler Ortsiin Uzerinizi — Over Your Cities Grass Will Grow” projesini
hayata gecirmistir. Bu eserlerin yaratim siirecini ve ortaya ¢ikanlari sessizce izleyen bir gdzlemci
gibi belgesel filme doken Fiennes, Kiefer’in yarattigi diinyay1 gozler oniine sermek istemis,
belgesel boyunca bu diinyada izleyicileri dolastirmistir (Geng, 2011).

3.1. Kiefer’in Otokratik iktidarin, Biirokratik Bosunahgina Tepkisi:

Resim 11 Anselm Kiefer, Niifus Sayimi (Volkszahlung), 1991, ¢elik, Kursun, Bezelyeler, Fotograflar, Enstalasyon
(arthur.io, 2023).

Kiefer, 1988’ deki niifus sayimin1 boykot etmis ve bu ¢alismada da devlet denetiminde yapilan
bu isleme kars1 ¢ikarken, Isa’nin dogumuna ve Incil’deki olaylarin gectigi zamana génderme
yapmistir. Celik raflar {izerinde iist {iste istiflenmis duran ve resmi kayitlar1 iceren bu defterler
irkiltici bir belge yigimagindan baska bir sey degildir. Eskil, biirokratik bir bosunalik duygusu ile
birbiri {izerine devrilmis durmaktadirlar. Yagamsal hicbir ize rastlanmaz, kursunlanmis ve salt
tarihsel bir tortuya dontismiislerdir (Sahiner, 2013: 95-96).

3.2.Kiefer’e Gore Entelektiiel Bir Ugras Olarak Sanat:

Kiefer, baslangigta Almanya ve Alman tarihine odaklamis oldugu bakis agisini daha da
genisleterek insanlik tarihini de igine alacak kadar biyiitmiistir. Kiefer’in ¢aligmalarinin
temelinde Hitleri’in Almanya’dan siirdiigli Yahudi diigiiniir, aydin ve entellektiiellerin
diisiinceleri vardir.Ornegin Kiefer aslen bir Yahudi olan Walter Benjamin’in cennete ulasmaya
calisirken, ayn1 zamanda siirekli olarak tarihin haberlerini gézden gegiren Tarihin Melegi ile Paul
Celan’in bir siir segkisi olan Mohn und Gedachtnis (Hashas ve Bellek)’in metafor olarak
kullanildig1 ayn1 adli ¢alismasinda bunu kursundan yapilmis ugak bigcimde bir ¢alisma ile ifade
eder. Bu ugak kanatlan {izerinde kitaplar tasimakta, kitaplarin sayfalar1 arasina yerlestirilmis
“hashas” bitkisi ise rityalarin ve kendinden gegmenin semboliinii olusturmaktadir (Sahiner, 2013:
95-96).
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Resim 12 Anselm Kiefer, Haghas ve Bellek,1991, Kursun, Cam, Haghas Bitkisi, Enstalasyon (Air Dolomiti, 2021).
Ugagin kanatlarindaki kitaplar, Kiefer’in sanatin entelektiiel yoniine getirdigi elestiriden baska
bir sey degildir. Kiefer’e gore entelektiiel bir ugras olarak sanat, malzeme zenginligini yok eden
ve bu malzemelerin dolagimini engelleyen bir gorsel paradokstur. Sanatsal bir ¢abayla bu gegici
ve diinyevi olandan kurtulus ugakla sembolize edilirken Kiefer, bunu kursun araciligiyla
gostermistir (Sahiner, 2013: 95-96).
3.3. Kiefer’in Yaratimlarinda Dogum-Oliim-Tekrar Dogus:

Kiefer’in tiim sanat yagamini tek bir eser olarak degerlendirmek yanlig olmayacaktir. 1969
yilindaki ilk eserinden itibaren ¢ok genis konu dagarcigini leitmotivlerle bezeyerek bir biitiinsellik
icerisinde sanat eserlerini yaratmaya devam etmektedir (Erden, 2003: 67-69).

Resim 13 Anselm Kiefer, The Orders of the Night (Gecenin Sunduklar1), 1996,
Tuval tizerine Emiilsiyon, Akrilik,,Gomalak, 356 x 463 cm (www.artsy.net, 2023).

Kiefer’in kendisini model olarak betimledigi bu kompozisyonunda, toprak rengi sepya bir
atmosfer olarak olusturulmus aycicegi tarlasinda topragin iizerinde sirt {istii uzanmis br bigimde
tasvir etmistir. Aycicekleri diger bir adi olan giinebakan isminin hakkini verircesine giinese dogru
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sanki onu takip ediyor gibi betimlenmislerdir. Ayciceklerinin yerdeki figiirle beraber izleyicide
uvayndirdigi his, diinyevi olan veya yere ait olan ile ilahi olani ya da gbge ait olan arasinda bir
iligki kurarak cisimlestiriyor, diga vuruyor gibi gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda aygigekleri ve
figiiriin iligskisi dogum-6liim-tekrar dogus dongiisiine bir metafor olusturuyor gibidir (Carmikli,
2014 s. 1). Baska bir¢ok ¢aligmasinda da dikkati geken giinebakanlar izleyene hayatin ve diinyanin
devinim halinde oldugunu ve kendini devamli yeniledigini géteren bir metafor gibidir.

Kiefer, sanatin yikma ve yaratma {izerine oldugu tezini Fluxus ve Kavramsal Sanat akimlarinin
onciisli olarak bilinen hocasi Joseph Beuys’un 6gretileri ile olusturmustur. Sanat¢inin yarattigi
imajlar1 yeni ve farkli seylere doniistiirme egilimi ile sanatgt bu imajlarin1 bazen korunmasiz
bazen de saldirtya ve elestiriye ag¢ik imajlar olarak ifade eder (Carmikli, 2014).

Kiefer’in ¢aligmalarini olustururken kullandig1 malzeme ve materyallerin cesitliligi, Beauys un
benimsedigi siiregsellik kavrami ile iliskilendirileilecek nitelikte malzemelerdir. Kiefer’in
resimsel ifadelerindeki malzeme secimini siirece tabii malzemelerden se¢mesi: Saman, kursun
kimyasal maddeler, bitki kokleri gibi sanat¢inin bilingli olarak siiregsellik kavramin1 merkeze
aldigim ispatlar niteliktedir. Sanat¢inin bicimleme anlayisinin Postmodern resim anlayisi ile
Ortiisen bir yapiya sahip olmasi son donemlerde giindemde olan isimlerden birisi olmasinin
sebebidir. Sanatginin giincel tartismlarin merkezinde olmasinin sebepleri arasinda opsesyon diye
nitelendirilebilecek bir tarihsel saplantiya sahip olmasi, yapitlarinda gegmis ve bugiiniin 1srarci
karsilastirmalarina yer vermesi ya da se¢mecilik anlayisi vardir diyebiliriz. Kiefer’in resim
yaratiminda kullandig1 materyal ve maddeler, yazinsal unsurlar kullanilarak giiglendirilmis ve
farkli gostergesel islevlere sahip olmuslardir. Yapitlar: bu 6zellikleri sayesinde ¢ok katmanli bir
goriiniigiin izlerine doniigmiiglerdir. Kiefer aslinda tarihten kurtulmanin yolunu tarihi igdis
etmekte bulmustur. Yiizlestigi bu tarihi gergeklerin resim yiizeyinde igdis edilmesi bir nevi bir
katharsis durumudur ve yapitlart bu anlamsal tiiretmelerle her seferinde yeniden var edilebilir
nitelik tagirlar (Sahiner, 2013:95-96).

3.4. Kiefer’in Karanlik Yikintilari:

Kiefer’in yapimi 1985°te baslayip, 1987°de biten ve 2 yil siiren Osiris ve Isis isimli dev resmi
malzeme olarak akrilik, yag emiilsiyonu ayrica ii¢ boyutlu medyumlar kullanilarak yaratilmistir.
Yapit sanatginin “Bereketli Hilal” diye nitelendirilenMisir ve Giiney Amerika’nin antik
medeniyetine ve mistisizmine olan siirekli ilgisinin gostergesi niteligindedir. Resim
kompozisyonunda dev bir pramidin tepesinde bir devre tahtasi gozlemlenmektedir. Bu devre
tahtasi, arkeolojik kazilardaki gibi numaralandirilmig seramik pargalarina iletken bakir kablolarla
baglantihidir. Bu yikim ayn1 zamanda yeniden dogusun potansiyeline sahip bir imajdir ve ®isis’in
eski Misir arazisi boyunca kocasi Osiris’in viicudunun pargalarini toparlayip onu yeniden diriltme
hikayesine dair bir metafordur.

8Efsaneye gore Oliimsiiz yasam ve dirilis tanris1 olan Osiris, Geb ve Nut’un dért ¢ocugundan biridir. Osiris,
kardesi Isis’e agiktir ve onunla evlenir. Diger iki kades olan. Osiris diger kardesleri Set ve Nephthys’ten hem biiyiik
hem de en merhametli olan tanridir. Osiris ve karisi Isis Misir topraklarina uzun miiddet hitkkmetmis ve Misir bu
donemini refah ve zenginlik icerisinde gecirmistir. Bu durumdan dolayr Misir halki Osiris’e minnet ve saygi
duymaktadir.Osiris’in artan bu giiciinii alt etmek isteyen kardesi Set, tanrilar bir araya toplar ve onlara Tanrilar igin
bir tabut getirdigini ve igine herkesin sigabilecegini sdyler. Biitiin tanrilar sirayla tabuta girip ¢tkarlar. En son Osiris
tabutun i¢ine girer ve kardesi Set tabutun kapagini kilitler ve tabutu Nil Nehri’nden atar. Osiris tabutun iginde 6liir.
Karist Isis bu durumdan dolay: biiyiik bir kahir icerisinde Osiris in cesedini arar ve sonunda bulur. Kardesi Set’ten
cesedi saklamasi i¢in Nephthys’i gorevlendirse de Set cesedi bulur ve 14 pargaya ayirarak diinyanin farkli noktalarina
dagitir. Bu duruma sinirlenmis ve bir o kadar da yikilmis olan Isis, Nephthys ile beraber cesedi arar ve Osiris’in cinsel
organi haricinde 13 parcasimi bulurlar. Isis Osiris i tekrar diriltmek icin Isis biiyii yapar ve Osiris’i diriltir (Karaagag,
2022).
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Ayin varlig, 151k, karanlik ve tarihin dalgalarinin dogal déngiilerini ¢agristirir niteliktedir. Insanin
ilerlemeye ve kalicilia olan inanci, zamanin gegisi ve toprak, kil ve toza maruz kalmasi ile agikca
ortaya konur (georginacoburnarts, 2014).

Resim 14 Anselm Kiefer, Osiris ve Isis ,1985-87, Tuval Uzerine Akrilik ve Yag Emiilsiyonu, Ug
Boyutlu Medya, 381x560,1x16,5 cm (lucidfrenzy.blogspot.com, 2015).

Sonug

II. Diinya Savas1’nin yikici gergegi glinlimiiz sanat disiplinlerinin bir¢ok alanina konu oldugu gibi
plastik sanatlar alaninda da resim sanatina konu olmustur ve olmaya devam etmektedir. Sanat
yapitlar1 varligi itibar ile belgesel nitelik tasirmalarinin yam sira iiretildigi donemim izlerini de
barindirirlar. Bu izler yapiti icra eden sanatgilarin kisisel yorumlar: ile ele alinip izleyenle
paylasilir. Bu durum sanat¢inin iislubu veya bigemi olarak nitelendirilmektedir. Ortaya ¢ikan
sanatsal yapit belli bir bigeme sahip olsa da i¢inde bulundugu yaratim siirecinin gerceklerinden
de beslenir.

Bu baglamda makalenin ana konusu olan Anselm Kiefer’in sanatsal tiretimleri, ¢ocukluk yillart
ile II. Diinya Savasi’nin aymi tarih diliminde yer almasi sanat¢inin sanatsal iiretimlerine esin
kaynag1 olmustur. Sanat yapitlarinin temasim ¢ocukluk yillarmin bellegine dayandiran Kiefer,
savag yillarin1 ve savas sonrasinda insanliga biraktigi etkiyi kendine 0zgli sanat pratigi ve
malzeme kullanimi araciligi ile izleyenle paylasmustir.

Sanatginin resim dili II. Diinya Savasi siireci igerisindeki Almanya’nin sanat ortamindan
etkilenmis ve tislubunun temelleri bu sanat ortaminda olusmustur demek doggru bir ¢ikarim
olacaktir.

Kiefer yapitlarini kisisel belleginden faydalanarak ortaya koymus, II. Diinya Savagi’nin diinya ve
insanlik tizerindeki yikimini kendine ait olan 6zel alandan tagiyarak biitiin diinya insanlig1 ile
paylasmay1 basarmistir. Savas yillar1 icerisinde yasadigi topluma dair hatalar ve yanlislarla
irettigi resimler araciligi ile samimi bir bigcimde yiizlesmis ve biitiin insanliginin da
yiizlestmesini saglamstir.

Kiefer'in anitsal nitelikteki, genellikle katmanlardan olusan yogun ve bir o kadar da zengin dokulu
yapitlarinda tema olarak beliren Almanya'nin savaslari, yengi ve yenilgilerinin yorumlanarak
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yinelendigi sahneler, Nazizm'in yoz bir bi¢imde sOylen ve sdylenceyi istismari, sanat¢inin
imgelem giicii ile resim ylizeyinde gezinirler. Yikint1 ve yikilmisliklara génderme niteligi tagiyan
kirik dokiik resim yiizeyleri, Nazizmin yozlugunun Kiefer’in belleginden yoruma dayali imge
araciligiyla ¢ikarilip, insanlik tarihine biraktigi kalici ve alabildigine derin yara izlerinin temsiline
doniisiirler (Otgiin, 2008: 101).

Anselm Kiefer kimi yapitlarinda Yahudi asilli diigiiniir ve entellektiiellerin edebi ¢aligmalarini
kendi sanat anlayisi ile yorumlamistir. Kiefer kimi yapitlarinda ise donemin Alman politikacilar
ve komutanlar1 ile Alman ve Yahudi aydinlari resimlerinde konu olarak belirlemis ve
karsilastirmistir. Se¢cmis oldugu bu resim temalar1 ile amagladigi sey Almanya’nin zenginligini
olugturan aydinlarin sadece Alman asilli insanlardan olumayip, Yahudi asilli aydin ve
diisiiniirlerin de Almanya’nin zenginligi icerisinde var oldugu gercegidir.

Sanate1 yapitlarinda savag Alman halki ve insanligin bu kaotik durumunu ge¢mise dair mitolojik
konularla da bagdastirip zenginlestirdigi bir resim dili olusturmustur. Kiefer dénemin Alman
toplumunu ve yine dénemin iktidarinin pesinden siiriikledigi Kitleyi diyalektik bir dille yapitlarina
konu edinmis ve elestirmis, gegmiste yasananlarin giiniimiiz diinyasinda tekrarinin olmamasi igin
yapitlar ile insanliga mesajlar vermeyi amaglamugtir.

1949'da Alman asill1 20. Yiizyil felsefecilerinden olan Adorno'nun, Almanlar’in toplama kampi
olan Auschwitz i¢in "Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarliktir" soziine Kiefer, yarattigi
bir¢ok yapiti ile hem onay vermis hem de ait oldugu ulusun bu canavarca hisle ortaya koydugu
kaos manzarasi ile yiizleserek bir katarsis olusturmustur. Kiefer’in resimlerini olustururken tercih
ettigi malzeme secimi itici, sert, estetik olmaktan uzak materyaller olmustur. Bu malzeme
secimine ragmen Kiefer'in yapiti estetik bir olumlama iginde ve lirik bir yapidadir. Malzeme ile
yapitin niteligi arasindaki bu c¢elisik durum sadece Kiefer'in sanatinda degil, konularini bu
baglamda secen sanatcilarin ve sanatin paradoksudur. Kiefer, yapitlarinda bir¢ok malzemeyi bir
tema etrafinda uyumlu bir bigimde organize etmeyi basarabilmis bir sanat¢idir. Yapitlariyla
yansittigl mesaj, savas doneminin olummsuz etkisini estetize ederek, gercegin ve nesnenin,
sanatin, tarihin kaybedilisine bir bagkaldirt niteligi tasir. Kiefer yapitlart aracilifn ile
umutsuzlugun, garesizligin, asiriya kagan toplumsal gelismelerin sonucu olan kaosun sebep
olacag1 'yeni durum'un habercisi olmaya ¢alismustir (Otgiin, 2008: 101).

Sonug olarak Anselm Kiefer gerek sanat pratigi ile gerek se segmis oldugu konular araciligr ile
giiniimiiz plastil sanatlar alaninda yeni bir resim dili olusturmay1 basarmis ve bu baglamda giincel
sanatlar alanina biiyiik katki saglamistir ve saglamaya da devam etmektedir.
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Catisma beyam

Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da kurulusla finansal iliskisi
bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir

Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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