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Keman Egitiminde Coksesli Aranje Tekniklerinin Kullanim

Using Harmonic Arrangement Techniques in Violin
Education

Alper Tunga OZCAN*

Oz: Bu arastirma; ¢ok sesli aranje tekniklerinin, keman egitiminde, miizikal kazamimlar agisindan
etkilerinin belirlenmesini hedeflemektedir. Aragtirmanin deney ve kontrol grubu katilimeilari, 2012-2013
egitim-6gretim yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Mimamr Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvar: ve Me.U. Devlet Konservatuvarlarinda keman egitimi almakta olan
on sekiz 6grenciden olugsmaktadir. Arastirma igin; Ontest - sontest deney kontrol gruplu yari deneysel
model kullanilmistir. Deney grubunda (n=9) c¢oksesli aranje teknikleri ile keman egitimi, kontrol
grubunda ise (n=9) esliksiz (geleneksel) yontemle c¢alisilmistir. Arastirmanin veri toplama araci olarak
Zdzinski ve Barnes (2002) “Yayll Calgilar Performans Degerlendirme Olgegi” kullanilmistir.
Aragtirmanin bulgulari; ¢coksesli aranje teknikleriyle keman egitimi alan 6grencilerin, esliksiz egitim alan
ogrencilere oranla, miizikal kazanimlara ulagsmada daha etkili oldugu seklindedir.

Anahtar Kelimeler: Keman egitimi, miizikal kazanim, ¢oksesli aranje teknikleri, etiit, eslik, entonasyon,
tonal duyum, ciimle yapisi, miizikal ifade

Abstract: This research aims to determine the effects of musical gains through polyphonic arrangement
techniques in violin education. Subjects of the study gathered from eighteen students from the Istanbul
University State Conservatory, Mimar Sinan Fine Artrs University State Conservatory and Mersin
University State Conservatory who are studying the violin education in 2012-2013 academic year. In
research; experimental-control, pretest-posttest group semi-experimental design was used. While
polyphonic arrangement techniques violin training was applied in experiment group (n=9), the control
group (n= 9) used the classic violin training techniques. The data were collected through Zdzinski ve
Barnes’s (2002) The String Performance Rating Scale. The findings of the study demonstrate that violin
students studying with polyphonic arrangement techniques, compared to the conventional methods, are to
be more effective in winning musical achievements.

Keywords: Violin education, musical gain, polyphonic arangement techniques, etude, accompaniment,
intonation, tonal hearing, sentence sstructure, musical expression

Giris
Keman Egitimi ve Tekniklerinin Giicliikleri
Keman egitimi, ¢algr egitimi i¢inde aligkanliklar1 en zor kazanilan ve teknikleri 6grenilmesi en
uzun zaman alan egitimdir. Becerileri kazanmaya calisitken kullanilan yontemler, teknik
giicliikleri en hizli ve en kolay yolla asmaya yoneliktir. Calg: egitiminde kazanilmasi gereken
teknikler sadece gerekli c¢alismalarin yerine getirilmesiyle gerceklesemez. Yeterli miizikal
yetenek ve fiziksel uygunluk olmasi gereklidir. Bu sartlarin saglanmis olmasi, egitim siirecinde
cok biiyiik istiinlik saglayacaktir. Schleuter, (1997) calgilarin farkli teknik ve kendine has
beceriler gerektirdigini ama genellikle calis tekniklerinin; postiir, ¢algiyr kavrayis, yay
kullanimu, sol elin pozisyonu, nefes, dil kullanimi, sesin kalitesi, bilekler, kollar ve parmaklarin
agis1, ses temizligi ve vibratodan ibaret oldugunu belirtmektedir.

Calg1 egitiminde sadece ¢alg1 ¢almanin kurallar1 veya tekniklerinin 6gretimi degil, ayni
zamanda miizik dinleme aligkanliklarinin da kazandirilmasi gerekir. Ciinkii 6grenci iyi bir
dinleme egitimi alirsa ritmi dogru hissetme ve miizigin igindeki armoniyi kavrama
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davranislarini kazanir. Ozmentes’e (2005) gore calgi egitimi verilirken 6grencilere tutarli miizik
dinleme aligkanlig1 verilmeli, enstriimani bireysel veya orkestra i¢inde ¢alarken, kendi miizigini
ve eslik edenleri dinlemeyi 6grenmelidir. Solfej egitimi ¢alg1 egitimiyle es zamanlh yapilmali,
Ogrenciye tutarli bir ritim ve tonalite duygusu kazandirilmalidir.

Ogrencilerin ¢alisma siiresi icinde kendilerini denetlemeleri (6zdiizenleme) ise ayrica
onemlidir. Agikgdz’e (2003) gore kendini denetleme, Ogrencilerin bilingdist hisleri ve
davranislart bakimindan 6grenim siirecine aktif katilim seviyeleriyle alakalidir. Boylece 6grenci
kendi gayretiyle 6grenir ve amacina ulagsmak i¢in belli yontemler kullanir. Calisma siirecinde
Ogretmen ile yapilan dersin siiresinin dgrencinin tek bagina c¢aligma siiresiyle mukayesinde,
Ogretmen ile yapilan derse kiyasla kisisel ¢aligma siiresinin olduk¢a uzun oldugu ortadadir.
Bunun i¢in 6grencinin buldugu yontemler ¢algiy1 ¢aligsma siirecinde 6nem tasimaktadir.

Keman egitiminde tekniklerin ve yorumun bir arada olmasi son derece Onemlidir.
Teknik ve yorum ¢alismalar1 Ogrenciye asama asama Ogretilmelidir. Keman egitiminde
tekniklerin kullanilmasin1 zorlastiran veya engelleyen bazi giigliikler soyledir; yaym hizini
calinan eserin gerektirdigi ol¢iide ve genislikte kullanamamak, yayin tel {izerindeki baskisini
eserin yumusaklik ve sertlik ifadelerine gore ayarlayamamak, kemandan ¢ikarilmak istenilen
sesin geregi olan ‘dirsek agisi’n1 saglayamamak, tonun gerektirdigi uyumlu sesleri basamamak.

Keman egitiminin zorluklar1 arasinda en 6énemli problemin ses temizligini saglama, yani
entonasyon olmasi muhtemeldir. Basilan notanin dogru veya yanlis oldugunu duymak ve farki
anlamak kadar, temiz olmayan sesleri diizeltebilmek de 6nemlidir. Miizigin olusum kurallar
amaciyla keman egitiminde ilk 6nce temiz ses elde etmek amaglanmigtir. Fiziksel durumu
geregi lUstiinde cizgiler olmayan ve sadece dort teli olmasina ragmen, tahmini ellili¢ nota
tiretebilen (Flesch, 2000) kemanin egitiminde entonasyonun Onemli bir sorun olmasi
kac¢inilmazdir.

Duyum/Algilama ve Yorum Cahsmalarinin Onemi

Keman egitimi erken ¢ocukluk doneminde baslayip alinmasi gereken bir egitim olmalidir.
Cocugun zihni miizigin sagladig1 genis hayal giicii icinde farkli bir anlayisa sahip olarak erken
yasta kendini ¢algi ile ifade edebilme 6zgiirligi saglayacaktir. Cocuk gelisim uzmanlarinin son
yillardaki 6nemli kanitlar, erken yaslardaki miizik egitiminin yararina - etkilerine dikkat
cekmektedir. Miizik ile insan beyni iliskisinin arastirildigi ¢aligmalar sonunda insanin oldukca
erken donemlerden itibaren miizik becerileri sergiledigi, bunlarin dogru yontemler ile
gelisebilecegi sonucu ortaya ¢ikmustir (Fox, 2000). Miizik egitimiyle c¢ocuklarin kendilerini
ifade etmeleri, yaraticiliklari, ritmik yetenekleri, estetik duygu olugumlari, kiiltiir dagarlar, dil
kullanimlari, ¢dziimlemeci diisiince ve sosyal yetenekleri gelisir (Ozmentes, 2005).

Keman egitiminde etkili 6grenmenin olusmasi igin, ¢algi 6gretmeninin iyi yetigmis
olmasi, literatiirden Ornekler verebilmesi, etkili iletisim kurabilmesi, 0Ogrencilerinin
gelecekleriyle ilgili diisiincelerini belirtmesi, hayal gii¢lerini canlandirabilmesi, hevesli ders
islemesi, ¢aligilan eserlere tutarli parmak numaralari yazabilmesi, miizikal ciimleleri
belirtebilmesi, kacinilmas1 gerekli hatalar1 uyarabilmesi, ¢alisgma ve Ogrenme stratejilerini
Ogretip, etkin calismaya ydnlendirmesi ve her Ggrencinin 6grenme seviyesini unutmamast
gerekmektedir (Sendurur, 2001).

Keman egitiminde de dgretmen ile 6grenci arasinda iletisimin etkili bigimde kurulmus
olmasi1 egitimin niteligini arttiracak, derslerin verimliligini olumlu ydnde etkileyecektir.
fletisimin miizikteki karsilig1; duygularin estetikle birlesip dogru eylemler ile aktarimi olarak
adlandirilabilir.

Miiziksel iletisim siirecinin gergeklestirilmesinde bazi 6gelere ihtiyag vardir. Bunlar;
besteci, eser, seslendirici/yorumcu, eseri dinleyiciye sunma yolu, dinleyici, dinleyicinin miizik
eserine ve onun bestecisine tepkisi ve tiim bunlari igeren kosullar (ortam) olarak siralanabilir
(Ucan, 1996). Bunlardan seslendirici/yorumcu, bu iletigim silirecinde Onemli bir rol
iistlenmektedir. Ciinkii miizik, ancak yorumcunun aracilifiyla gercek bir varlik haline
dontisebilen bir sanat dalidir (Sézer, 1986). Giinlimiizde, onceden amagclar1 saptanmis ve bu
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amaglara ulagilmasinda hedefleri belirlenmis her davranisin egitimle kazanildigi bilinmektedir
(Sendurur, 2001).

Keman egitiminin, miizik egitiminindeki diger Olgiitlerle, bilhassa solfej egitimiyle
iliskili ele alinmas1 énemlidir. Ogrenci dinlemeyi 6grenmek zorundadir. Byo (1990) dinlemekle
ilgili 6nemi vurgulamistir ve miizigi olusturmanin en biyiik Olgiitiiniin dinleyebilmeyi
o6grenmek olarak bildirmektedir. Hem topluluk olarak hem de bireysel olarak miizigi
olustururken, oncelikle 6grenci kendi enstriimanini, sonra eslik¢iyi veya topluluk bigciminde ise
diger calgilar1 dinlemek zorundadir. Ogrenciler ¢algiy1 calarken hem aktif calici hem de aktif
dinleyici olmalidirlar.

Calg1 egitiminde duyumu iyilestirmeye yonelik egitimler, tonal duygu yetenegini
gelistirmede onemli bir aragtir. Scheleuter (1997), tutarh solfej egitimi ve tonal duyguyu birkag
maddede belirtmistir:

* Calinan eserin modunu (majdr veya mindr) bilebilmek

* Eserin tonunu tahmin edebilmek

* Melodi ¢alinmaya basladiginda, melodinin kalan kismini sdyleyebilmek
* Bir par¢anin nasil duyulacagini ¢almadan anlayabilmek

* Bir pargadaki ritim kaliplarim1 tanimak

Ogrencinin parcasina armonik bir ¢algi ile eslik etmek, onlarin daha iyi bir entonasyon
seviyesinde calmalarimi miimkiin kilacaktir. Lee (2005), calisma esnasinda calinan eserleri
tanimak i¢in 6nceden kayitlarini dinleyip galismak, ayn1 eseri ¢almis olan ¢algicilardan parganin
calisilma seklini ve ¢alinigini izlemek yararli olacaktir demistir.

Coksesli Aranje Tekniklerinin Yararlar

Keman egitiminde kullanilan etiidler ve teknik calismalar, farkli tekniklerin 6grenilmesi ve
gelistirilmesi amac1 ile ¢alisilan, ayn1 zamanda kalict bir entonasyon kazanimini hedefleyen
onemli ¢alismalardir. Ogrenci, bu calismalar1 esliksiz ¢alismak zorundadir ve olusturdugu
sesleri, yaptig1 hareketleri siirekli diisiinerek en dogru sonuca ulasmak cabasi i¢inde olmalidir.
Ayrica, sag ve sol el tekniklerinin fiziksel zorluklariyla da miicadele edecektir.

Yapilan ¢aligmalarin amaci, Ogrenciyi, daha sonra calacagi eslikli eserlere, yani
sahneye hazirlamaktir. Ayrica miizigi algilama ve ciimle yapisin1 dogru ifade edebilme
becerilerini de gelistirmelidir. Tonal yapi, tonun dereceleri, derecelerin miizigin i¢indeki 6nemi,
ton degisimi ve kurallar1 bilinmeden miiziksel anlatimi ger¢eklestirmek miimkiin olmayacaktir.

Miizigin olusum kurallarinin 6grenilebilmesi i¢in yapilar1 geregi solo ¢aligilan etiidler
ve teknik calismalar, tek ses iizerinde ses dogrulugunu hedef alarak tonal duyum ve armonik
algilama ile ilgili etkili bir gelisim saglayamamaktadir. Ogrenci, oda miizigi formlarini ¢alacag:
teknik diizeye geldiginde ise miizikal ifade kavramini olusturan tiim alt bilesenleri bilmek
zorundadir. Ciinkii teknik becerilerin miizikal ifade ile uyumu, yorumlarmn begeni diizeyini
belirler.

Armonik eslikli (piyano, gitar, arp, bilgisayar destekli diizenlemeler vb.) ¢aligmalarin
(coksesli aranje teknikleri) onemi ile ilgili arastirmalar yapilmistir. Caligsmalar konuya dogru
yaklagmakla birlikte, sadece entonasyon ile ilgili gelismeyi hedef olarak almis, yapilan testlerle
de gelisimi saptamistir. Ancak, keman egitiminde entonasyon kavrami ne kadar 6énemli olsa da
tek basina yetkinlik saglayamaz. Entonasyonun 6nemi ile eszamanli olarak “tonal duyumun
gelisimi” ve “miizikal ifadenin kazanilmasi”na yonelik caligmalar yer almalidir. Keman
egitiminin seslendirme/yorum yetkinligi saglamak ana amaci i¢inde, amaca hangi donanimda
hazirlik yapildigi en 6nemli sorudur. Sesi, tek basina dogru algilayabilmek ve g¢alabilmek
oncelikli hedefler olmasina ragmen, bu konuda izlenebilecek caligmalar ve yontemlerle ilgili
ciddi eksiklikler vardir.

Bu arastirmanin amaci, keman egitiminin basinda 6grenilmesi zorunlu olan teknikler
ve entonasyon g¢alismalarinin, daha ileri bir asamada 6grenilecek olan tonal duyum ve miizikal
ifade galigmalari ile birlestirerek, ayni anda 6grenilmeye baslanmasi ile daha kapsamli bir ¢algt
egitimi olusturmay1 hedeflemektedir.
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Aragtirma; klasik yontemlerle yapilan egzersizlerin entonasyon iizerindeki etkilerini
siir olarak alan onceki ¢aligmalardan farkli olarak, goksesli aranje teknikleri ile yapilacak
keman egitiminin miizikal kazanimlara etkileri ile ilgili, ilkemizdeki ender ¢alismalardan biri
oldugundan dolay1 6zgiindiir. Bundan dolay1 literatiire katkis1i olacagi umulmaktadir. Bu
katkinin sadece teorik olmayacagi, pratik egitime de katki verme olasiligi oldugu ve elde edilen
sonuglarin;

* Keman egitiminde kullanilan etiidlerinin piyano esligi ile ¢alisilmasinin tonal algilama ve
miizikal ifade performanslarini arttiracagy,

+ Ongoriilen siireden daha dnce bir zamanda seslendirme/yorum calismalarina baslanabilecegi,

* Ders siirecindeki verimliligin artrmasina olanak saglayacagi,

* Bilgisayar ve medya ortamlarinda kullanilabilecek materyaller ile egitime destek verecegi,

* Keman egitiminde siirekli kullanilabilecek bir yontem olusturacagi hedeflenmektedir.

Yontem

Bilindigi gibi, ihtiya¢c duyulan verilerin gesitli teknikler ya da araclar kullanilarak gdzlem
yoluyla toplandigi caligmalar gorgiil (ampirik) arastirma olarak adlandirilmaktadir. Gorgiil
arastirmalarda nicel ya da nitel arastirma desenleri kullanilir. Nicel arastirmalar, deneysel
desenler, tek denekli desenler, korelasyonel desenler, tarama desenleri ve nedensel
karsilastirmali desenler olarak siniflanabilir (Biiyilikdztiirk, 2008).

Bu arastirmanin modeli, bagimsiz degiskenin arastirmaci tarafindan degistirilmesi ve
deneklerin (6grencilerin) en az iki kosulda bagimli degiskene ait elde edilen Slgiimlerinin
karsilagtirilmast s6z konusu oldugundan (Biiyiikoztiirk, 2008) gorgiil arastirmalar igerisinde
nicel; nicel arastirmalar igerisinde ise yar1 deneysel arastirma deseni olarak tanimlanabilir.

Bir arastirmanin gergek deneysel desen olarak adlandirilabilmesi i¢in degisimleme
(manipulasyon), kontrol ve secgkisiz (random) atama ii¢ temel kosuldur (Erkus, 2011). Yari
deneysel desenler ise, seckisiz atama kosulunu igermemektedir. Bu ¢aligmada, aragtirma
probleminin dogas1 geregi, deney ve kontrol gruplarinda yer alan Ogrencilerin belirlenmesi
seckisiz yolla gergeklestirilmemistir.

Arastirmada, eslestirilmis Ontest-Sontest Kontrol Gruplu Desen kullanilmistir. Bu
desende, hangi bireylerin aragtirmaya katilacagi secgkisiz yolla belirlenmemis olup, ii¢ farkl
konservatuarin ortaokul diizeyinde egitim goren birer sinifi katilimer grup olarak belirlenmis;
her siniftaki ogrenciler deney ve kontrol grubu olarak iki gruba ayrilmustir. Ogrenci
gruplarindan hangisinin deney hangisinin kontrol grubu olacag: ise, segkisiz atama yontemiyle
belirlenmistir. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grenciler, keman dersinden aldiklar1 puanlara
gore eslestirilmistir. Tablo 1°’de, deney ve kontrol grubu o6grencilerin keman dersi puan
ortalamalar1 arasindaki farkin test edilmesine iligkin t testi sonuglar1 yer almaktadir. Yapilan
normallik testinde her iki grubun puan dagilimmin normal oldugu belirlendiginden
(SWieney=0,901; SWiontro=0,913; p>0,05), ortalama farklarmin karsilagtirllmasinda iliskisiz
orneklemler igin t testi kullanilmugtir,

Tablo 1: Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Keman Dersi Not Ortalamalarinin
Karsilastirilmasi

Grup n Ort. Std. Sapma t sd p
Deney 9 84,67 8,06 0,030 16 0,976
Kontrol 9 84,55 7,63

Tablo 1°den goriilebilecegi gibi, deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin keman
dersindeki basar1 ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak manidar bir fark bulunmamistir
(t=0,030; p>0,05). Bu bulgu, deney ve kontrol grubundaki ogrencilerin keman c¢alma
perfromansi bakimindan deneyin baglangicinda denk oldugunu ortaya koymaktadir.
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Aragtirmaya katilan 6grenciler goniillii olup, arastirma sonuglarina karigtirici etkide
bulunmamasi igin, bu bireylere deney ya da kontrol grubunda olduklarina iligkin bir bilgi
verilmemistir.

Arastirmanin baginda, “Yayli Calgilar Performans Degerlendirme Olgegi” her iki
gruba da Ontest olarak uygulanmistir. Deney grubundaki 6grencilere piyano eslikli etiidlerle
keman egitimi verilmis; kontrol grubundaki Ogrenciler ise geleneksel yontemle (esliksiz
etiidlerle) gergeklestirilen keman egitimi almislardir. Ocak, Subat, Mart ve Nisan aylarinda, her
etiid iki hafta siiresince ¢alisilmak iizere, her ay iki etiid (toplam sekiz etiid) calistirilmistir.
Deneyin sonunda “Yayli Calgilar Performans Degerlendirme Olgegi” hem deney hem de
kontrol grubuna verilerek son test Ol¢limleri elde edilmistir. Tablo 1’de arastirma deseninin
simgesel gdsterimi verilmistir.

Tablo 1. Ontest Sontest Eslestirilmis Kontrol Gruplu Desen

Ontest Sontest
Gp M O X O3
Gk M O2 O4

Tablo 1°de Gp deney grubunu, Gk kontrol grubunu; M, deney ve kontrol gruplarinin
eslestirildigini; O; ve O; deney grubunun Ontest ve sontest Ol¢iimlerini; O, ve Os kontrol
grubunun Ontest ve sontest Ol¢limlerini; X ise deney grubundaki bireylere deneysel islem
(piyano eslikli etiidlerle keman egitimi) uygulandigini gostermektedir.

Aragtirmanin planlanan ¢alisma takvimi igerisinde; onalt1 hafta siirecek deney i¢in gerekli
hedefler saptanarak ders ¢aligmalar1 hazirlanmigtir. Deneyin siirecinde deney grubuyla eslikli
caligmalar yapilirken, kontrol grubuyla esliksiz g¢aligmalar yapilmistir. Deney ve kontrol
gruplarinda ayni etiidler ile c¢alismalar yapilmigtir. Kontrol grubundan farkli olarak deney
grubunda eglikli ¢aligmalar yapilmistir. Onalt1 hafta siiren deneyin siirecinde ders galigmalari
kirk dakikalik ders siiresi i¢inde tamamlanmigtir. Caligmalarda hedeflenen yonlendirme
teknikleri;

+ Etiidiin ilk once ritmik (sadece nota isimleriyle) okunmasi
+ Etiidiin 6gretmenle birlikte esliksiz ¢alisilmasi (kontrol grubu)
* Etiidiin 6gretmenle birlikte piyano eslikli ¢alisilmasi (deney grubu)

+ Etiidi eslikli calisirken 6grenci dikkatinin esligi dinlemeye c¢ekilmesi (deney grubu) olarak
siralanmustir.

Veri Toplama Araclari
Bu aragtirmanin veri toplama araci olarak “Yayl Calgilar Performans Degerlendirme Olgegi”
Zdzinski ve Barnes (2002) kullanilmistir. Olgek Zdzinski ve Barnes tarafindan, Abeles (1973)
ve Bergee (1987) tarafindan gelistirilen farkli bir 6lgegin yayli ¢algilar i¢in uyarlanmis seklidir.
Olgek, deney siirecinde degiskenlerin arastirmanin amacina yonelik etkilerini 6l¢gmek amaciyla
kullanilmstir.

String Performance Rating Scale (Zdzinski ve Barnes, 2002)’ den ¢evrilen Yayl
Calgilar Performans Degerlendirme Olgegi; yorumlama/miizikal etki, ifade/ton, ses uyumu,
ritm/tempo ve vibrato bagliklar1 altinda siralanmig yirmisekiz sorudan olugmaktadir. Deney ve
kontrol grubu iiyelerinin eslikli veya esliksiz ¢almalar1 karsisinda gelistirdikleri tutumu 6lgmek
ve dogal algilama seviyelerini belirlemek amaciyla deneyde kullanilmstir. Likert 6l¢egine gore
cevaplandirilan 6lgekte; ‘Kesinlikle Katilmiyorum’ 1 (bir) puan, ‘Kismen Katilmiyorum’ 2 (iki)
puan, ‘Kararsizim’ 3 (ii¢) puan, ‘Kismen Katiliyorum’ 4 (dort) puan ve ‘Tamamen Katiliyorum’
secenegi 5 (bes) puandir.
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Bulgular
Bu béliimde, aragtirmanin problem ciimlesine dayanarak gerceklestirilen deneyin test edilmesi
sonucunda ulagilan verilerin ¢6ziimlenmesiyle elde edilen bulgular ve bu bulgular
dogrultusunda yapilan yorumlar yer almaktadir.

Dagilimin alt gruplarda normal olup olmadigini belirlemek amaciyla yapilan Shapiro-
Wilk testi (Kalayci, 2005) sonucunda dagilimin, kontrol grubu Ontest puanlart diginda, normal
olmadigr belirlenmistir (p<0,05). Tekrarli ol¢iimler i¢in varyans analizinin normallikle ilgili
kosulunun saglanamamasi iizerine, parametrik olmayan istatistiksel tekniklerin kullanilmasina
karar verilmistir.

Ontest-sontest dlgiimlerinin iligkili olmas1 nedeniyle yapilan Wilcoxon testine iligskin
sonuglar Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3. Deney Grubu Ontest-Sontest Puanlarinin Farkina Iliskin Wilcoxon Testi Sonuglart

N Sira ortalamast Sira Toplami
Negatif siralar 0? ,00 ,00
Sontest-Ontest  Pozitif Siralar Qb 5,00 45,00
Esitlik 0°
Toplam 9
a. sontest < Ontest b. sontest > Ontest c. sontest = Ontest

Tablo 3’e¢ gore, sontest puani Ontest puanindan daha yiiksek olan 9 Ogrenci
bulunmaktadir. Diger ifadeyle deney grubunda yer alan 9 6grencinin hepsi de sontestten Onteste
gore daha yiiksek puanlar almiglardir. Pozitif siraya (sontest puaninin dntest puanindan yiiksek
oldugu duruma) iligkin sira ortalamasi 5; negatif siraya (6ntest puaninin sontest puanindan
yiiksek oldugu duruma) iligkin sira ortalamasi 0,00’dir. Wilcoxon testi sonucunda,iki sira
ortalamasi arasinda gézlenen bu farkin manidar oldugunu belirlenmistir (z=-2,675; p<0,05).

Bu sonuca gore; c¢oksesli aranje tekniklerinin keman egitiminde uygulanmasinin
Olcegin alt boyutlar1 genelinde olumlu sonuglari vardir. Yani ¢oksesli aranje tekniklerinin
keman egitiminde uygulanmasinin miizikal kazanimlar agisindan etkisi olumludur.

Tablo 4. Olcegin Alt Boyutlarinda, Deney Grubu Ontest-Sontest Puanlarinin Farkina Iliskin
Wilcoxon Testi Sonuclart

Alt Boyutlar N Sira ortalamasi Sira Toplami1
Negatif siralar 02 0,00 0,00
Yorumlama/ ) Pozitif Siralar 4° 2,50 10,00
Miizikal Etki Sontest-Ontest
uzikal Etki E$1tllk 5¢
Toplam 9
Negatif siralar 12 2,50 2,50
) ) Pozitif Siralar 6° 4,25 25,50
Ifade/Ton Sontest-Ontest
Esitlik 2¢
Toplam 9
Ses Uyumu Sontest-Ontest Negatif siralar 0? 0,00 0,00
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Pozitif Siralar 9b 5,00 45,00
Esitlik 0°
Toplam 9
a. sontest < Ontest b. sontest > Ontest c. sontest = ontest
Tablo 4. Devami
Sira Sira
Alt Boyutlar N ortalamasi Toplami1
Negatif siralar 12 1,50 1,50
) Pozitif Siralar gv 5,44 43,50
Ritm/Tempo Sontest-Ontest
Esitlik 0°
Toplam 9
Negatif siralar 02 0,00 0,00
) Pozitif Siralar 3® 2,00 6,00
Vibrato Sontest-Ontest
Esitlik 6°
Toplam 9

Pozitif ve negatif sira ortalamalari arasinda gozlenen farklhiliklarin incelenmesi
amaciyla yapilan Wilcoxon testi sonuglart su sekildedir: Olgegin yorumlama/miizikal etki alt
boyutunda iki sira ortalamasi arasinda gozlenen farkin manidar olmadig1 (z=-1,841; p>0,05)
belirlenmistir. Olcegin ifade/ton alt boyutunda iki sira ortalamasi arasinda gozlenen farkin
manidar olmadig1 (z=-1,983; p>0,05) belirlenmistir. Olgegin ses uyumu alt boyutunda iki sira
ortalamasi arasinda gdzlenen farkin manidar oldugu (z=-2,716; p<0,05) belirlenmistir. Olgegin
ritm/tempo alt boyutunda iki sira ortalamasi arasinda gozlenen farkin manidar oldugu (z=-
2,494; p<0,05); belirlenmistir. Olgegin vibrato alt boyutunda iki sira ortalamasi arasinda
gozlenen farkin manidar olmadigi (z=-1,604; p>0,05); belirlenmistir.

Bu ciktilara gore; deney grubu Ontest-sontest puanlarinin sira ortalamalar1 farkinin
yorumlama/miizikal etki, ifade/ton ve vibrato alt boyutlarinda 6nemli olmadigi, diger alt
boyutlarda ise 6nemli oldugu sdylenebilir. Yani ¢oksesli aranje tekniklerinin keman egitiminin
ses uyumu (entonasyon) ve ritm/tempo alt boyutlarinda etkili oldugu goriilmistiir.

Deney ve kontrol gruplarimin iligskisiz olmasi nedeniyle gerceklestirilen Mann Whitney
U testine iligskin sonuglar Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5. Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrencilerin Ontest Puanlarimn Farkina Iliskin
Mann Whitney U Testi Sonuglart

Grup N Sira ortalamasi Sira toplami
Deney 9 10,61 95,50
Kontrol 9 8,39 75,50
Toplam 18
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Tablo 5’e gore, deney grubundaki Ogrencilerin Ontestten aldiklari puanlarin sira
ortalamasi 10,61; kontrol grubundaki dgrencilerin ise 8,39 bulunmustur. Mann Whitney U testi,
iki sira ortalamasi arasinda gdzlenen bu farkin manidar olmadigini ortaya koymustur (U=30,50;
7z=-0,886; p>0,05).

Bu sonuca gore; her iki gruptaki Ogrencilerin seviyelerinin deney basinda farklilik
gostermedigi sdylenebilir. Yani deneyin basinda esitlik saglanmustir.

Deney ve kontrol grubu ontest puanlari arasindaki farkliligin, 6l¢egin alt boyutlarinda
da manidar farklilik gosterip gostermedigini ortaya koymak amaciyla gergeklestirilen Mann
Whitney U testine iligkin sonuglar Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5’e¢ gore, deney grubundaki Ogrencilerin Ontestten aldiklari puanlarin sira
ortalamasi Ol¢egin birinci (yorumlama/miizikal etki) alt boyutunda 9,61; ikinci alt boyutunda
9,72; iiglincii alt boyutunda (ses uyumu) 9,83; dordiincii alt boyutunda (ritm/tempo) 10,00 ve
besinci alt boyutunda (vibrato) ise 11,33 tiir.

Tablo 6. Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest Puanlarimin Alt Boyutlari
Bakimindan Farkina Ait Mann Whitney U Testi Sonuglart

Alt boyut Grup N o rti:;aSI Sira toplami U z
Deney 9 9,61 86,50
yorumlamal g ontrol 9 9,39 84,50 39,50 -0,090
Toplam 18
Deney 9 9,72 87,50
ifade/Ton Kontrol 9 9,28 83,50 38,50 -0,181
Toplam 18
Deney 9 9,83 88,50
Ses Uyumu Kontrol 9 9,17 82,50 37,50 -0,278
Toplam 18
Deney 9 10,00 90,00
Ritm/Tempo Kontrol 9 9,00 81,00 36,00 -0,403
Toplam 18
Deney 9 11,33 102,00
Vibrato Kontrol 9 7,67 69,00 24,00 -1,535
Toplam 18

Tablo 6’da alt boyutlarin her birinde deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin
ontest puanlarinin sira ortalamalari arasinda gozlenen bu farkliliklarin ayr1 ayr1 gergeklestirilen
Mann Whitney U testi sonucunda istatistiksel olarak manidar olmadig belirlenmistir (p>0,05).

Bu sonuca istinaden; deney ve kontrol grubundaki dgrencilerin seviyelerinin, 6l¢egin
test ettigi tiim alt boyutlarda, deneyin basinda farkli olmadigi sdylenebilir. Yani dlcegin alt
boyutlart bazinda her iki grupta fark gozlenmemistir.

Deney ve kontrol gruplarmin iliskisiz olmasi nedeniyle gergeklestirilen Mann Whitney
U testine iliskin sonuglar Tablo 6’da verilmistir. Tablo 6’ya goére, deney grubundaki
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Ogrencilerin sontestten aldiklar1 puanlarin sira ortalamasi 13,50; kontrol grubundaki 6grencilerin
ise 5,50’dir.

Tablo 7. Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Sontest Puanlarinin
Farkina lliskin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Grup N Sira ortalamasi Sira toplam
Deney 9 13,50 121,50
Kontrol 9 5,50 49,50
Toplam 18

Yapilan Mann Whitney U testi sonucunda, iki sira ortalamasi arasinda gozlenen bu
farkin manidar oldugu belirlenmistir (U=4,50; z=-3,182; p<0,05). Bu sonuca gore; keman
egitiminde ¢oksesli aranje tekniklerinin uygulanmasi, miizikal kazanimlara ulasmada geleneksel
(esliksiz) yontemlere oranla daha etkili olmustur.

Deney ve kontrol grubu sontest puanlar1 arasindaki farklilign, Olcegin alt
boyutlarinda da manidar farklilik gosterip gostermedigini ortaya koymak i¢in yapilan Mann
Whitney U testine iligkin sonuglar Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Deney ve Kontrol Grubundaki Oésrencilerin Sontest Puanlarimn Alt Boyutlar
Bakimindan Farkina lliskin Mann Whitney U Testi Sonuglart

Alt boyut Grup N Sira ortalamasi Sira toplami1 U z
Deney 9 13,50 121,50 4,50 -3,231
Yorumlama
/Miizikal Kontrol 9 5,50 49,50
Etki
Toplam 18
Deney 9 12,33 111,00
ifade/Ton Kontrol 9 6,67 60,00 15,00 -2,277
Toplam 18
Deney 9 13,28 119,50
Kontrol 9 5,72 51,50 6,50 -3,024
Ses Uyumu
Toplam 18
Deney 9 13,61 122,50
RamTemp - gontrol 9 539 48,50 350 -3.288
Toplam 18
Deney 9 10,89 98,00
Vibrato Kontrol 9 8,11 73,00 28,00  -1,113
Toplam 18

Tablo 8’ce gore, deney grubundaki Ogrencilerin Ontestten aldiklari puanlarin sira
ortalamas1 Olgegin birinci (yorumlama/miizikal etki) alt boyutunda 13,50; ikinci alt boyutunda
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12,33; {i¢iincii alt boyutunda (ses uyumu) 13,28; dordiincii alt boyutunda (ritm/tempo) 13,61 ve
besinci alt boyutunda (vibrato) ise 10,89 tiir.

Tablo 8’de alt boyutlarin her birinde deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin
sontest puanlari sira ortalamalar1 arasinda gozlenen bu farkliliklarin ayr1 ayr gerceklestirilen
Mann Whitney U testi sonucunda ilk dort boyut icin istatistiksel olarak manidar oldugu
(p<0,05); besinci boyut i¢in ise manidar olmadigi belirlenmistir.

Bu sonuca gore; ¢oksesli aranje tekniklerinin yorumlama/ miizikal etki, ifade/ton, ses
uyumu, ritm/tempo alt boyutlarinda miizikal kazanimlara ulasmada olumlu sonuglar1 vardir,
vibrato alt boyutunda ise etkisi yoktur.

Tartisma

Yorumlama/miizikal etki, ifade/ton, ses uyumu, ritim/tempo ve vibrato gibi miizikal
kazanimlarm edinilmesi agisindan, ¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitimi ile
geleneksel (esliksiz) yontemlerle yapilan keman egitimi arasinda anlamli bir fark olup
olmadigiin belirlenmesi i¢in yapilan arastirma sonucunda elde edilen bilimsel sonuglar,
denencelerin olumlu yonde etkili oldugu yoniindedir.

Keman egitiminde gerekli sag el sol el tekniklerinin kazanilmasi ve entonasyon
caligmalarinin 6grenilmesi temel alinarak yapilan geleneksel keman egitiminde kullanilan klasik
yontemler bileskesi, evrim ge¢irmeden gegerliligini korumaktadir. Cagimizin degisen ve
hizlanan “bilgiye hizla sahip olma” anlayis1 keman egitimine de uyarlanabilir ve etkili sonug
almabilir. Egitim basamaklarinda sira ile gelinen noktalar artik bir biitiin icerisinde Olgiilii
sunularak, vakit kaybetmeden kazanilabilir. Keman egitiminde 6nemli olanin sonug, yani sahne
oldugu diisiiniildiigiinde, egitimden beklenen amacin seslendirme/yorum olmasi mutlaktir. Bu
mutlak ama¢ dogrultusunda hedeflenen en 6nemli egitim konusu ise tonal duyum/algilama
konusudur. Tonal duyumu gelistirmenin tek anahtari ise eslikli calismalardir. Geleneksel egitim
anlayis1 igerisinde sira ile verilen ve Ogrenciden her geldigi seviyede acilan yeni kapi
ornegindeki gibi, 6nce belli kazanimlar1 bagarmasi, (sag kol [yay tutusu ve hareketi, kol ve bilek
hareketi vb.], sol kol [keman tutusu, dirsek pozisyonu, bilek durusu, parmak basisi vb.]) istenir.
Ardindan miizigin elemanlar sayilabilecek vibrato, ileri yay teknikleri ve miizikal ifade-ciimle
caligmalar1 yer alir. En sonunda ise sahneye hazirlik amaci i¢inde eslikli performans provalari
yapilir ve dgrenciden miizigi yorumlamasi beklenir. Bu asamaya gelmesi ig¢in 6grenciden;
kemani ile oldukca zaman gecirmis olmasi, belli tekniklerde yetkinlik kazanmig olmasi ve ¢okca
miizik dinleyerek kulak dolgunlugu edinmesi beklenir. Sebebi daha 6nce belirtildigi gibi keman
egitimi cogunlukla ‘adim adim’ veya agamalarla gecilen, geleneksel anlayista bir egitim anlayis1
ile yapilmaktadir. Arastirmanin sebebi olan ‘miizikal kazanimlarin edinilmesi’, ¢oksesli aranje
teknikleri ile dgrenciye yine basamak basamak ama bir biitiin i¢inde ve miizigin elemanlarini
birbirinden ayirmadan daha hizli ve etkili sonug verecektir. Arastirmanin denencelerinden elde
edilen bulgular, eslikli c¢aligmalarin keman egitiminde bahsi gegilen tiim tekniklerin
performanslarinda anlamli yonde artis oldugu yoniindedir.

Sonu¢

Bu arastirma; yorumlama/miizikal etki, ifade/ton, ses uyumu, ritim/tempo ve vibrato gibi
miizikal kazanimlarin kazanilmasi agisindan ¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitimi
ile klasik yontemlerle yapilan keman egitimi arasinda manidar bir fark olup olmadiginin
belirlenmesi i¢in yapilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bilimsel sonuglar incelenerek
ulasilan bulgular su yondedir;

1. Deney ve kontrol gruplarindaki Ogrencilerin deney gerceklestirilmeden Onceki
performanslar1 arasinda, Olgegin test etmek istedigi; yorumlama/ miizikal etki,
ifade/ton, ses uyumu, ritim/tempo ve vibrato alt boyutlarinda deney grubu lehine
manidar fark bulunmamasgtir.

2. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin deney gerceklestirildikten sonraki
performanslar1 arasinda, Ol¢egin test etmek istedigi; yorumlama/ miizikal etki,
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ifade/ton, ses uyumu ve ritim/tempo alt boyutlarinda deney grubu lehine manidar fark

bulunmustur. Vibrato alt boyutunda ise manidar fark bulunmamasgtir.

3. Deney grubunda yer alan Ogrencilerin deney gerceklestirilmeden 6nce ve deney
gerceklestirildikten sonraki puanlari arasinda, dlgegin test etmek istedigi; yorumlama/
miizikal etki, ifade/ton, ses uyumu, ritim/tempo ve vibrato alt boyutlarinda sontest
lehine manidar fark bulunmustur.

4. Kontrol grubunda yer alan Ogrencilerin geleneksel yontemle (esliksiz) egitim
gergeklestirilmeden Onceki ve sonraki puanlar1 arasinda, dlgegin test etmek istedigi;
yorumlama/ miizikal etki, ifade/ton, ses uyumu, ritim/tempo ve vibrato alt
boyutlarinda sontest lehine manidar fark bulunmustur.

Bu arastirmada, ¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitiminin 6grencilerin
performans diizeylerinde geleneksel yontemlerle yapilan keman egtiimine gore bir farklilik
olusturup olusturmadig1 deneysel bir ¢aligma yardimiyla incelenmeye caligilmistir. Arastirma
sonucunda belirli gruplar ya da testler lehine manidar farkliliklar oldugu belirlenmistir.
Gozlenen farkliliklarin g¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitiminin “olumlu”
etkisiyle gergeklestigini sdyleyebilmek i¢in su bulgulara ulasilmis olmasi gerekir:

1. Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin keman ¢almaya iligskin performanslarinin

deneysel islemden dnce manidar olarak farklilik géstermemesi,

2. Deney grubundaki 6grencilerin deneysel islemden 6nce ve sonra keman ¢almaya iligkin

performanslarinin, sontest lehine manidar farklilik gostermesi,

3. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin sontest dl¢limlerinin deney grubu yoniinde

manidar farklilik géstermesi.

Bu ¢alismadan elde edilen bulgularla her ii¢ beklentinin karsilandigi gozlenmektedir.
Buna gore, deney ve kontrol gruplarinin sontest Olgiimleri arasinda goézlenen farkliligin
kaynaginin ¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitiminden kaynaklandigi sdylenebilir.
Diger ifadeyle, genel olarak ¢oksesli aranje teknikleri ile yapilan keman egitimi &grencilerin
performanslarinda ve miizikal kazanimlar a¢isindan 6nemli dlgiide farklilik olusturmustur.

Oneriler
Aragtirmanin sonuglar1 dogrultusunda;

* Keman egitmenlerinin, tekniklerin Ogretilmesi silirecine yavas yavas ifade ve yorum
caligmalarin katabilecegi,

* Solo yapilan teknik c¢alismalar (gam, arpej, schradieck vb.) ve etiidlerin, ¢oksesli aranje
teknikleri ile (piyano, gitar, arp veya bilgisayar destekli) yapilarak &grencinin tonal
duyumunun gelismesine olumlu yonde katki saglayabilecegi,

* Arastirmacilarin, arastirmanin sonuglarimi da dikkate alarak, yeni egitim teknikleri
olusturabilecegi ve bu yontemleri keman egitimi i¢in metodlastirabilecegi dnerilebilir.

* Bu arastirma deney ve kontrol gruplarinda tek bir egitmenin yer aldig1 bicimde desenlenerek
yeniden gerceklestirilebilir. Arastirmada &grencilerin keman c¢alma becerilerine iligkin
becerileri ¢coksesli aranje teknigine dayali keman egitiminin yani sira, 6grencilerin cinsiyetine,
oncesinde Yar1 Zamanli egitim alip almadigina, ailelerinde miizisyen olup olmadigi gibi
degiskenler de dahil edilerek ileri caligsmalar gergeklestirilebilir.
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Extended Abstract:

Introduction

The techniques used to study violin studies, learning the different techniques and studied with
the aim of developing are also important studies aimed at a permanent intonation gains.
Students who consider their constant movements should make an effort to achieve the most
accurate results. Also, they will struggle with the physical challenges of the right and left hand
technique. The aim of the work performed by the students, then become the play which will be
accompanied works preparing the scene .In addition, music perception and sentence structure
should be able to develop the right expression skills. Tonal structure, the degree of tone, the
degree of importance of the music, without knowing tone changes and the rules will not be able
to perform in musical expression.

In nature in order to learn the rules of the formation solo music studies and technical
studies, targeting a single voice on the audio accuracy cannot provide an effective development
related to the tonal and harmonic sense perception. Student when it comes to technical levels to
play music in the form of room must know all sub- components that make up the concept of
musical expression. Compliance with technical skills of musical expression determining the
level of appreciation of the comments.

Method

In the study, paired pretest-posttest control group design was used. This pattern, in which the
individual is determined to participate in the research of random paths, was designated as a class
group of participants who are studying three different conservatories secondary school level,
The students in each class is divided into two groups as experimental and control groups.
Student groups from which of the control group was determined by random assignment method.
Students in the experimental and control groups were matched according to their scores from
violin lessons.

The student participated voluntarily in the study, for the lack of research results in
confounding effects, they were not given any information about these individuals in both
experimental or control groups.

At the beginning of the study, "String Performance Evaluation Scale" was applied to
both groups as pretest. While students in the experimental group studied violin with piano
accompaniment were given training, the students in the control group was performed with
traditional method (with unaccompanied studies) taken violin lessons realized. In January,
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February, March and April, each groups studied to work for two weeks, every month two
studies (totally eight studies) were started. At the end of the experiment "String Performance
Evaluation Scale" was administered as the last test measurements given to both experimental
and control groups.

Results and Conclusion

Harmonic accompaniment (piano, guitar, harp, etc.) of the work (arranged polyphonic
techniques) have been made about the importance of research. Along with studies to approach
the subject, only targeted developments regarding intonation it has also revealed the
development of the tests. However, the concept of intonation in violin skills training alone
cannot provide. Intonation simultaneously with the importance of "the development of tonal
sensations" and " acquisition of musical expression" should be included in the studies. Violin
training of voice and/or comments to ensure the competence of the purpose, the goal is the most
important issue on which the preparation was made hardware. Despite being able to detect the
sound of the right to play alone and priority objectives in this area, there are serious deficiencies
related to the operations and methods that can be monitored.

Important results in violin training, when it is considered that stage, education, the
objectives of the voice/comment that is absolute. This is not necessarily the most important
purpose of education is targeted towards tonal sensations-the musical sensing. The only key to
the development of tonal sensations arranged polyphonic techniques.

302



