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Ozet

Bu makalede son on yilin (1996-2005) popiiler Tiirk sinemasinin televizyon sektorii ile iliskisi ele
alimmaktadir. Once televizyon sektoriiniin film yapim/finansmanina girismesinin nedenleri tartisihp, ardindan bir
milyonun stiinde seyirci ¢eken filmlerde, yapimeilik, yonetmenlik, oyunculuk, senaristlik, kurgu ve gériintii
y6netmenligi yapan kisilere odaklamilarak, bu kisilerin televizyon diinyas: ile iliskileri arastinlmaktadir. Sz konusu
on yedi filmin on dordiiniin televizyon veya reklam isiyle ugrasan yapimeilar tarafindan tiretildigi ve bu filmlerin
kadrolarimin yaklagik yansinin kamera ile ilk olarak televizyonla tamistign goriilmektedir. Ayrica sinema kokenli
kadrolar da giinlimiizde agirhkh olarak televizyon veya reklam isiyle ugrasmaktadir.
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Abstract

This paper analyzes the relation of contemporary Turkish popular cinema with television sector from 1996
to 2005. The article starts with a discussion on the reasons for interest of television sector into the production/finance
of popular movies. Then, focusing on people who perform duties like production, directing, acting, scriptwriting,
editing, and camera at the movies that attracted over one million spectators, the relation of cinema crew with
television production is analyzed. Of the seventeen movies considered in this article, fourteen have been produced by
production companies operating in television or advertisement sector. Almost half of the production team had their
initial contact with camera in television serials. Moreover, those who have been in movie business in the past, appear
to spend major part of their time in television or advertisement production.
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cinema.

1. Giris

1990’11 yillarda, 6zel televizyon' kanallarinin ¢ogalmasi ve TV seyircisinin Tiirk
yapimi programlara olan ilgisinin artmasiyla birbiri ardina TV igin dizi ve gesitli
programlar ¢eken yapim sirketleri kurulmus, ¢ok sayidaki TV kanalina program iireten
onemli bir sektér ortaya ¢ikmustir. Aym donemde televizyon ve Hollywood’un
rekabetine dayanamayarak 1980°ler boyunca énemli bir diisiis siirecine giren Tiirk
popiiler sinemasi, ozellikle de 1990’larin ikinci yarisindan itibaren yiiksek seyirci
rakamlarina ulasan filmlerle toparlanmaya baslamistir. Bu makalede TV sektériiniin son
donem popiiler filmlerin yapiminda oynadigi rol arastirilmaktadir.

Atilla Dorsay (2004: 11), popiler sinemanin yaptigi atthmin da iginde
bulundugu gelismeleri “sinemamizin rénesans1” olarak nitelendirirken, bir¢ok ortamda
popiiler filmlerin basarisinin nedenleri ve sirekliligi tartigilmistir. Popiiler filmler
seyircinin begenisini kazamirken ayni tepkiyi elestirmenlerden alamamistir. Onemli bir
clestiri, tretilen filmlerin TV dizilerine benzeyip sinemasal nitelik tasimamalari
olmustur. Ornegin, Biilent Gériicii (2003: 9-12) Amerikal: filmi ile baslayan filmler
dizisini uyarlama 6tesinde “dogrudan ve birebir bir taklit” olarak nitelendirir, gliniimuiz
popiiler sinemasinin TV, reklam ve Hollywood iigliisiiniin bir iiriinii oldugunu soyler.
Yazara gore, “[Slinema artik televizyonun egemenligindedir” (Gériicii, 2006: 52).
Hababam Sinifi Merhaba i¢in Orhan Unser (2004: 76-79) “Ozgiin olan higbir sey yok;
tipik bir televizyoncu yaklagim” der. TV sektériiniin son dénem filmlerdeki roliini ve
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bu filmlerde TV kékenli kadrolarin yerini belirlemek, bu filmlere yapilan elestirileri
anlamak i¢in énemlidir.

Makalede Tiirk popiiler sinemasinin yakin gegmisine hizh bir bakis atildiktan
sonra, izleyen boliimde TV programlari yapimi ile sinema filmi yapimi arasindaki
sinerji tartisilmaktadir. Daha sonra 1996-2005 yillari arasinda bir milyonun istiinde
seyirci geken filmlerin yapiminda/finansmaninda TV sektoriintin rolii incelenmekte ve
bu filmlerde yénetim, senaryo, oyunculuk, kurgu ve goriintii yonetmenligi yapanlarin
kokenleri ve TV sektorii ile iligkileri ele alinmaktadir.”

2.1990’larin ikinci Yarisi: Tiirk Popiiler Sinemasinin Yeniden Dogusu

1960’lar boyunca énemli bir iiretim siirecine giren Tiirk sinemasi, 1970’lerde
toplumsal huzursuzluk, terér olaylari, ekonomik ¢okiintii ve TV nin yayginlagmasi gibi
nedenlerle dnemli bir darbe yemistir. 1975 yilinda bilet fiyatlarinda %50 oraninda artis
olurken izleyici sayis1 %45 dolayinda azalmis ve salonlar kapanmaya baslamustir
(Scognamillo, 1975: 351). 1970°li yillarin sonlarina dogru TV’nin yayginlagmasina
ckonomik zorluklarin da eklenmesiyle, seyirci sinema salonlarindan uzaklagmustir
(Abisel, 1994: 106). Bu donemde Tiirk sinemasi televizyonla rekabet edebilecegi seks
filmleri ve siyasi filmler gibi tiirlere kaymistir.

1987°de Yabanci Sermaye Kanunu'nda yapilan degisiklikle biiyiik Hollywood
sirketleri Amerikan filmlerini Tiirk pazarinda dogrudan dagitabilmislerdir. Bu
dagitimeilar sinema salonlariyla 6zel anlasmalar yaparak disiik kaliteli tiretimlerini
blockbuster’ filmlerle bir paket halinde salonlara dayatmmg, Tirk sinemasi ise bu
paketlerin igine ancak ¢ok iddiah filmlerle girebilmigtir.

Bu gelisimi, iiretilen film sayilarinda gérmek miimkiindiir. 1960’larin ortalarinda
200 civarinda film ¢eken Tiirk sinemasi, 1970’lerde 6zellikle de seks filmleri furyasimin
etkisiyle bu rakamlari bir dl¢iide koruyabilmistir. 1980’lerde iretim hizla azalarak,
1990’larda ¢ekilen film sayisi yilda 25-30’lara diismiig, bunun da ancak yilda 10-15
tanesi gosterime girebilmistir (Erus, 2005: 161; Ozgiig, 2003: 137).

Yeni donemde filmler iki sekilde finanse edilmistir. Bunlardan birincisi,
yonetmenin film igin gereken kayna@ kendi cebinden ve TV kanallari, Kiiltir Bakanligi
ve 6zel sponsorluklar gibi gesitli kaynaklardan topladigi ¢oklu finans sistemidir. Bu
yontem daha ¢ok ‘sanat filmleri” igin kullanilmugtir. [. Altug Isigan’in da belirttigi gibi,
bu yapida yapimciligin eski sistemdeki gorece saglamligi ve giivenli zemini yok olmus,
film sayis1 azalmstir (2003: 36).

ikinci finansman sckli ise, TV igin program ¢eken veya reklamcilikla ugrasan
sirketlerin film yapimina girmeleri ile ortaya ¢ikmugtir. Bu sirketler film yapim igin
onemli biitgeler ayirmislardir. Bu makalede asil konuyu olusturan ¢ok seyircili popiiler
filmler, cogu zaman bu sekilde iiretilmistir. Her iki yontemde de asil isi film yapimi
olan bir sermaye sahibi olmamasi, iiretimin diisiik sayilarda kalmasinin hem bir nedeni
hem de bir sonucudur.

Cekilen film sayisi az olmakla birlikte, popiiler sinema o6zellikle 1990’larin
ortasindan baslayarak seyirciyi salonlara ¢ekmeyi bagarmistir. Bu tip filmlerin onciist
diyebilecegimiz Amerikali, 1993’te gergeklestirilmis ve 400.000°¢ yakin seyirciye
ulasmistir. Ancak asil atihm 1996 yilinda ¢ekilen Eskiya ile olmustur. Ikibuguk milyon
seyirciye ulasan bu film, Tirk sinemasimin yeniden canlanacag umutlarini
uyandirmustir. Bu filmi takip eden on yil igerisinde 17 film bir milyonun iistiinde seyirci
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¢ekmistir (filmlerin listesi Tablo 1’de sunulmaktadir). Yerli filmlerin seyirci sayisi,
1996 yilinda yaklasik ii¢ milyonla toplam seyirci sayisinin %20°si seviyesinde iken,
2004’te ve 2005°te 11 milyon ile toplam seyirci sayisinin %40’ma yaklasmigtir
(Yurdatap ve Yavuz, 2004: 6; Giir, 2005).

3. Film Yapiminda/Finansmaninda TV-Sinema Sinerjisi

TV’nin sinemaya ilk olumlu etkisi, Hollywood'un piyasa degeri bulunmayan
filmlerini TV kanallarina pazarlamasiyla ortaya ¢ikmustir. Kisa bir siire sonra TV
gelirleri Hollywood i¢in 6nemli bir kaynak haline gelmigstir. Avrupa’nmin baz
iilkelerinde TV kanallarinin dogrudan yatinm, sponsorluk veya gosterim haklarim
dnceden satn alma gibi yontemlerle film yapimini destekledikleri goriiliir. ingiltere’de
1982°de yayina baslayan Channel 4, kendi programlarini yapmasina yasalarca izin
verilmemesi nedeniyle digaridan program almak zorunda kalmig, 1980 ve 1990’larda
birgok filmin yapimina katkida bulunmugtur (Hill, 1996: 105-106). Daha sonra ITV ile
BBC ve sonradan ortaya ¢ikan uydu ve kablo kanallar1 da Ingiliz filmlerinin tiretimine
finansman saglamstir. 1989 yilinda toplam Ingiliz sinema iiretiminin %49u TV
kaynakl yatinnmlarla gerceklestirilmistir (Mazdon, 1999: 78).

1980’lerin sonunda, Fransa’da Canal Plus’un gosterdigi filmlerin %50’sinin
Fransiz olmasi zorunlulugu getirilmistir. TV kanallarinin biitgelerinin belli bir kismini
Fransiz film iiretimine yatirmalari zorunlu kilinmistir (Ornegin, Canal Plus igin bu
rakam sirketin biitcesinin %20’sine ulagsmaktadir). 1992 yilinda Fransiz sinema
Giretiminin yaklasik %40’1 TV kanallarinca karsilanmaktadir (Mazdon, 1999: 75-76).
Benzer bir rolii Almanya’da ZDF, ltalya’da RAI kanallarimn tistlendigi goriilmiistiir.

Tiirkiye’de ise 1990’ larn ilk yanisinda 6zel TV kanallari birgok filmin ¢ekimine
destek vermistir. 1991 yilinda TGRT Yiicel Cakmakli’nin Kurtoglu isimli filmini
desteklemis, Kanal 6, 1992 yilinda bes, daha sonraki sene ise ti¢ Tiirk filmine katkida
bulunmustur. Daha sonra Show TV, ATV ve TRT de benzer girisimlerde
bulunmuslardir. Ne var ki, 6zel TV kanallaninin destegi kisa stirmiis 1ki ti¢ y1l i¢cinde
sona ermistir (Cetin ve Arslanbay, 1995: 34-39; Posteki, 2005: 170-171).

Bu yazida ele alinan, TV kanallarindan ¢ok bu kanallar i¢in program yapan
sirketlerin film {iretimine girismeleridir. Hollywood stiidyolar1 TV ve sinema iliretimini
el ele gotiirmektedirler. Brezilya popiiler sinemas:1 1980’lerde diisiise gecmis, ancak son
donemde TV sirketlerinin yatinmlan ile sinema salonlarina geri donebilmistir
(Hamburger, 2004: 6). Japon sinemasinda yeni kusak i¢inde TV kdékenli isimler
bulunmaktadir (Schilling, 1998: 8-21).

TV program tireten sirketlerin sinemaya yatinmlarini daha iyi anlayabilmek i¢in
TV yapim ile sinema yapimu arasindaki olasi sinerjileri ele almak gerekir. TV ve
sinema onemli teknik farkhiliklar icerir. Gortntiyii kaydetme ve iletme teknikleri
birbirinden - farkhdir, farkli kameralar kullamhir* Ote yandan sinema ig¢in ¢ekilen
filmlerin kurgu esnasinda video ortamma aktarilmasi, kurgu donaniminin ortak bir
sekilde kullanilmasina izin verebilmektedir. Bu durum 151k ve set ekipmanlan igin de
gecerlidir (Kurgenli ile goriisme, 5.5.2006). Daha da énemlisi, TV ve reklam yapiminda
s6z konusu malzemelerin en son modellerinin kullanilmas: ve dolayisiyla bu tip bir
isbirligiyle ABD sinemasi ile rekabet edebilecek teknik kalitede filmler
¢ekilebilmesidir.



Ne var ki, kurgu, 151k, set gibi kalemler film biitgcesinde ¢ok 6nemli bir paya
sahip degildir. Bir 6rnek vermek gerekirse, bir milyon dolarlik bir biit¢eye sahip olan
Avei filmi igin kamera masraflari (kamera ekibi ile birlikte) 70.000, laboratuar ve kurgu
masraflar i1se 150.000 dolardir (Erkilig, 2003: 179). Kurgenli'nin ¢ekilmesi planlanan
Karadeniz'e Balad isimli filminin yaklasik iki milyon avroluk 2005 taslak biit¢esinde
cekim ara¢ ve gere¢ giderlerinin yaklasik 150.000 avro oldugu goriiliir (Kurgenli ile
goriisme, 5.5.2006).

Giiniimiizde popiiler bir film i¢in baglica masraf kalemlerinden biri filmlerin
tamtimidir. Bu amagla kullanilabilecek en 6nemli pazarlama kanallarindan birisi
televizyonlardir. Dogrudan ve dolayli (filmin fragmanmin TV’de gosterilen sinema
programlarinda gosterilmesi gibi) TV reklamlar ile ¢ok biiyiik bir izleyici kitlesine
ulagilabilir. TV programu treticileri, TV kanallan ile iligkileri nedeniyle 6zellikle de
dolayl reklam olanaklarina daha ¢ok sahip olabilirler (bu konuda bkz: Kirca, 2003: 95-
103).

Sinema yapimina TV sirketlerinin ilgisini ¢eken bir diger etken ise, 6zellikle de
TV icin dizi ¢eken sirketlerin seyirciyi tanimasi ve Onlerine gelen projeleri
degerlendirmede tecriibe sahibi olmasidir. Ayrica statii elde etme istegini de unutmamak
gerekir. Evren’e gore TV dizileri ile sinema filmi arasindaki en biyiik fark,
“zanaatkarliktan sanatgilifa gecis, bir statii kazanmaktir” (Evren, 2003: 3). Bunlarin
yani sira, TV sektoriindeki sirketler sinema filmi ¢ekiminde, ellerindeki malzeme ve
ekibi oldugundan daha masrafli gostererek asil islerinden yaptiklan kar iizerinden
verecekleri vergiyi azaltabilirler.

4. Son Donem Popiiler Filmlerin Yapiminda TV Sektoriiniin Rolii

Scognamillo (1998: 429), 1990’larda Tiirk sinemasinin yasadigi krizin 6nemli
bir sebebi olarak finansman sorunlarini gosterir. Gergekten de, diger sanat dallarindan
farkli olarak film yapimi 6nemli boyutlarda parasal yatirim gerektirir. Bu nedenle
tiretimin boyutlan ve kaginilmaz olarak icerigi biiylik oranda bu tiretimi finanse edecek
kaynaklara baghdir.

Aynica tretilen her filmin yeni bir Urlin olmas: ve dolayisiyla getirisi ile ilgili
olarak onemli bir belirsizlik tasimasi, sinemaya yapilacak yatirimlari riskli kilar.
Hollywood sinemasi, bu riski ¢ok sayida film iireterek azaltir. Uretilen filmlerin birgogu
masrafin1 ¢ikartmasa da, birkag tane ¢ok iyi is yapan film sayesinde stiidyolar
yatinmlarinin kargihigimi alabilirler (Smith, 2002: 60-61).

Tirk sinemasinda ise, ¢ckilen film sayisinin az olmasi riskleri arttirir. Ayrica
film bazindaki bu belirsizligin yanina, sektoriin gelecegi tizerine bir belirsizlik eklene
gelmistir. Tarihine baktigimizda, sinema sektoriiniin inigli ¢ikish bir yol izledigini
goriiriiz. Belki de bu nedenle yapimci ve yatinmcilar Tiirk sinemasina sabit yatinmlar
yapmaktan kaginmustir. Tiirk sinema tarihinde yurtdisindaki benzerleri gibi stiidyolar
kurulamamis, ¢ok uzun seneler modasi gegmis aygitlarla ¢ahgilmistir (Scognamillo,
2002a: 38; 2002b: 41-43).
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Tablo 1: Bir Milyonun Ustiinde Seyirci Ceken Filmler

Yil Film Yapim Yonetmen Seyirci

1996 Eskiya Filma Cass Yavuz Turgul 2.572.287
1998 Hersey Cok Giizel Olacak Filma Cass Omer Vargi 1.239.015
1999 Propaganda Plato Sinan Cetin 1.238.878
2000 Giile Giile UFP Zeki Okten 1.275.976
2000 Kahpe Bizans Ozen/Arzu Gani Miijde 2.472.162
2001 Deli Yiirek Sinegraf Osman Sinav 1.052.097
2001 Komser Sekspir Plato Sinan Cetin 1.331.462
2001 Vizontele Bocek/BKM Yilmaz Erdogan 3.308.320
2003 Asmali Konak ANS Abdullah Oguz 1.791.396
2003 O Simdi Asker ANS Mustafa Altioklar 1.657.051
2004 G.ORA. Bocek/BKM Omer Faruk Sorak 3.998.479
2004 Hababam Sinifi Askerde Fida/Arzu Ferdi Egilmez 2.575.867
2004 Hababam Sinifi Merhaba Fida/Arzu Kartal Tibet 1.580.535
2004 Neredesin Firuze IFR Ezel Akay 1.064.162
2004 Vizontele Tuuba Bocek/BKM Yilmaz Erdogan 2.894.802
2005 Babam ve Oglum Avsar Cagan Irmak 2.594.806
2005 Organize Isler BKM Yilmaz Erdogan 2.403.050

Kaynak: Seyirci sayilar Sinema Gazetesi (2005)'nden, yapime1 ve yonetmen bilgileri Ozgiig (2003), Tiirsak Sinema

Yilliklar: (1996-2002) ve www.sinematurk.com’dan derlenmistir.

1990’lara gelindiginde, Tiirk sinema sektoril giivenilir bir yatinm araci
degildir. Piyasa ¢ok kisith sayida filmi kaldirabilmektedir. Film yapim ile &zel
olarak ilgilenen Arzu film haricinde higbir bilyiik yapimc1 kalmamugtir.

TV programlar1 ve reklam yapimi ise, gorece karl bir sektor olarak yiikselise
geemis, onemli bir sermaye bu sektore agirlik vermistir. TV sektoriindeki gelecegi ilk
fark eden, ge¢misin en biiyik film yapimcilarindan Erler Film olmustur. Video
sektoriinde korsan iiretim nedeniyle istedigini bulamayan Erler Film, 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren TV i¢in program {iretmeye baslar (Scognamillo, 2004: 408-409).
Zamanla TV programi yapimciligi on plana ¢ikar, 1960’larda ¢ok sayida filme imza
atan Erler Film, 1990 sonrasinda ise film iiretimini ikinci plana atar. Ozel TV lerin
yayginlasmasiyla, Erler Film’in yam sira Kadri Yurdatap’a ait Mine Film (Bizim Aile)
ve Seden ailesine ait Kemal Film (Hayatin Iginden, Gurur, Mirasyediler) de TV filmleri
ve dizileri gekmeye baslamislardir.

Reklam sektoriine bakildiginda, birgok sinemacinin bu sektére kaydigi goriliir.
Yoénetmen Yavuz Turgul’un bir reklam ajansi (Medina-Turgul) vardir. Sinan Cetin’in
Plato Filmi, hem reklam filmi hem de video klip ¢ekmistir (Isigan, 2003: 12). Sonug
olarak TV igin program iireten yapimcilar ve reklamcilar, sinema filmi finansmaninda
onemli bir yer elde etmistir.

Son on yil iginde bir milyonun iistiinde seyirci ¢eken filmlere bakildiginda,
oénemli bir ¢ogunlugunun asil isi TV yapimciligi veya reklam filmi ¢ekmek olan
sirketlerce tiretildigi goriiliir. Tablo 1°de sunuldugu tizere, FilmaCass, Plato, IFR gibi
reklamcilik alaninda uzmanlasmus sirketler, bir milyonun iizerinde seyirci ¢ekmis 17
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filmden 5’inin yapimini tstlenmistir. TV i¢in dizi filmler ceken ANS, Sinegraf, BKM
ve Avsar ise, 8 filmin yapimcisidirlar. Bu sekiz filmden ikisi, Deli Yiirek ve Asmal
Konak, s6z konusu yapimeilarin TV igin iirettikleri dizilerden kaynaklanmustir.

Listede bir istisna olusturan tek sirket, Arzu Film’dir. Kahpe Bizans, Hababam
Sinifi Merhaba ve Hababam Sinifi Askerde filmlerinin yapimcisi olan Arzu film, asil isi
film yapimu olarak kalan tek rnektir. Ne var ki, bu ii¢ filmde yapime1 agisindan degilse
de, asagida incelendigi tizere yonetmen, oyuncu ve diger ekip agisindan TV diinyasiyla
siki bir iligki oldugu goriiliir.

5. Son Dénem Popiiler Filmlerde Yer Alan Kadrolarin TV Sektorii ile
iliskisi

TV sektortiniin sinema filmi  {retimindeki bir diger avantaji da, elindeki
kadrolari her iki is i¢in de kullanabilmesidir. Bu boliimde TV sektoriiniin sinema ile
iligkisinin sadece yapim/finansman ile kisith kalmayip yaratic1 siirece katilan yénetmen,
‘oyuncular, senarist ve teknik ekibe de uzandigi tezi, bir milyonun iizerinde seyirciye
ulagan filmler 151ginda ele alinmaktadir.

TV sektorii 1990’larda gergeklestirdigi atihmda Yesilgam sinemasinin insan
giiciinden olduk¢a faydalanmistir. Isigan (2003: 35), bu donemde TV ve reklam
sektoriiniin sinemacilarin birer ek faaliyeti olmaktan ¢iktigini belirtir. Bir bakima,
sinema agisindan bunun olumlu oldugu diisiiniilebilir. Sonugta, sinemacilar ¢ok az
sinema filminin {iretilebildigi giiniimiizde, TV gibi sinema ile bircok ortak yénler
tagtyan bir sektoriin varligi sayesinde yasamlarini siirdiirebilmekte, sinema ile tamamen
ilgisiz igler yapmak zorunda kalmamaktadirlar.

Ote yandan, ¢ok sayida yeni isim de TV sayesinde kamera ile tanigsmisgtir.
Ozellikle de maliyetlerin diisiik tutulmas: istegi, yeni yiizlere olanak saglamistir. Son on
yilda bir milyondan fazla seyirci ¢eken filmlere bakildiginda, film kadrolarinda sinema
kokenli kisiler ile TV/reklam koékenli kisilerin bir arada yer aldiklan goriilmektedir.
Tablo 2’de bu filmlerin ydnetmen, oyuncu, senarist, kurgucu ve goriintii yonetmenleri
kokenlerine gore ikiye ayrilmaktadir. Tablonun iist boliimiinde sinema kokenliler, alt
bélimiinde ise TV ve reklam kokenliler siralanmaktadir. Bu siniflandirmay1 yaparken
g0z Oniine alinan kistas, bu kisilerin sinema sektdriine TV/reklam sektoriinden gegis
yapip yapmamalandir.

Popiiler filmlerin pazarlamasi oyuncular iizerinden yapiliyor olsa da, filmin
yapisini bilyiik 6l¢iide yonetmen belirler. Tablo 2’nin birinci siitununa bakildiginda,
sinema ve TV/reklam kékenli yénetmenlerin sayilaripin neredeyse esit oldugu goriiliir.
Omer Faruk Sorak, Osman Smav ve Yilmaz Erdogan kariyerlerine TV/reklam
sektoriinde baglamistir. Bu yonetmenlerin ¢ektigi kimi filmlerde, 6zellikle TV
dizilerinde rastlanan epizodik anlatim 6n plana ¢ikar. Sinema Dergisi’nde yaptigi bir
roportajda, Cem Yilmaz, G.O.R.A. filminin bir skegler biitiinii oldugunu kabul eder,
bunu filmin uzay filmleri parodisi olmasina baglar (Erdine, 2004: 73). Atilla Dorsay,
Burgak Evren ve A. Ufuk elestiri yazilarinda, Yilmaz Erdogan’in Vizontele’sini bir
skegler biitiinii olarak nitelendirirler (Dorsay, 2004: 147; Evren, 2004: 43; Ufuk: 2004: -
11-12).° O Simdi Asker ve Hababam Sinifi Merhaba filmleri, bir ana konudan neredeyse
tamamen yoksundurlar.

Kariyerlerine sinema ilc baslaml$ yﬁnetmenlerden bir ¢cogu, giintimiizde aglrllkh
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ait reklam sirketlerine sahiptir, Kartal Tibet son donemde birgok yerli diziye imza
atmigtir (Siiper Baba, Borsa, Yasemince gibi). Bu listede daha istisnai duran Zeki
Okten’dir. Bu sinemacinin TV diinyasi ile iliskisi daha sinirlidir. Cektigi film Giile Giile
de, listemizdeki filmler arasinda aksiyon agirlikli olmamasi ve uzun gekimleri ile ayri

bir yerde durur.

Tablo 2: Bir Milyonun Ustiinde Seyirci Ceken Filmlerin Kadrolarinin TV veya Sinema Kokenli

Olmasina Gore Listesi

Sinema
Yonetmen
Mustafa Altioklar
(0$A)

Sinan Cetin

(P, KS)

Ferdi Egilmez (HSA)
Cagan Irmak

(BO)'

Zeki Okten

(GG)

Kartal Tibet (HSM)
Yavuz Turgul
(E)

TV/Reklam
Yonetmen

Ezel Akay

(NF)

Yilmaz Erdogan (V,
VT, OI)

Gani Miijde

(KB)

Abdullah Oguz (AK)
Osman Sinav (DY)

Omer F. Sorak (V, G)

Omer Vargi (HCGO)

Oyuncu

Tarik Akan (VT)
Metin Akpinar (P.GG)
Zeki Alasya (GG)
Miijde Ar (KS)

Hilya Avsar (HSA)
Pelin Batu (OSA)
Mehmet Ali Erbil
(HSM, HSA, KB)
Kadir Inanir (KS)
Yildiz Kenter (GG)
Fikret Kuskan (BO)
Ali Poyrazoglu (OSA)
Kemal Sunal (P)
Sener Sen (E)

Ugur Yiicel (E)

Oyuncu
Demet Akbag (V, VT)

M.A. Alabora (HSM, HSA)
Mazhar Alanson (HCGO) Okan

Bayiilgen (KS)
Meltem Cumbul (P)
Tolga Cevik (BO)
Cem Davran (KB)

Ozcan Deniz (AK,NF,0SA)

Sebnem Dénmez (NF)

Yilmaz Erdogan (V, VT, OI)
Kemal Imirzalioglu (DY)

Oktay Kaynarca (DY)
Ozge Ozberk (G)
Demet Sener (KB)

Cetin Tekindor (BO)
Nurgiil Yesilgay (AK)

Cem Yilmaz (G,HCGO)-

Senaryo
Mesut Ceylan
(KS)

Mahinur Ergun
(AK)

Fatih Solmaz
(KB)

Giilin Tokat
(P)

Senaryo

Kemal K. Ergen
(HSM, HSA, KB)
Hakan Haksun
(HCGO)

Levent Kazak
(NF, OSA)

Raci Sagmaz
(DY)

Not: Tablodaki isimler soyadlarina gére alfabetik siraya dizilmistir.
* Cagan Irmak her ne kadar dizileri (Asmali Konak, Cemberimde Giil Oya) ile taniniyor olsa da sinema kokenli bir yonetmendir
AK_Asmali Konak, BO_Babam ve Oglum, DY_Deli Yiirek, E_Eskiya, GG_Giile Giile, G_G.O.R.A,
HCGO_Hersey Cok Giizel Olacak, HSA_Hababam Sinifi Askerde, HSM_Hababam Sinifi Merhaba,
KB_Kahpe Bizans, KS_Komser $ekspir, NF_Neredesin Firuze, OI_Organize Isler, OSA_O Simdi Asker,

P_Propaganda, V_Vizontele, VT Vizontele Tuuba

Kaynak: www.kameraarkasi.com, www.beyazperde.com, www.sinematurk.com ve gesitli filmlerin websiteleri:

Kurgu

Nevzat Disiagik
(GG)

Ismail Kalkan
(HSM)

Kemalettin Osmanli
(DY)

Mustafa Preseva
(NF.V,G,HSA, Of)

Kurgu

Erol Adilge
(AK, OSA)
Hakan Akol
(E, HCGO)
Kivang flgiiner
(BO)

Engin Oztiirk
(VT)

Onur Tan
(KB)

Aylin Tinel
(P, KS)

Tiirsak Sinema Yilliklari (1996-2002); sektorden gesitli kisilerle goriismeler: Yusuf Kurgenli (22.6.2005),
Kemalettin Osmanl (15.7.2005), Nevzat Disiagik (13.7.2005), Aylin Tinel (18.7.2005), Ertun¢ Senkay (20.7.2005),

Alican Sekmeg (18.5.2005), Ugur Igbak (13.2.2006) ismail Kalkan (19.2.2006), Mustafa Preseva (20.2.2006).
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Goriintii
Rebecca Haas

P

Ugur I¢bak
(KB, VT, E, Of)
Ken Kelsh
(AK)

Hayk Kirokosyan
(NF)

Frenk Pap

(GG)

Ertung Senkay
(HSM, HSA)
Soykut Turan
(0SA)

Gary Turnbull
(HCGO)

Goriintii
Kamil Cetin
(KS)

Veli Kuzlu
(G)

Omer Faruk Sorak
V)

Tevfik Senol
(DY)

Ridvan Ulgen
(BO)



Oyunculara baktigimiz zaman dengeli bir dagilim goriiliir. Sinema kdokenli
diyebilecegimiz Metin Akpinar (Giile Giile), Kadir inanir, Miijde Ar (Komser Sekspir),
Hiilya Kogyigit (Hababam Sinifi Merhaba) gibi eskiden beri sinema filmi ¢ekmis kisiler
yer alir filmlerde. Ne var ki, bu kisilerin neredeyse hepsi aktif bir bigimde dizi ve
reklamlarda da oynamaktadir. Tabloda TV ile iliskisi agisindan en ug 6rnekler Mehmet
Ali Erbil ve Hiilya Avsar olarak goze garpar. Her iki oyuncu da, TV diinyasinin yiiksek
reyting yapan kisileridir. Bununla birlikte bir sinema oyunculugu gegmisleri de vardir.

TV kokenli oyunculara gz atildiginda, baslica iki kategori ortaya ¢ikmaktadir.
Bir yanda TV dizilerinde oyunculukla isim yapmis Kemal [mirzalioglu, Mehmet Ali
Alabora, Yilmaz Erdogan, Nurgiil Yesilgay gibi isimler, 6te yanda ise Cem Yilmaz,
Ozcan Deniz, Okan Bayiilgen, Demet Sener gibi televizyona oyunculuk dist
programlarla katilan isimler yer almaktadir. Dizi kokenli oyuncular kamera ile TV’de
tanismis ve TV igin oynamay1 6grenmislerdir, bir kismu tiyatro egitimi almugtur.

Diger grubun ise, TV ve sinema oyunculugu deneyimi olmayip TV ile iligkileri
talk show’lar ve magazin programlan aracihigiyla gergeklesmistir. Burada Yesilgam’in
yildiz oyuncuya dayali seyirci gekme stratejisinin 1980’lerde verilen aradan sonra geri
dondiigii goriiliir. TV’nin her bir koseye ulastigi giniimiizde, ‘yildiz’lar dogal olarak
TV araciligi ile bu konuma gelirler ve filmlerin seyirci ¢ekmek i¢in vazgegilmez bir
pargasi olurlar. Bazen oyunculuk ile higbir ilgisi olmayan kisilerin bile dnce dizi, sonra
filmlerde rol aldiklari, ancak dogal olarak sinemadaki performanslarimin bir iki istisna
haricinde fazlasiyla sinirli kaldig: gortiliir.

Bunun yam sira filmlerde TV etkisini oyuncu sayisinda da gorebiliriz. TV
yapimlan kalabalik kadrolarla gergeklestirilir. Cok sayida ikincil karakter bulunur.
Epizodik bir yap1 ve gesitli karakterlerin etrafinda gelisen kiigiik dykiler vardir. Son
donem filmlerinde de oyuncu kadrosunun oldukga kalabalik oldugu goriiliir. Birgok film
icin onemli roller denebilecek en az dort bes rol bulunur. Ornegin, Yilmaz Erdogan’in
cektigi Vizontele, Vizontele Tuuba filmleri ile O Simdi Asker filmi gibi.

Filmin gidisatina onemli etkisi olan bir diger kisi de, senaristtir. Y6netmenler
bircok filmin senaryo yaziminda énemli bir rol oynamus, birgok kereler bu isi tstiine
almuslardir. Sinan Cetin, Osman Sinav, Yavuz Turgul, Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan,
Abdullah Oguz, Gani Miijde, Omer Vargi ve Cagan Irmak buna 6rnektir. Bunun
istisnasin1 daha ¢ok komedi agirlikli filmlerde goriiriiz. Burada da agirlik, TV i¢in
komedi dizilerine senaryolar yazan Kemal Kenan Ergen ve Levent Kazak gibi
isimlerdedir. Ote yandan birer dizi uyarlamasi olan Asmali Konak ve Deli Yiirek
filmlerine bakildiginda, ilkinin senaryosunun sinema kokenli Mahinur Ergun, digerinin
senaryosunun ise TV kokenli Raci Sagsmaz tarafindan yazildig: goriilir. Bu arada Mesut
Ceylan ve Fatih Solmaz gibi ilk senaryolarini bu makalede ele alman filmler i¢in yazmig
ve siniflamasi zor isimler de vardir.

Giiniimiizde sinema filmlerinin kurgusu 35 mm’lik sinema filminin videoya
aktarilmasi yoluyla video ortaminda yapilmaktadir. Bu nedenle teknik agidan TV ve
sinema kurgusu arasindaki fark olduk¢a azdir. Kemalettin Osmanli’ya gore asil onemli
fark, bu is i¢in aynlan zaman ve beklenen 6zenden kaynaklanir. Diziler ¢ok kisa bir
zaman diliminde iiretildiklerinden ve 6nemli bir kalite endisesi olmadigindan kurgu ¢ok
seri bir sekilde belli kurallar gergevesinde yapilir (Osmanli ile goriisme, 15.7.2005).
TV’de kurgu agisindan baslica is, bir dizi kamera tarafindan i¢ mekanlarda aym anda
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¢ekilen ve ¢ok fazla aksiyon igermeyen sahneleri TV seyircisinin takip edebilecegi bir
sekilde bir araya getirmektir.

Bir milyonun istiinde is yapan filmlere bakildiginda, TV kokenli sinemacilar
tarafindan kurgulanmis film sayisinin sinema kokenliler tarafindan kurgulanmis film
sayisina hemen hemen esit oldugu goriilir. TV ve sinema kurgusu arasindaki teknik
benzerlikler ve son yirmi senedir ¢ok az film gekiliyor olmasi, kurgu isine sinema ile
baslamig eski kurgucularin giiniimiizde 6nemli bir oranda TV veya reklam isiyle mesgul
olmalarini getirmistir. Listemizdeki sinema kokenli biitiin isimler reklam ya da TV
dizilerine de imza atmislardir. Ayni sekilde geng kurgucular da, bu ise TV sektériinden
adim atmuslardir.

Filmin gorsel sorumlulugunu istinde tasiyan goriintii yonetmeni, gorsel
Uretimin her asamasma katilarak goriintiilerin yonetmenin istedii anlami vermesini
saglar (Giingér, 1994: 11, 75). TV’de ckran boyutunun kii¢iik olmasi goriintii
yonetmenliginin 6nemini azaltir. Zira TV programlarinda ses goriintiiye gore 6n
plandadir. Ele alinan 17 filmden 12’sinde goriintii yonetmeni sinema kékenlidir. Daha
da 6nemlisi, filmlerde gorev alan 13 ismin 5°i yabancidir. TV sektdriiniin bu alandaki
cksikligi disaridan gelen isimlerle tamamlanmigtir.

6. Sonug

Son dénemin popiiler filmleri TV/reklam sektoriiniin etkisi altindadir. Onemli
bir sermaye birikimine ulasan TV/reklam sektorii, 1990’larin ikinci yarisindan
baglayarak sinemaya yatiim yapmis ve yukarida incelendigi iizere popiiler sinema
tiretiminde belirleyici bir role sahip olmustur. 2006 itibariyle gelinen noktada, popiiler
sinema filmlerinin yapim, yonetim, oyunculuk ve diger isleri, ya televizyon ile
kamerayla tanigan ya da sinema kokenli bile olsa agirlikli olarak TV ve reklam isi yapan
kisilerin eline gegmistir.

Bu geligmelerin altinda yatan sebep, TV programlari yapimu ile sinema filmi
yapimui arasindaki sinerjidir. Ortak kullanilabilen ¢ekim aygitlari, pazarlama kanallari ve
kadrolar TV programu iireten sirketler i¢in sinema filmi tiretimini ¢ekici kilmigtir.

Yonetmen, oyuncular ve teknik ekip agisindan TV sektorii, sinemanin
gelirlerinin sifira yaklastig1 bir donemde sinemacilara bir is alani acarak ve daha sonra
film yapimina yatirim yaparak Tiirk popiiler sinemasini bir anlamda yok olmaktan
kurtarmistir. Bu egilimi farkeden Hiiseyin Kuzu (1998: 92-93), 1998 yilinda yazdig:
yazida bunu sinemayi canlandiracak bir etken olarak sunmustur.

Ote yandan TV ve sinema sektérlerinin i¢ ige gegmesinin sinema ag¢isindan
olumsuz yonleri bulundugu séylenebilir. TV kendine 6zgii anlatim bi¢imlerine sahiptir.
TV ekrani sinemaya gore ¢ok daha kiigiik boyutlardadir. Bu da yakin plan ¢ekimlerin
agirlikll olmasma ve diyaloglarin goriintiiniin  6niine gegmesine yol acar. Seyir
ortaminin bagka islerle ugrasma, konusma ve hatta okuma ile kesilebilmesi, seyircinin
sirekli olarak ilgisini gekecek ve herhangi bir noktasindan kolaylikla seyretmeye
baslayabilecegi programlar hazirlamilmasini gerektirir.® Yapim konusunda kararlarm TV
alaninda yogunlasmis ve TV seyircisinin begenilerini daha iyi bilen kisiler tarafindan
verilmesi de sinema filmlerinin TV dizilerine benzemesine yol agmaktadir.
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Notlar:

' Bundan sonra televizyon yerine TV kisaltmasi kullanilacaktir.

? Bu yazi planlanirken sanat yonetmenliginin de ele alinmasi amaglanmigtir. Ancak aragtirmalar
sonucunda bu islevin dizilerde genellikle dekoratorliikten 6teye gitmedigi, filmlerde ise ¢ok nadiren yer
aldig1 goriildii. Bu nedenle sanat yonetmenligine yazinin igeriinde yer verilmedi.

3 Gisede iyi is yapan —genelde 100 milyon dolardan fazla hasilat getiren- filmler igin kullanilir.

* Dijital teknolojideki gelismeler sonucu birgok film TV i¢in de kullanilan dijital kameralarla
cekilmeye baglanmigtir.

> Ote yandan Burgak Evren (2004: 43), Vizontele'nin devami niteligindeki Vizontele Tuuba
filmini “yeni bir sinemaci geliyor” baghgiyla ele alir.

® TV’de anlatim iizerine ayrintili bir ¢alisma igin bkz. Kaplan (1993), Mutlu (1991) ve Zettl
(1981).
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