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IADE-I-ITIBAR: KABAK KEMANENIN TARIHSEL SERUVENI
¢

RESTORATION OF HONOUR: THE HISTORICAL ADVENTURE OF THE
KABAK KEMANE

Fulya DOGRUEL*

0Z: Bu calisma Tiirk halk miiziginde icra edilen kadim ve otantik Kabak kemane calgisinin
gecmisten gliniimiize itibar seriivenini, icra edilme kosullarini, sanatsal ve teknik y6nden
degisimini ve toplumdaki karsiligini incelemektedir. Kemane Tiirk boylarinin Anadolu’ya
gocleriyle getirdikleri ve 6zellikle Teke yoresi Yorik kiltiiriinde korunmus 6nemli bir kiiltiir
semboliidiir. Atli-gdgebe kiiltiir'iin 6nemli bir elementi olan yayh ¢algilar icinde 6nde gelir.
Kemane, halk kiiltiiriinde ¢ok uzun yillar unutulmaya ytiz tutmus bir ¢algi ve akademik
anlamda ihmal edilmis bir konudur. Ancak 6zellikle 1980’lerde Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’'nun (TRT) kemaneye yer vermeye baslamasi ile ekranlarda yine goriiniir olmus,
ozellikle son yillarda kemaneye dair akademik ¢alismalar ¢ogalmaya baslamistir. Kemane,
ona goniil vermis sanatgilar, ¢algl yapimcilar, konservatuvarlarda Tiirk halk miizigi egitimi
veren Ogretim liyeleri ve 6grencileri tarafindan icra edilmeye, gelistirilmeye, 6gretilmeye
calisiimaktadir. Kemane iizerine yapilan ¢alismalar genelde kemanenin sosyal ve miizikal
yonleri, yapim teknikleri, egitim yontemleri, degisimi ve gelisme olanaklarinin yani sira daha
genis mizik evrenine uygulanirligl iizerine yapilan ¢alismalardir. Boylece ¢alginin bigim ve
icra 6zellikleri, ortamlar1 ve repertuvari gelismistir. Bu ¢alismalar Kabak kemane ¢algisinin
yerelden ulusala ve uluslararasi alana tasinmasini saglamistir. Kemanenin yasatilmasi ve
toplumsal kiiltiir ve miizik evreni baglaminda degerinin kavranmasi i¢in gosterilen bu ¢aba
sadece Kabak kemane geleneginin degil Halk Miizigi geleneginin de sonraki kusaklara
aktarilabilmesi a¢isindan ¢ok onemlidir. Bu konuda daha fazla kurumsal ve toplumsal
farkindaliga ve destege ihtiyac bulunmaktadir. Kabak Kemane'nin taninmasina katkida
bulunmay1 amaglayan bu nitel calismanin verileri, Kabak Kemane enstriimani tizerine yapilan
bir literatiir taramasina ve bu enstriimani ¢alan alti miizisyen ve sanatgiyla yapilan
derinlemesine goriismelere dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, Ikl1g, Yayl calgilar, Tiirk miizigi, Halk miizigi.

ABSTRACT: This study examines the legendary voyage of the ancient and authentic Kabak
Kemane (Gourd Kemane) instrument played in Turkish folk music from past to present, the
settings of its performance, its artistic and technical advancement, and its perception in society.
The Kemane is an important cultural symbol brought to Anatolia by Turkish tribes and has been
perpetuated, particularly in the Yoriik culture of the Teke area. It is one of the most prominent
stringed instruments, and it is an integral part of the horse-drawn nomadic culture. For many
years, the Kemane has been lost in traditional culture and is a neglected subject in scholarly
circles. However, when the Turkish Radio and Television Corporation began to promote the
Kemane, it became visible on the screens again, and in recent years, academic studies on the
Kemane have surged. Artists, instrument producers, lecturers, and conservatoire students
providing Turkish folk music education play, develop, and teach the Kemane. The studies on the
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Kemane primarily focus on its social and musical aspects, its construction techniques, training
methods, change, and development potential as well as its applicability to the wider musical
universe. Thus, the instrument’s structure and performance characteristics, as well as its settings
and repertoire, have evolved. These studies have enabled The Kabak Kemane to move from the
local to the national and international arena. The effort to keep the Kemane alive and recognise
its worth in the context of social culture and the music universe is critical in terms of passing on
not just the Kabak Kemane but also the Folk Music tradition to future generations. Further
institutional and social awareness as well as support is needed in this regard. The data of this
qualitative study, which aims to contribute to the recognition of the Kabak Kemane, is based on
a literature review of the Kabak Kemane instrument and in-depth interviews with six musicians
and artists who play this instrument.

Keywords: Kabak Kemane, Iklig, Stringed instruments, Turkish music, Folk music.

Giris: Orta Asya’dan Anadolu’ya Otantik Bir Calginin Gocii

Resim 1: TRT Ankara Radyosu Kemane Sanatgisi Arslan Akyol'un Arsivinden.

“Cift boynuzlu Iskender Ziilkarneyn, doguya sefere cikip Tanridag’in
eteklerine gelince, yakin bir yerden hiiziinlii ‘Ulu dur!” makaminin
melodisi duyulmus. O, bu hiiziinlii melodiye mest olmus ve biitiin orduyu
durdurup dikkatle dinlemis. Ses kesildikten sonra, askerlerine bu usta
miizik¢iyi bulup gelmelerini emretmis. Askerler bu miizik¢i dedeyi bir
baraka icinden bulup getirmisler. Iskender Ziilkarneyn, séyle bakinca
onun yasl ve sakali kar gibi bembeyaz bir melek suretinde insan
oldugunu gormiis.

Iskender Ziilkarneyn:

— Dede, az dnceki hiiztinlii melodiyi siz mi ¢aldiniz? diye sormus.

— Evet, ben ¢aldim, demis dede.

— Bu melodinin adi nedir?

— ‘Dur’ melodisi.

— Peki elindeki saza ne diyorsunuz? diye sormus Iskender
Ziilkarneyn.

— Gircek deriz, demis dede.
— Bunu siz mi yaptiniz? diye sormus. Dede:
— Evet, demis ve bir olay anlatmaya baslamis:
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Giinlerin birinde, dede avlanarak dagdaki sik ormanin iginde yiiriirken,
iki geyik birbiriyle oynayip, stististip duruyormus. Tam bu sirada bir kurt
ortaya ¢ikmis. Kurdu géren iki geyik farkli yénlere kacismis. Bu sirada
geyiklerden birinin karnt kéknar ¢omagina takilip yarilmis ve
bagirsaklari dagilip kéknar agacinin dallarina cesitli sekillerde takilip
kalmis. Dede bir siire sonra gelip bakmis ki dallara takilip kalan
bagirsaklar kurumus ve gergin hale gelince riizgdrda degisik bir ses
cikartyor. Dede, bu sesi bir siire dinleyince, bundan hiiziinlii bir
melodinin ¢iktigini duymusg ve bagirsagi cekip, gircek seklinde yaparak
calmayi denemis. Daha sonra kabagi baslik yaparak keci derisiyle
kapatip, eliyle calmaya baslamis. Daha sonralart kavak agacindan bas
yapip, deriyle kapatip, kil kamalge yaparak ve tutkal stirerek daha da iyi
ses ¢tkaran iki telli girceki yapmis. Zamanla insanlar, gircekin basini
inek ve baska hayvanlarin boynuzundan yapip, sapini dut agaci,
kulaklarint hanimeli agacindan yapip, ilk 6nce yedi telli, daha sonra da
dokuz telli yapip gercek girceki icat etmisler. O giinden sonra ircek
Kumul makamlarindaki bas saza doniismiis. Cinliler ve Mogollar, bu
saza iki telli “Uygur Girceki” (er-hu) demisler.” (Oger, 2008: 686).

Kabak kemanenin atalarina dair rivayet edilen bu efsaneden
anlagilacag gibi Uygurlarin Girgek adini verdigi bu derin tinili duygu yiikli,
gam yukli otantik, yayl ¢algi Orta Asya’dan diinyaya yayilirken degisik
formlar almistir. Tiirkmenistan’da Gicak, Azerbaycan’da Kemanca, fran’da
Kemangeh, Orta Dogu’da Rebap gibi degisik isimler almis; Tiirkiye’de Kabak
kemane, Iklig, Okluk, Rubaba, Hegit-Egit gibi adlar verilen bu ¢alginin
geleneksel olarak “daha ¢ok Bati Anadolu’'nun dag kéylerinde ¢alindigi ve
bilhassa 1950’li yillara kadar daha cok “Bat1 Anadolu’da yasayan Yoriikler
tarafindan, bogaz havalari, gurbet havalar1 ve bu dag kdylerinin yerel
repertuvarinda icra edilmis bir yaylh ¢algidir” (Celik, 2020: 277).

Calinageldigi ytzyillar icinde ¢ok parlak donemler yasamis, Osmanl
oda miiziginin bastaci edilmis bir enstriimanidir. Bir zamanlar Anadolu’nun
her yoresinde yaygin olarak kullanilan kabak kemanenin gordiigii itibar pek
buiytiktiir. Ancak miizikteki bu itibarina ragmen, zamanla sehirlesme ve
batili enstriimanlarla tanisma neticesinde ve belki de kabaktan oldugu i¢in
artik hor gorilmeye baslanan kemane itibar kaybina ugrar. Teke yoresinde,
Bat1 Anadolu’da onu asil sahiplenen Yoriikler tarafindan ¢alinmasaydi eger
belki de tamamen unutulacak bir enstriiman olurdu. Kemane ancak
1950’lerden sonra TRT’de goriiniir olmasiyla birlikte ulusal alanda taninir
olmus ve yoresel bir calgl iken kent ortamina da tasinarak ulusal bir ¢algi
haline gelmistir (Celik, 2019).

Kemane konusu uzun yillar ihmal edilmis bir konudur. Ancak 6zellikle
son on yilda kemaneye dair akademik calismalar ¢ogalmaya baslamistir.
Kemane c¢alismalari genelde Tiirk halk miizigi egitimi veren yiiksek 6gretim
kurumlarinda kemane calgisini icra eden kemane sanatcilar1 tarafindan
kemanenin yapim teknikleri ve gelisimi, icrasi, daha fazla miizikal alana
uygulanirligi ve egitimi lizerine yapilan ¢calismalar ve repertuarinda goriilen
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degisimle ilgili calismalardir. Gazimihal (1958), Akyol (2017); Celik (2019,
2020), Acin (1993), Ergun (2023), Esigiil (2021), Merdivan ve Akpinar
(2020), Alper Tunga Ozcan (2008) ve Kulaboga'min (2007) calismalar:
bunlardan bazilaridir.

Bu calisma kemanenin gecmisten giiniimiize itibar seriivenini, icra
edilme kosullarini, sanatsal ve teknik yonden degisimini ve toplumdaki
karsiligini incelemektedir. Metodolojik agidan nitel arastirma ydntemi ile
gerceklestirilen bu calisma Kabak kemane calgisi tzerine literatiir
incelemesi ve Kabak kemane c¢algisini ¢alan alti miizisyen ve sanatg ile
2011-2015 yillar1 arasinda yapilan derinlemesine gorliismelere
dayanmaktadir. Calisma sirasiyla Kabak kemane calgisinin beseri ve fiziki
cografi dagilimimi ve yayginligini; teknik o6zelliklerini ve doniislimiini;
miizisyen ve c¢algl yapimc katilimcilarin goziinden kemanenin bugiinii ve
yarini agisindan toplumsal karsiligini ve ¢algiyla ilgili gelistirme ¢abalarini
incelemektedir.

Kabak Kemanenin Tarihgesi

Tiirklerin ath gocebe kiiltiiriiniin en énemli 68elerinden birisi yaylh
calgilardir (Celik, 2009; Gazimihal, 1958). Kabak kemane/Iklik pek ¢ok
yayli calgi gibi Asya’dan Anadolu’ya siiziiliip gelen bir ¢algidir (Gazimihal,
1958; Ogel, 1991). Kemane, “cesitli Tiirk topluluklarinin bilinen en eski
calgilarindandir” (Merdivan ve Akpinar, 2020: 306) ve ii¢ telli baglama ve
sipsinin yani sira yorik kiiltiirtiniin simgelerinden biridir (Esigiil, 2021: 196,
199). Giniimuzde kullanilan Tiirk sazlar1 yoresel cesitlilik gosterseler de
kabak kemane “Tiirklerin en eski ve en az degisim gosteren halk
calgilarindan biridir” (Akyol, 2017:161). Celik’e gore “Dede korkut
anlatmalarinda gecen kopuz’un mizrapl mi, yoksa yaylh bir calgi mi oldugu
cesitli arastirmacilar tarafindan halen tartisilmaktadir” (2009: 11) Aslinda
Uygurlarda esas g¢alginin kopuz olmasindan hareketle Tiirk boylarinda ilk
olarak telli kopuzun yapilip el ile calindigim1 daha sonralari ise “ok” ya da
“yay” ile calindig1” séylenebilir (Gazimihal, 1958: 11).

Kazak arastirmaci Garibayev'in de belirttigi gibi Tirkiye'de “saz”
kelimesinin anlami gibi “kopuz” da biitin calgilarin ortak ismi
niteligindedir” (Celik, 2009: 111). “Yayh c¢algilar Tiirklerde destan, ayin ve
sihir calgilariydi... Kazak ve Kirgizlar, en biiyiik velilerinden olan Korkut
Ata’nin ‘Kopuz’ adh ¢algiy1” yapip caldigini ve bu yiizden “calginin kutsal”
oldugunu disiiniiyorlardr (Kaya, 1998: VII). “Tirklerin savasmada ve
avlanmada kullandiklar1 “ok” un yaydan firlama esnasinda ¢ikardigi sesten
esinlenip bunu bir c¢algi gibi” kullandiklar diisiiniilmektedir.

15. yilizyilda Kaygusuz Abdal'in rumeli serhat dilinden aktardigi
kitalarda, 18. ylizyilin baslarinda Lale devrinin {inlii minyatiir ustasi
Levni’'nin eserlerinde betimledigi fasil sahnelerinde agiga ¢ikar bu gergeklik
(Gazimihal, 1958: 35, 38). Tiirklerde Iklig olarak bilinen c¢algi “Osmanli oda
musikisinin vazgecilmez calgilarindan birisiydi” (Kaya: XVII). Evliya Celebi
‘Seyahatname’ adli eserinde Iklik olarak belirttigi kemane icin “kemance gibi
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bir kiiclicek, tiger kill1 sazdir ... Bu saz Arabistan’da ve Tiirkistan’da coktur.
Amma Rumeli’de yoktur” demistir (Ac¢in, 1993: 9). Evliya Celebi bu eserinde
“Sazende i Iklikciyan” konusundan “Murad Han alay1r icin fasil
yaptiklarindan” bahseder (Celik, 2017: 158).

Ancak kemane 18. Yiizyildan itibaren daha standard ve akordu kolay
Bat1 yayli enstriimanlarinin oda miizigine dahil edilmesi sonucunda bir
kenara birakilmis, neredeyse tarihin karanlik odalarinda kaybolmus bir
enstriimana donlismiistiir. Bu anlamda kemanenin tarihi aslinda kesintili bir
tarihtir.

“Istanbul’da bat1 yayl sazlarini ele alma heveskarligi bir cigir halinde
bags gosterip de Keman adi ‘violon’a gegince ve sine-i keman adi fransiz
‘violon d’amour’a takilinca, adsiz kalan kemaneye bu kendi adi yine
bagislanamadi. Kisaca, Bati kemanlarinin fasla alinmast onun ad ve
sanini maddeten sarsti. Ayakli olan 1klig kemangesi dizde dururdu, ama
ayaga diistii. ‘Violon d’amour’ gégiise ytikselmis haliyle géniilleri fethe
geldi ve muvaffak oldu... Bir boy dlgiismenin kisa hikdyesidir”
(Gazimihal, 1958: 38,41).

“Sine-i Keman'in ¢ok ragbet gordiigi ... III. Selim ve II. Mahmut
doénemlerini icine alan 1789-1839 yillan arasi, Tirk miiziginin altin ¢agi
sayilir” (Kaya, 1998: XIX, 66). Bu donem saraya “ala franga” miizigin girdigi,
yeniceri ocag1 kaldirildiktan sonra Mehterhane’'nin yerine Muzikayi
Humaytlin'un kuruldugu ve askeri havalarin yani sira senfonik repertuarin
da ¢alindig1 bir donemdir (Thema Larousse Tematik Ansklopedi, akt. Kaya,
1998: 66). Iklig [diger adiyla Kabak kemane], “Tiirk kultiiriine 1500 yillik”
katki sunan bu ¢algi, Keman karsisinda tutunamaz ve yasanan degisime
“daha fazla dayanamayarak Tanzimat ve sonrasi ilk 6nce sehirlerimizde
tarihe karisir.” (Kaya, 1998: 67).
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Resim 2: Osmanli alimi Siikrullah’in (15.  Resim 3: 18. Yiizyil Osmanli Minyatiir

yy) Edvar-1 Masiki adli eseri, eserinde Sanatgisi Levni'nin “IIl. Ahmed’in
yer alan 1klik ¢algisi (Kaynak: Celik, sehzadelerinin slinnet diigiini” minyatiirt,
2017) Surname (1720)

Miizik erbabinca tasrada calinmaya devam eden ve ¢ok uzun yillar
sadece calindig1 yorelere sikisarak goriinmez hale gelen Kemane iilkemizde
genellikle “Antalya, Isparta, Burdur ve Mugla illerini kapsayan Teke bolgesi
ve civarinda glinlimiize kadar kullanilmaya devam etmis Yoriik Tlirkmen
miiziginin 6nemli ¢algilarindan biridir” (Akyol, 2007:161).

Kemanenin/Ikligin son yillarda yeniden itibar gérmeye basladigi
soylenebilir. Halen hakkettigi derecede bir taninirliga ve icra yayginligina
ulasamasa da kemane daha cok insan tarafindan bilinmeye ve genc¢ kusaklar
tarafindan icra edilmeye baslanmistir. Kemane, ona goniil vermis sanatcilar,
¢alg1 yapimcilar, Tiirk halk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda egitim
veren 0gretim liyeleri ve 6grencileri tarafindan icra edilmeye, gelistirilmeye,
ogretilmeye calisilmaktadir. Bu caba, “gelenegin bir sonraki kusaklara
aktarimi” i¢in ¢ok dnemli ve kiymetlidir (Celik, 2017:165).

Tiirkiye'de milli kiiltiiriin gelistirilmesi baglaminda sahiplenilen Orta
Asya miras1 kemanenin yeniden sahiplenilmesinde etkili olmustur (Oztiirk,
2002). Cumbhuriyet doéneminin “milli” ve “modernlesmeci” folklor
calismalan (Oztiirk, 2002; Giiray, 2018) dogrultusunda halk miizigi
derlemeleri yapilarak “milli musikinin yaratilmasi1” (Oztiirkmen, 1998, akt.
Oztiirk, 2002) hedeflenmistir. “Saf ve milli olarak degerlendirilen ‘halk
miizigi’ ‘hedeflenen’ modern toplumu ‘kdklerine bagh bir bicimde” [ancak]
Avrupa miizik kiltiri ile[de] biitiinleserek ... ‘dontistiiriicii’ bir kiltir
unsuru olarak goriilmiistiir” (Giiray, 2018:15). Bu dogrultuda Tiirk miizigi
icin cok 6nemli olan Tiirk besleri [Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey,
Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses] Tiirk halk
sarkilarini yeniden yorumlamis, 6te yandan miizik bilimciler Alman Paul
Hindemith ile Macar Bela Bartok bu c¢abaya c¢ok onemli katkilar
sunmuglardir (Oztiirk, 2002). Bu baglamda Kabak kemane 1950’lerden
sonra TRT calgilari arasina alinir ancak yine de pek goriiniir olmaz.

Kemanenin yeniden sahiplenilmeye baslamasi ve milli kiiltiir
baglaminda ele alinmasi 1970’leri bulur. Bunda bu déneme 6zgii “halk
kultiirtine” otantik haliyle de sahip ¢ikan ve bu anlamda “halk calgilarinin
orkestralarda kullanim1” ve “bolgenin kosullarina uygun yeni bir ¢ok seslilik
anlayisinin yerlestirilmesi” (Gliray, 2018:38) gerektigine dair bir
diistincenin gelismesi etkili olmustur. Kemanenin TRT’de ¢alinmasi ilk defa
1969 yihinda kemane sanatgisi Salih Urhan’in izmir radyosunda kemane
sanatcisi olarak goreve baslamasi ile olur (Akyol, 2017; Celik, 2017). Ancak
Kabak kemanenin yeniden sahiplenilmeye baslamasi ve tanimirliliginin
artmasi 1980’leri bulur. Hatta TRT Ankara Radyosu Kabak kemane sanatgisi
fhsan Mendes “1981 yilinda TRT’nin agmis oldugu sinava girdigim zaman,
sinav salonundaki tahtada, alinacak sazlarin isimleri ve karsisinda
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kullanilacagl yoreleri yaziyordu. Kabak kemanenin karsisinda ise ‘gerektigi
zaman ¢alinacak’ diye bir ifade vardi” demis (Celik 2010: 98) ve bu ciimleden
“kemanenin gereksiz bir calgi olarak diisiiniildiigii” kanisina vararak “cok
Uziildiigiinii” ve TRT deki meslek hayati basladiginda “calginin her yorede
calinan ve olmazsa olmaz bir ¢algi haline gelmesi i¢in ¢alistigini belirtmistir”
(Celik, 2017:163).

Kemane “Onceleri yalnizca Ege ve Akdeniz (Teke) bolgesi ezgileri i¢in
calinirken, radyolara yeni kemane sanatcilarinin alinmasiyla biitiin halk
ezgilerinde ve biitiin yorelerde kullanilan bir ¢algi haline gelmistir (Akyol,
2017:171; Merdivan ve Akpinar, 2020: 305). Boylelikle halk miizigi
orkestralarinin ana sazlarinda biri olan Kabak kemanenin toplumsal olarak
yeniden dnemsenmeye baslamasi konusunda, Tirkiye'nin cesitli illerinde
Tiirk halk miizigi konservatuarlarinin kurulmasi ve Akyol'un da belirttigi
gibi kemane sanat¢ilarinin konser ve dinletilerle Kemaneye dair bir ilgi
uyandirmalari “umut verici bir gelismedir” (Akyol, 2017:175).

Kabak kemane, bugiin artik “gerek yerel ve amator icracilar tarafindan
gerekse TRT, Kiiltiir Bakanhigl Tirk halk miizigi korolar gibi kurumsal
alanlarda gorev yapan profesyonel sanatgilar tarafindan icra edilmektedir”
(Celik, 2017:165). Biitiin bu gelismeler sonucunda Kemane “yerelden
ulusala tasinmis” ve boylelikle “calginin sekil ve yapi 6zelikleri, icra
ortamlari ve de repertuvari degismis ve gelismistir” (Celik, 2017:155-166).

Kabak Kemanenin Organik Maddeleri ve Yeni Bicimleri

Cok eski zamanlardan bu yana insanlar g¢evrelerindeki dogal
malzemelerden calgt yapmiglardir (Akyol, 2017:163). Gogerler de
kemanenin goévdesini sukabagindan, derisini hayvanlardan ve yayim at
kilindan temin etmistir. “Kabak Kemane Ttrklerin en eski ve en az degisim
gosteren halk calgilarindan biridir.” (Akyol, 2007:161). Bunda gocebe
yasama uygun bir ¢alginin boyunun ufak olmasi, tasimasinin kolay olmasi ve
malzemelerine kolay erisilir olmasi etkili olabilir (KK-1).

Kemanenin ilk defa en genis tarifi “15. yy.’da Osmanlh padisahi II.
Murad zamaninda yasayan miizikolog ve tarih¢i Ahmedoglu Siikrullah’in
Edvar-1 Musiki adl1 eserinde goriiliir” (Kaya, 1986: 16; Akyol, 2017: 164). bu
eserde “Kemanenin/Ikligin iki telli yarim kiire gévdenin (tas) geyik derisi
kapakli ve sapininda badem agacindan veya abanoz agacindan yapilmasi
gerektigi”, yay icin de “ gayet sert agac¢ kullanilmas1” ve” en az otuz at kili
takilmas1” gerektigini belirtilir (Bardake¢i, 2011, akt. Akyol, 2017: 164).
Kemanenin izini siirerken onun atli-gé¢ebe kiiltiir ile iliskisi cok acik bir
bicimde gorilir. Hatta “Tibet 1kliginin boyun kismi tepesinde daima
oyulmus bir at basi bulunurdu. Biitiin bunlar at kiiltii cagindan ongun
hatiralar1 sayilabilir.” (Gazimihal, 1958: 6). Akyol, Kemanenin bugtinki
yapim bi¢imini séyle anlatir:

“Kemane yapmak igin éncelikle iyi kurumus govde c¢apt 14 -16 cm

diizgiin formda bir su kabagi secilir. Agiz kismina deri gerilmesiyle ses

tablasi elde edilir. Bu deri genellikle biiyiik bas hayvanlarinin yiiregini
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saran ylirek zaridir. 30 cm’den olusan klavye ak¢a agag, giirgen ve ceviz
gibi sert agaglardan yapilir. Gévdeden gecen metal ya da agag ¢cubukla
govdeyle klavye birbirine baglanir. Bu ¢ubuk gévdeden sonra 10 cm
uzun birakilarak kemanenin diz tizerinde durmasini saglayan ayak
kismi olusturulur... Tellerin iizerine gelecegi tel esik (képrii) yapilir”
(Akyol, 2007: 167).

Kabak kemane yayla ¢alinir. Aslinda bir diger adi 1klig olan kemaneye
adim1 veren kisim yay kismidir. Tiirk boylar1 arasinda ‘Yay’ anlaminda
kullanilan ‘ok’,'1k’ gibi kelimelerinden dolay1 kemanenin daha 6nceki iki telli
haline ‘okluk’ kelimesinden tiireyen ‘Iklik’ ismi verilmistir (Gazimihal, 1958:
5-6). Ancak 14. yiizyildan itibaren Farsc¢a’nin Tiirkce lizerindeki etkisi miizik
kiltiirine de yansimis, kemaneye Farsca’da yay anlamina gelen “Kaman”
sozciigiinden tiiretilen “Keman”, “Kemane”, “Kamanca” adlar1 verilmeye
baslanmigtir. Halk dilimize asirlarca Ikhg adinin tutunugu gibi Iran’da da
kemance adi giin goriir (Gazimihal, 1958: 21). “Yay” ya da “ok” denilen
kisimda bugiin bile at kili kullanilmakta, daha yaygin ve daha ucuz bir
material olarak misina da kullanilmaktadir (Celik, 2017; Akyol, 2017).
Kemanenin yay yapimi ayr1 bir uzmanlik alanidir. “Ege Universitesi Devlet
Turk Miizigi Konservatuvari ¢algl yapim boéliimiinden Veyis Yegin hoca bu
konuda ustadir. Bu gelenegi korumak icin “keman yayin1 kemanede
kullanmak yerine kemane yay1 yapimi stirdiirilmelidir” (KK-1).

Giintimiizde kemanenin ¢esitli yorelerde geleneksel icrasi farkl tel
sayisina sahip bicimleriyle devam etmektedir. iki telli kemanenin Ikhig adiyla
halen yasadigi ve Antalyada yasamakta olan Iklig sanatgisi Emin Kok
tarafindan ilerlemis yasina ragmen ustalikla icra edildigi (Akyol, 2017: 166);
Aydin ve Denizli’de ig telli kabak kemanenin ¢alindig1 (Picken, 1975 akt.
Esigiil, 2021: 203); Ug telli kemanenin “teke yéresinde geleneksel icracilar
tarafindan” halen kullanildigi (Akyol, 2017: 166); “Aydin ve cevresinde
kabak kemane yapma ve ¢alma geleneginin” Aydin Incirliova’da yasayan
Kesgin ailesi tarafindan kusaklar boyunca aktarildig1 (Celik, 2017:161);
Kastamonu yoresindeki miizik gelenegi icinde ‘meytar’ olarak bilinen ve
miizik ortamlarinin temel c¢algl toplulugu icinde bulunan kemanenin
olmazsa olmaz bir 6neme sahip oldugu (Cakmakoglu, 2021: 1023) tespit
edilmigtir.

Orijinal sekli iki telli olan kemane zamanla once ¢ telli olarak
calinmis, giiniimiizde ise radyo ve televizyon kanallarinda ¢alinmaya
baslanmasi ile birlikte profesyoneller tarafindan dort telli olarak
gelistirilmistir (Akyol, 2017). Hatta cesitli ¢algl yapimcilar1 bes veya daha
cok telli kemaneler yapmistir. Ornegin, daha énce baskalar tarafindan da
calinan alt1 telli Kemane Cafer Nazlibas'in icra edisiyle tinlenmistir (Akyol,
2017: 166). Kemanenin farkl tel sayisina sahip bicimleri farkli yorelerde
icra edilmeye ve gelistirilmeye devam edilmektedir.

“Istanbul Teknik Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Calg
Yapim Boliimii kurucusu olan Cafer A¢in kemanenin standart o6lciilerini
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ortaya cikarmistir” (Akyol, 2017: 165). A¢in ve Akyol’a gore kemanenin ses
ve bicim konusunda standartlasabilmesi icin 6zellikle bir orkestra kurulmak
istendiginde agac kiire’nin (kemanga) tercih edilmesi veya agac dilimlerden
biikiilerek yapilmasi gerekmektedir (Akyol, 2017: 165). Ancak, “teknesi
agactan yapilan kemanelerin, “kopiliksii” bir i¢ yapiya sahip olan “su
kabagindan yapilan kemanelerin tinisini veremedigini” ve c¢alginin su
kabagindan imal edilmesinin “ayni aileden olan Orta Asya Tiirk diinyasi
calgilar1 icinde Kabak Kemane'nin Tiirkiye’ye 6zgl bir ¢algi konumuna
gelmesini sagladigini belirten Akyol’a gére bunun tescillenmesi gereklidir
(Akyol, 2017: 166). Dinleyenlerde kemaneyi calma istegi uyandiran en
biiylik 6zelligin bu icten sesi olmasi bu calismanin katilimcilari tarafindan da
vurgulanmaktadir. Katilimcilar Kemaneyi bir miizisyenden, bir sarkidan
duyup c¢ok etkilenmeleri sonucunda c¢almaya karar verdiklerini
belirtmektedirler.

“Kemanenin ilk kez genclik yillarimda TRT [zmir radyosu sanatgisi Salih
Urhan’dan dinledigim gurbet havalarindaki duygusal agist ve icli sesi
beni ¢ok etkilemisti” (KK-6).

“Kemane sesiyle de tamamen yuvarlak sekliyle de bir dervisi cagristirir
(KK-1).

“Kemanenin ses rengi ve otantik yapisi ile halk miiziginin zenginligine
katki sagladigim diistiniiyorum” (K4, Icraci, K, 1982 dogumlu, Univ.).

”

“Kemanenin biiyiilii bir sesi, ¢cok etkileyici, kendine 0zgli béyle i¢li derin
glizel bir sesi var. Beni bu cezbetti” (KK-3).

Kemanenin katilimcilarin da tarif ettigi yanik sesi Tirkistan’da
Huvarezmi’'nin Farsca bir beyitinde bir kisinin tatli sohbetini betimlemek
icin de “Gigek gibi her kildan feryat ediyor, sohbet edenlerin gonlii kederden
kurtuluyordu” sekliyle kullanilir (Gazimihal, 1958: 17). Tirk halk miizigi
“bir sanat endisesi olmadan, halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve
acilariny, yigitlik, go¢ sevgi, sila 6zlemi ve daha giincel yasamin toplumsal
olaylarini, sade fakat icten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak
yaratma giicliniin lirtinii olan miizik”tir Arseven, 1992: 1). Bu miizik gelenegi
icinde Kemanenin insani duygulari, neseyi, gami ¢ok icten bir sesle
aktarabilen en etkileyici ¢algilardan biri oldugu soylenebilir.

Ote yandan, kemanenin yayginlasmasi, farkh calgilarla birlikte farkh
yorelerin miiziklerinin profesyonel icrasiicin ¢esitli tonlarda ses veren farkl
Olciilerde kemanelere ihtiya¢ duyulmustur. “Alto kemane ve bas kemane
iceren kemane ailesi ilk defa ITU Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar calgl
yapim bolimii bagkani Cafer A¢in ve 6grencisi Veyis Yegin'in onciiliigiinde
Ege Universitesi calgl yapim béliimiinde yapilmis” ve bu kemaneler bir
standard yakalayabilmek i¢in “su kabagi yerine aga¢ yaprak dilimlerden”
yapilmistir. ITU ve Ege Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinin yani sira
Kemane Sanatgisi Arslan Akyol da kemane ailesi iiretmis, tel kalinlig1 ve calgi
boyutu acisindan keman ailesinde kullanilan 6lciileri kullanarak
standartlasmaya gitmislerdir” (Akyol, 2017: 170). Bu calgilar icinde ‘Bas
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Kabak kemane’ ilk olarak 1980 yilinda Cafer A¢in tarafindan yapilmis, daha
sonra ondan esinlenerek calginin yapim ve icrasina daha kapsaml bir
sekilde yaklasan TRT Ankara radyosu sanatgisi Arslan Akyol, bu ¢algiy1 1990
yilindan beri TRT orkestralarinda aktif bir sekilde icra etmektedir” (Hashas

ve Imik, 2016).
|

Resim 4: TRT Ankara Radyosu Sanatgisi Arslan Akyol ve icra ettigi Bas Kemane (kaynak:
Arslan Akyol arsivi)

Calg1 yapimcilari tarafindan baska yenilikgi calismalar, 6zgiin ¢algilar
da yapilmaktadir. Bu degisim calgilarin melezlesmesi ile de ilgilidir.
“Melezlik ... bir govde tlizerine baska bir ¢alginin sapi, esigi, perde sistemi,
klavyesi ya da baska bir parcasinin birbirlerine uyumlu hale getirilerek
birlestirilmesi yoluyla olusturulur” (istanbullu, 2021: 3594). Bu ¢caligmalar
icin gesitli 6rnekler verilebilir. Kabak kemane yapim ustasi Halil Celik yine
su kabagindan “Tarbag” ve “Basname” adini verdigi, yapim ve ses ozellikleri
bakimindan kendine 6zgl iki ¢algi yapmistir. “Tarbag” bir tarafi tahta
kapakl bir tarafi deri kapakli iki biliyiik su kabaginin birlestirilmesiyle
yapilmis, “Basname” ise kabak kemanenin bir oktav altinda ses verebilmesi
icin cello telleri kullanilarak ve oglak derisi kapakli yapilmistir (Ekici ve
Celik, 2009: 9,10). Kiitahya/Tavsanli yoresinde ‘Bas Kabak kemane’, ‘Yayli
baglama’ ve ‘Kabak tekneli cura’ tasarlanmistir (Altinsoy, 2014, akt. Hashas
ve Imik, 2016); calg1 yapim ustas1 Adem Tok “baglama sapinin kabak kemane
govdesiyle birlestirilmesi sonucu ‘Bagmani’ ¢algisin1 ve baglama sapinin
climbiis govdesi ile birlestirilmesi sonucu ‘Yaybiis’ ¢algis1” imal etmistir
(istanbullu, 2021: 3586). Kemane yapiminda farkh tinilar elde etmek icin
calgilarin melezlestirilerek ¢ogaltilmasi halk miiziginin zenginlestirilmesine
katkida bulunmaktadir.

Giiniimiiz Tirk Miiziginde Kabak Kemanenin Yeri

Eskiden gerek yoresel Kabak kemane iistadlar1 tarafindan gerekse
Osmanli dénemi Tiirk miizigi ilistadlar1 tarafindan yaygin olarak calinan
Kabak kemanenin zamanla yerini kemana birakmasi ve bugiin bu gelenegin
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yeniden canlanmasina Kkarsin Iran ve Azerbaycan ile Tiirkiye'yi
karsilastirinca Kabak kemanenin halen layik oldugu itibara kavusamamis
oldugu soylenebilir. Bunun teknik ve toplumsal ¢esitli nedenleri katilimcilar
tarafindan ortaya konumustur.
“Bizim en bliyiik eksigimizin Miizik egitimimizde Tiirk miizigi, Bati
miizigi gibi ayri egitim kurumlarinin birbirleriyle yeterince diyalogun
olmamast ¢agdas tarzda halk c¢algilart icin eser yazilmasini
engellemistir” (KK-1).
“Orta Asya’dan giiniimiize kadar kabak kemane bir¢cok ¢alginin atasi
olsa da ¢alginin yapimi ve icrast konusundaki eksikler ve bugiin de
devam ediyor. Kemanenin standart bir ses kutusunun olmamasi, dogal
malzemelerden yapilan derisinin siirekli hava ile temasindan
kaynaklanan gerilip yumusama ézelligi ve bu sebepten siirekli
akordunun bozuluyor olmasi, tel boyunun standartlasmamasi, kendine
ozel bir tel tiretimi olmamasi ve icract sayisinin az olmasi sebebiyle
yayginlasamadigi gériiliir’ (KK-2).
Bir calgiy1 calmanin bir de sosyoekonomik bir boyutu bulunmaktadir.
Bir konservatuvardan mezun olarak ya da kendi kendini yetistirerek
miizisyenlikten gecimini saglayan bireyler icin kemane yeterli bir gelir
kapis1 agmamakta, bu konuda istihdam sorunu yasanmaktadir. Bu durum
kemanenin yayginlasmasi oniinde bir bariyer olmaktadir. Bir c¢algiy1
¢almanin yani sira lretiminin de “ekonomik rolii” 6énem tasimaktadir.
“Enstriimanlar alinip satilabilir; siparis edilebilir; her haliikarda, tiretimleri
genel olarak toplumun ekonomisinin bir parcasidir” (Merriam, 1964: 45).

“Aslinda kemane hep baglamanin gerisinde kalmis, yani yerini
bulamamis bir enstriiman. Baglama hani olmazsa olmaz. Miizisyenler
piyasada daha ¢ok talep géren enstriimanlara yéneliyorlar gérdiigiim
kadariyla. Bir de diyelim ki TRT'ye girmeyi hedefliyor. On tane baglama
calan sanatgist alacaklarsa bir tane kemane sanatgisi alirlar. Sazin
secilme potansiyeli daha fazla olunca kemane geride kaliyor” (KK-3).

“Ogrenenler gittikce cogaliyor, konservatuarlar her sene mezun
vermekte olmasina ragmen ¢ok az istihdam yapilmakta bu da bu ¢algiyi
segen Ggrencileri piyasanin zorlu kosullari altinda ezilmesini
saglamaktadir. Kadrolu sanatgilar tiim Tiirkiye’de bir elin parmaklarini
gecmemektedir” (KK-1).

“Kemanenin tanitimi yetersiz ve egitimini veren c¢ok fazla kisinin
olmamasi da gengler arasinda yayginlasmasini engelliyor. Rol model
olabilecek tinlii kisiler arasinda daha ¢cok gitar ¢alan pop miizik icracilar
var ... Ogrenmek isteyenin bir kurs bulmasi ya da égretmen bulmasi da
cok zor. Bir enstriimani ¢calmak stirekli ve ciddi bir egitim gerektiriyor”
(KK-4).

Kimse, yardim etmeye yanasmiyor. Tasrada birebir egitim alma
imkanim da yok. (KK-6).
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“Aslinda sadece Kabak kemane degil halk miiziginin geneli ciddi
kayiplar yasiyor. Kiiciik yastan halk miizigi dinlemeye alisik olmayan
cocugun ileri yasta sevmeye baslamast ¢ok zor, dolayisiyla kendi
kiiltiiriine de sahip ¢itkamiyor. Baska miiziklerin dinlenmesi geleneksel
miizigin bu kadar gormezden gelinmesine neden olmamaliydi. Yine de
Tiirk miiziginde tagsiyici kolon halk miizigidir, déniip dolasip herkes
ondan besleniyor sonunda” (KK-5).

Tiirk halk miizigi tarihsel olarak daha ¢ok “sozlii kiltiir” icinde yer
almis ve “usta-cirak iliskisi icinde kulaktan kulaga yayilarak” gelismistir
(Etili Okten, 175). 1976 tarihine kadar akademik bir kurulusa sahip olmayan
Tirk halk Mizigi, TRT Yurttan Sesler Korosu'nun kurucusu Muzaffer
Sarisézen’in Ankara Radyosu’'nu bir egitim kurumu gibi kullanarak
sanatcilari egitmesi, yetistirmesi ve ilkelerini olusturmasi ile énemli bir giic
haline gelmistir (Etili Okten, 1996: 180). Bu gelismenin de etkisi ile Tiirk
halk Miizigi'nin “Tiirk Muzigi Devlet Konservatuvarr’'nin catisi altinda yer
almas1” (Etili Okten, 1996: 180) hem halk miiziginin hem de Kemanenin
yayginlasmasina etkide bulunmustur. 1980°li yillardan itibaren cesitli
konservatuvarlarda kemane egitimi alarak Kemane icra ve imal etmeyi
ogrenen kisilerin sayis1 hizla artmistir (Celik, 2018; Dincel, 2018). Gerek TRT
gerekse konservatuvarlar Halk Miiziginin ve dolayisiyla Kabak kemanenin
tanitilmasi, korunmasi ve yerelden ulusal alana yayilmasina ¢ok katkida
bulunmustur (Etili Okten, 1996; Celik, 2019).

“Ttirkiye’nin bir¢ok bélgesinde bu konuya katkida bulunan insanlar var.
En basta icra teknigi konusunda calismalar yapan Ihsan Mendes,
Bayram Salman, Bayram Bagdatl, Ozgiir Celik, Hiiseyin Yalcin, yapim
konusunda ise Eskisehir’den Galip Glivengoglu, Usak’tan Halil Celik ve
Istanbul’dan Necmi Berbergil’i 6rnek gdsterebilirim ... Su anda, Kemane
hemen her yérenin miiziginde kullaniliyor ... Uzun siiredir kemanenin
egitimi, Lisans diizeyinde ve Tiirkiye’nin bircok ilinde bulunan
konservatuvarlarda devam etmektedir. Bununla birlikte Calgt yapim
béliimlerinin Yayli Sazlar Ana Sanat Dali'nda kemanenin yapimi ve
gelisimi devam etmektedir. Bunun disinda bazi meslek liselerinin Mtizik
Aletleri Yapim Béliimiinde de geng kemane yapimcilari egitilmektedir”
(KK-2).

“Artik geng nesilden ilgi duyanlar artiyor. Geng sanatcilar da Kemaneyi
cok giizel tamitiyorlar. Bunlardan biri Ugur Oniir'diir, biri de Cafer
Nazlibas” (KK-6).

Giintimiizde Tiirk Halk Miizigi icrasinda bulunan orkestralarda Kabak
kemane oldukca yaygin bir sekilde kullanilmakta, radyo ve televizyon
programlari ile ve bilhassa internet medyasinin yaygin kullanimi ile birlikte
daha genis Kkitlelere ulasabilmektedir. Kabak kemane iistadlar1 [hsan
Mendes'in “Efkar; ” Ozgiir Celik'in Oznagme; Cafer Nazhibag'in “Feryad-1
Kemane”, Ugur Oniir’iin “Harman Yeri” albiimleri ve Azerbaycan’lh Muhsin
Qurbani'nin kemancasiyla icra ettigi Bahar ve Senlik Reksi alblimi
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medyanin da etkisiyle calginin daha genis kitlelere tanitilmasina katki
sunmuslardir. Ayrica kemanenin “yurt ici, yurtdisi festival ve konserlerde
solo ¢algi olarak icra edilmesi” de ulusal ve uluslararas1 anlamda daha ¢ok
taninmasina katkida bulunmaktadir (Tiirtidi, 2019: 10).

“Kemane son yillarda yapimi olsun ¢alim teknigi olsun ¢ok gelisti.
Kemane artik tiim yéreleri seslendirebilen ulusal ¢algt haline doniistii.
Gerek radyo icrasinda Thsan Mendes’le baslayan calim tekniginde klasik
yayl enstriiman tekniginin kullanilmasi gerek konservatuarlarda
ogrenim goren gencglerin halk miizigi disinda klasik Tiirk miizigi
eserlerini ve Keman i¢in yazilmis Klasik Bati Miizigini seslendirmeleri,
bu ¢alginin iistiin bir kullanim alani oldugunu isbat etmesini sagladi bu
da genis kitlelerce taninip sevilmesini sagladi. Bu asamalardan sonra su
an halen konservatuarlarda okuyan gengler Caz’dan Blues’a kadar ¢ok
farkl miiziklerde de icralar yapmaktadirlar” (KK-1).

“Kemanenin 6zelligi uzun ses ihtiyacini gidermesi ve renk saz olarak
kullanilmasidir. Tiim yéresel ifade ve tavirlarin kemane ile icrasinin
miimkiin olmasidir. Geng sanatgilar icin édnemi kendi tarzlarini ve icra
stillerini  olusturabilir ~olmalaridir.” (Cok yakinda Kemanenin
uluslararast  miizik tarzlart icinde yerini tekrar alacagini
diisiinmekteyim” (KK-2).

Istanbullu'nun da belirttigi gibi “kiiltiirel melezlesmenin sanat
alanindaki en belirgin yansimalar1 miizikte goriilir” ve yasadigimiz ¢agda
popiler kiiltir unsurlarimin Tirk mizigi ile “kiltiirel etkilesimleri” soz
konusudur (2021: 3592). Kabak kemane icrasi da bu etkilesimlerden
beslenmektedir ve uluslararasi alanda gortntr olmaya baslamistir. Miizik
icrasinda biiyiik rol iistlenen ¢algilardan “sahip olduklar: niteliklerin tim
yonleriyle ortaya konularak onlardan en iist diizeyde yararlanilmasi” icra
edilen miizigi evrensel alanda goriiniir olmasina yardimci olabilir. Kemaneyi
de ilgilendiren bu baglamda eserin kisimlarin [partisyon] ¢alarken verilen
“nuanslar, eserin daha renkli ve zevkli icra edilmesinde ve sunulmasinda
sliphesiz gerekli ve 6nemlidir” (Kinik, 2011: 211, 216).

“Aslinda miizigi c¢agdaslastirma miizikal anlamda zenginlestirme
cabalart var. Farkli enstriimanlarla, ¢cok seslilik katarak halk miizigini
gelistirme cabast var ve bu umut verici bence ciinkii gengler seviyor,
konser alani dolup tastyor ama simdilerde pop, hiphop, elektronik miizik
vs. daha cok kitlesellesiyor gencgler arasinda ... farkli miizik tiirleri
ortaya ¢ikiyor. Onlar daha baskin olunca kemanenin layik oldugu yeri
bulmasi ¢ok zor” (KK-3).

“Bence Kemane modern miizikteki Keman ile ayni yerde. Yani, Keman
Bat1 Miiziginde neyse, Kemane halk miiziginde ayni yerde. Bati’'nin kendi
kiiltiirlerine ait enstriimanlari olagantlistii bir pazarlama performansi
ile bizlere aktariyor olmasi, kendimize 6zgii enstriiman ve sesleri
unutmamiza ve Batir'nin etkisinde miizik tiretmeye devam etmemize
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neden oluyor. Bizim de kemaneyi tanitma konusunda bir eksikligimiz

var” (KK-4).

Konservatuvar egitimi gormeyen bireylerin de kemaneyle bag
kurabilmeleri i¢in c¢ocukluklarindan itibaren halk miizigi ile baglarin
gelistirmek, kemane de dahil farkl calgilarla icra edilen ¢ok sesli, enerjisi
yliksek formda tiirkiileri genclere ulastirmanin yontemlerini de bulmak
gerekmektedir. Miizik egitiminin 6rgiin  egitim kanaliyla nasil
yayginlastirilabilecegi lizerine az da olsa projeler, ¢alismalar yapilmistir.
Ornegin, Merdivan ve Akpinar “geleneksel Tiirk Miizigi beste formlarindan
olan Sirto ve Longalarin Tirk halk miizigi yaylh calgilarindan olan Kabak
Kemane ile seslendirilmesi” icin Kabak Kemane'nin “teknik” ve “egitim”
acisindan gelisimine katki” sunmay1 hedeflemislerdir (2020: 303). Dincel
(2018) “mesleki miizik egitimi veren kurumlar” ile ilgili calismasinda verilen
kemane egitimini inceleyerek, calginin ders saatlerinin artirilmasi, “yazili
kaynak ve metot eksikliginin giderilmesi ve dersin belirli bir mifredat
dogrultusunda yapilmas1” yonlinde onerilerde bulunmustur. Ayrica halk
miizigi eserlerinin sevdirilebilmesi icin gereken kiiltlirel egitimin genel
itibariyle miizik egitimi aracilig1 ile “erken ¢ocukluk déneminde verilmesi
gerekliligini ortaya koyan ¢alismalar da yapilmistir (Coskun Keskin ve Kirtel,
2012; Soysal, 2012). Bu anlamda “Tirk halk miiziginin en o6nemli
calgilarindan birisi olan Kabak Kemane calgisinin egitimi iizerine yapilan
calismalar c¢ogalmali, tamitilmali ve bu c¢alismalarin yayinlanmalar
saglanmalidir” (Kulakboga, 2007: 71).

Katilimcilarin ifadelerinden anlasilacag: gibi popiiler kiiltiir ve miizik
begenileri karsisinda halk miizigi geleneginin bir pargasi olarak
yayginlasma, taninma ve slrdiriilebilirlik baglaminda zorlu bir yolda
ilerleyen kemaneyi icra eden miizisyenlerin bu ¢algiy1 ulusal ve uluslararasi
alanda tanitma, giinlimiiz gengliginin dikkatini ¢ekecek tarzda uyarlama
cabalarn takdire sayandir. Bu cabalar sadece Kabak kemane geleneginin
canlandirilmasina degil bir toplumda geleneksel kiiltiiriin cagdas begenilere
de karsiik verecek sekilde siirdiiriilebilmesi c¢abasina da karsilik
gelmektedir. “Cumhuriyet'ten bu yana yapilmis calismalara ragmen
geleneksel miiziklerin egitimi ve icrasi ile ilgili temel sorunlara kalic1 ¢6ziim
tiretme” (Oztiirk, 2005) noktasinda daha ¢ok ¢abanin harcanmasi gerektigi
aciga cikmaktadir.

Sonug

Kopuz geleneginden gelen ve Tiirk miiziginde ¢ok eski donemlerden
beri 6nemli bir yer tutan kadim, otantik Kabak kemane ¢algis1 kaybolmaya
yliz tutmusken yeniden canlandirilmaktadir. Kabak kemanenin TRT’de
calinmaya baslanmasiyla, Kabak kemane ¢algisini icra eden ve yapimi ile
ugrasan sanatcilarin, 6gretim tiyelerinin, 6grencilerinin ve kemaneye goniil
veren icracilarin g¢abalariyla Kabak kemane calgisi dzellikle 1970’lerden
sonra sadece goriiniir olmakla kalmamis, yerel bir ¢algl olma 6zelligini
asarak ulusal alana tasinmis, tanitilmis ve hatta bugiin uluslararasi muzik
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evreninde de temsil edilmeye baslamistir. Bu cabalarin bir neticesi olarak da
kemane icra teknikleri giintimiiz kiiltiir begenilerine de karsilik verecek
sekilde son yillarda biiyiik gelisme gostermistir.

Gerek konservatuvarlarda gorev yapan miizisyenler tarafindan
kitlesel olarak 6grencilere aktarimi gerekse yeni nesil sanatgilarin calgiyi
elektronik medyanin da biiyiik katkisiyla daha goriiniir ve popiiler kilmalari
daha ¢ok sayida insanin bu calglylr tanimasinda ve calmasinda etkili
olmustur. Ancak tiim bu cabalara ragmen Kabak kemanenin taninirlik ve
calinirlik bakimindan hak ettigi diizeyde bir deger gordiigli séylenemez. Zira
kemane kiiltiirtiniin gelisimi bakimindan bir yandan yeniden bir canlanma
soz konusu iken diger yandan miizik endistrisinin doniisiimleri
dogrultusunda metalasma, popiiler kiltiir ve gen¢ kusaklarin miizik
tercihleri dogrultusunda celigkili bir siire¢ yasanmaktadir. Dolayisiyla bu
calginin gidecegi yol bu ¢eliskili akis icinde bicim alacaktur.

Kemane {lizerine yapilan arastirmalar ve bu c¢alismada yer alan
miizisyen ve icraci katilimcilar sadece Kemanenin degil Tiirk halk miiziginin
de genc Kkitlelere hitap edebilecegi yontemlerin gelistirilmesinin
gerekliligine isaret etmislerdir. Cocukluk c¢agindan itibaren bireylerde
miizige dair yatkinlik olusturma ¢abalari ve bu ¢abalar icinde Kemaneye yer
verilmesi geleneksel ve toplumsal kiiltiiriin de strdiiriilebilirligine katkida
bulunacaktir. Kemanenin yayginlastirilmasi hedefine goniil vermis
miizisyenlerin bu ¢algiy1 ¢caga uyarlayarak gencleri bu ¢algiy1 calmaya tesvik
etme c¢abalarn siirmektedir. Bu konuda sanatgilara biiylik bir rol
diismektedir. Ancak egitim kurumlarinin, medya kanallarinin kemane ¢alan
miizisyenlere ve bu calginin egitimine daha ¢ok alan agmasi gerekmektedir.
Calisma glinlimiiz internet ve elektronik teknolojisiyle gerceklesen evrensel
bilgi akisi icinde Kemanenin varligini siirdiirebilmesi i¢in daha yapisal,
kurumsal ve planli ¢abalara ihtiya¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
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