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Ozet

“Yapisal Ozellikleri Agisindan Belgesel Sinema” adli calismada, belgeselin tiim diger tiirler arasindaki
belirgin yerini tespit etmek amaglanmaktadir. Bunun igin belgesel sinemamin tanimlanmasi, amacinin belirlenmesi,
yapim 6zellikleri dikkate alinarak, anlatim bigimlerinin tespiti ile yapisal ozelliklerinin ortaya konmasi
gerekmektedir.

Bu amagla, oncelikle belgesel sinemanin tarihi gelisiminin de izlenmesi sonucu bir tanima varilmaya
¢alisilmistir. Daha sonra tanimi destekleyici sekilde belgesel sinemanmn amaglarinin neler oldugu tespit edilmistir.
Yapilan tanim ve amaglarin ortaya konmasi ile belgesel sinemanin yapim Ozelliklerinin belirlenmesi miimkiin
olmustur. Yedi baslik altinda toplanabilecek anlatim bigimlerinin siralanmasiyla da belgesel film iiretim siirecine
daha detayli bakmak miimkiin olmustur.

Anahtar Sozciikler
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Abstract

This study, “Documentary Cinema With Its Structural Features”, aims to define the definite place of
documentary films among all other sorts of films. It is necessary to reach a definition of documentary cinema, put
forward its aims and determine its production and story-telling features to understand its structural features.

With this aim, first phase of the study is to reach a definition by observing the historical evolution of the
documentary cinema. After this, supporting the definition, the main goals of documentary cinema are tried to be
determined, so do the production features of documentary cinema. With the guidance of these phases it had been
possible to summarize the story telling features under 7 titles and to better understand the production period of a
documentary film.
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1.Giris

Duvar resimlerinden fotografa, optik filme kadar kalic1 zeminlere tespit edilmis
bir ¢ok goriintiili belge insanlarin yiizyillarca yasadiklarini, birikimlerini, kiiltiirlerini
giiniimiize tasimaktadir. Gegmisle giiniimiiz arasindaki ilk arag ¢izimlerdir. Graviirler,
minyatiirler, 19. ylizyilin biiyiik bulusu fotograf bunun ardindan gelmistir.

Sinematograf 13 Subat 1895°te Louis Lumiere tarafindan patent ettirildi. Kisa,
konulu belge filmlerin tarihi de bundan sonra bagladi. Lumiere teknisyenler yetistirdi ve
onlar aktiiel sahneler gekmek iizere, Rusya, Ispanya, Italya, isvigre, Tiirkiye, Hindistan,
Latin Amerika, Cezayir, Tunus, Misir gibi diinyanin dért bir yanina yolladi. Halki
ieren genel olaylarin gekimleri yapiliyor, onlara kendilerini gérme firsati veren filmler
hazirlaniyordu. “1897 yilina gelindiginde Lumiere’in koleksiyonunda 750 filmden
fazlasi bulunuyordu. Lumiere 1948’de oliinceye kadar 2000 kadar belge filmin
yapimeihigim iistlenmisti.”(Ongéren, 1991, s.9-15) Ayrica Lumiere’in yetistirdigi ve
cesitli iilkelere yolladigi teknisyenler, gittikleri iilkelerde de film ve belgesel
¢alismalarinin baslamasinda etkili olmuslardi.

Lumiere’in ¢ektigi ilk filmler ger¢ek¢i sinemanin basina konabilir ancak,
modern anlamda, bir sinema tiirii olarak, belgesel sinema 1920’lerde, Robert Flaherty
ile baslar. Belgesel terimi ilk olarak, John Grierson tarafindan, Robert Flaherty’nin
Subat 1926°da New York’da ¢ektigi “Moana”y1 degerlendiren bir yazida kullanilir.

Belgesel filmin gergek baslangici da Robert Flaherty’nin 1922 yapimi “Nanook
of the North - Kuzeyli Nanook™ filmi olarak kabul edilir. Belgesel tiirii sinema tarihi
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icinde birdenbire ortaya ¢ikmamus, bir siireg iginde ve kosut ¢alismalar sonucunda varlik
gostermistir. Bu dogrultuda “Kuzeyli Nanook™u, 1923 yilinda Dziga Vertov’un
Rusya’daki deneyimleri, 1927°de, Fransa’da Cavalcanti’nin “Rein que les heures-
Yalnizca Saatler” filmi ve Ingiltere’de Grierson’un, 1929 yapimi, Balikg1 Tekneleri
yapimlari ayn1 dénemin ¢aligmalari olarak birbirini izlemistir. Bu filmler belgesel
sinemanin ilk 6rneklerini olusturur.

John Grierson Ingiliz Belge Okulu’nun kurucusudur. Belgesel film alanina
1920’lerin sonunda giren Grierson’in ¢abalariyla 1930’larda tiim diinyanin dikkatini
¢eken bir okula doniismiigtiir. Onun ortaya koydugu ilkeler, yetistirdigi 6grencileri ve
kendinden sonra gelen belgeselcileri derinden etkilemistir.

I. Diinya Savasi, kitlesel iretimin yapildigi, radyonun ve sinemanin hizli
gelisiminin yasandig1, basin organlarinn etkinliginin arttig1 ve toplumsal yap1 iginde bu
yeni 6gelerin belirleyici oldugu bir donem olmustur. Ardindan, diinya tarihinde énemli
bir doéniim noktas1 olan II. Diinya Savasi da, belgesel film yapisim biyiik 6lgiide
etkilemistir. Uretim ve dagitimin makinelesmesi bunda belirleyici olmustur. Belgeseller
artik tek baslarina savas i¢in propaganda araci olarak kullamlabilir hale gelmistir.
“Savas yillarinda ve sonrasinda belgesel filmler 6nemli bir propaganda silahi olarak
kullamlmistir.”(Rotha, 2000, s.190) Bunun sonucunda filmin dikkatli ve bilingli bir
kullanimla etkin bir egitim araci olabilecegi goriilmistiir.

“1960’larda renkli filmlerin gelistirilmesi ve duyarhliklarinin arttirilmasi,
kameralarin da hareketliliginin ve ¢ekim istiinliiklerinin artmasini saglamistir. Ancak
yeni teknoloji pahalidir ve izleyici de sinema salonlarindan televizyon ekranminin
karsisina tasinmistir.”’(Cereci, 1997, 5.43)

Belgesellerin yagsam alani bulmalan igin televizyonlar cankurtaran olmustur.
Filmlere yayinlarda yer verilmesi, belgeselini amacina uygun olarak mesajini iletecegi
izleyiciyi saglamasi ve ¢ekim i¢in gereken finansmani ve teknik ekipmani televizyonun
saglamasi belgesel film yapimcilar i¢in bir ¢ikis noktasi olmustur. Toplumsal ve siyasal
etkilesim yaratmada onemli bir ara¢ haline gelen televizyon, sermaye ve yayilim
saglamanin yan sira, biiyiik izleyici potansiyeli ile de belgeseller igin uygun bir mecra
olmustur.

Ne var ki, televizyon yapisal 6zelligi nedeniyle, belgesel filmin aragtirma, yorum
yapma, mesaj iletme niteligini olumsuz etkilemistir. Televizyon eglendirmeye diger
islevlerden daha fazla onem vermektedir. Dolayisiyla toplumsal ve sosyal igerikli
yapimlarin yayinim tercih etmemektedir. Ayrica yaymn akisi i¢inde televizyonun
programlar i¢in ayirdigr siire de kisithdir. Bu da derinlemesine arastirmanin ekrana
yansitilmasini kisitlamaktadir. “Bunun sonucunda da televizyon i¢in yapilan belgeseller
gitgide belgesel tamimindan, yani gergegin oldugu gibi yansitilmasi, haber verilmesi,
arastirmacih@a yonelik olusu gibi 6gelerden uzaklasarak, daha ¢ok eglence agirhikh
belgesellere, dramatik belgesellere yonelir. Boylece belgeseller televizyonun etkisiyle
temel amaglarindan olan gercegin yansitilmasindan uzaklagirlar.”(Ongéren, 1991,
s.117)

2. Belgesel Sinema Nedir?
Belgesel sinemanin yapilmis tanimlarini degerlendirebilmek ve dogru bir tanima
ulasabilmek i¢in 6ncelikle 6zelliklerini ortaya koymak dogru olacaktir.
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Belgesel film yapmmcisi 6ncelikle kendi yasadigi ¢agi ve toplumun énemli
sorunlarin, ilgili tim bilgileri toplayarak ve yerinde arastirmalar yaparak inceler. Ancak
konuyu iyice kavrayip, oziimsedikten sonra filmiyle ilgili bir taslak hazirlayabilir.
Belgesel filmin ¢ekimleri konunun gegtifi yerde veya benzer bir ortamda
gergeklestirilir. Dogal mekanlarinda gergek insanlarin hikayelerini anlatmak esastir. Bu
da belgesel filmin herhangi bir sorunu ve bunun altinda yatan ger¢egi yansitma amaci
ile ortiigmektedir. Nesnellik bu gergek yansitilirken yapimin her asamasinda géz éniinde
bulundurulmas: gereken temel ilkedir. Bunun yani sira, nesnellik ¢abalarina karsin film,
belgesel filmcinin anlayisi, diinya goriisii ve bilgisine gére bigimlenir. Yani belgeselci
izleyiciyi belli bir yonde etkilemek amaciyla sorun karsisindaki kisisel tutumunu ve
bunun nedenlerini agiklamak i¢in film yapar. Belgeselcinin ifade araci filmidir. Mesajini
bu araci ile izleyicilere aktarir. insanlara ulasmak birincil amacindan dolay1 da gériinti
ve agiklamalar, herkes tarafindan kolayca kavranabilir bir agikhik tasimahdir. Filmin
biitiiniine estetik kaygi yansimalhidir.

Belgesel filmin ozellikleri siralandiktan sonra giiniimiize kadar yapila gelmis
tammlar degerlendinilebilir.

“Turk Dil Kurumu’nun Sinema-Tv Terimleri Sozliigii’nde belgesel tiir, “gercek
dis1 olaylara, hayale yer vermeyen ya da az yer veren, konusunu ve gerecini dogrudan
dogruya dogadan alan, dis diinyay:, ger¢ege uygun nesnel bir bigimde yansitmaya
¢alisan, sinema ve televizyon tiirii” olarak tanimlanmustir.”’(Ongéren, 1991, 5.22)

Belgesel alaninda Diinya Birligi 1948’de Cekoslovakya’da ilk ve tek toplantisini
yapmugtir. Burada 14 iilkenin belgeselcilerinin altina imza koydugu bir belgesel tanimi
yapilmigtir. “Belgesel film, seliloidin tizerine kayit yapmanin tiim yontemleri ile
gergekligin herhangi bir goriiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya da
olusumlar ile bir duyum ya da neden yaratma, insamn bilgi ve kavramasim genisletme,
ckonomi, kiiltiir ve insan iligkilerine yonelik ¢6ziimler sunma ve uyarma amach
yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir.”(Rotha, 2000, s.22)

John Grierson belgeselleri “ger¢eklerin yaratici yapimi™ olarak tamimlar.
“Ogretici filmlerin, basit tamimlayici terimlerin Gtesinde, hayal giiciine daha fazla yer
veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tagiyan, bigem
yaratmada daha yetkin, gézlem alaninda daha genis bir bakis agisina sahip yapimlar
olarak degerlendirir.” (Rotha, 2000, s.48)

Paul Rotha da belgeselin toplumsal olaylarla ilgilenmesi gerektigini belirtir.
Dolayisiyla belgesel filmci igin temel ¢ahisma alanlari olarak caddeler, okullar,
fabrikalar, halkin is yerleri ve yasantilarim gosterir. Belgeselci bu alanlarda yaptig
caligmalarda sonug arayici degil, olaylan bildirerek sonug ¢ikartilmasinda yol gosterici
olmalidir Rotha’ya gére. Belgesel yapimlar izleyicilerin diigiincelerini degistirebilecek
ve pek ¢ok konuya yeni yaklagimlarla bakmalarini saglayabilecek iiriinler olarak
degerlendirilmelidir.

Diinya Belgesel Filmciler Birligi de belgeseli, ekonomi, kiiltiir ve insan iliskileri
alanlarinda, mantiga veya duyguya hitap ederck insanlarin bilgi ve anlayislarini daha
fazla gelistirme isteklerini kamgilayarak, mizansensiz gekimle veya olgular konusunda
diriist ve gerekgeli olmak kosuluyla mizansenli ¢ekim kullanarak, gergegin tiim
yonlerinin veya herhangi bir yoniiniin film {izerine tiim yoéntemlerle yazimlanmasi
islemi olarak tanimlar.
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Tim bu tanmimlamalar dikkate alindiginda Sitha Arin’in belgesel tanimlamasina
ulasilabilir. Arin’a gore belgesel, etik ve estetik kaygilarla, evrensel bir mesaj icerecek
sekilde, gergegin yaratici bir bigimde yeniden yorumlanmasidir.

Bu tanimlamalar her belgeselcinin, belgesel adi altindaki yapitin1 olustururken,
kendisini ve eserini kontrol etmesini saglayarak énemli bir islev gérmektedir.

2.1. Belgeselin Amaci ;

Belgesel tiirlintin yapim amacini agikga ortaya koymak bir tiir olma 6zelligini de
daha belirgin bir hale getirecektir. Bu noktada, belgesel filmlerin islevlerinin, eglence
sinemasindan uzak tutulmas: gerekmektedir. Bu eglence filmleriyle temsil edilen
yapinin disinda da bir diinyanin varligini algilamamizi saglayacaktir.

Higbir belgesel filmin amaci, bos zamani doldurmak degildir. Belgesel filmlerin,
izleyiciye tamdik olgu ve insanlarin yasantisini sunmak gibi bir islevi vardir. “Belgesel
insanlarin tarlalarindan ve fabrikalarindan ve evlerinden konustuklar1 seylerin sesi
durumunda olmalidir.”(Rotha, 2000, s.87) Toplumsal sorunlar, belgesel filmlerin
onemli konu alanlarindan bir tanesidir. Ancak iyi bir belgesel, hayatin oldugu gibi
filmlestirilmesiyle de gerceklestirilemez. Sosyal bir amagla iiretilmis olmalidir. Belgesel
toplum yararina bir islev tasir, bir mesaj icerir, belgeselcinin gergeklere dair yorumudur.

John Grierson, belgesel film yapiminda temel amacin, halka ulasmak oldugunu
distiniir ve ona gore belgesel, seslendigi kitlenin yagsam diizeyini yiikseltmek amaciyla
kullanilmalidir. Belgesel insancil degerleri gelistirmeye ¢alisir. Boylece ¢agdas insanin
killtirine olumlu katkida bulunan bir islev yerine getirir. Filmlerden o6grenilen
digiinceler, sosyal, kiiltiirel, toplumsal alanda, bireyin giindelik  yasantisina
yansimaktadir. Dolayistyla bir belgesel film hazirlamrken bilgilendirme ve egitme,
inandirma, costurma, harekete ge¢irme, esin kaynagi olma amaglar gézetilmelidir.

2.2. Belgeselin Yapim Ozellikleri

Bir belgesel film dort temel asamadan olusur. Oncelikle konu belirlenir. Daha
sonra titiz bir aragtirma yapilmasi zorunludur. Cekim filmi olusturacak hammaddenin
toplanmasi olarak yorumlanabilir. Kurgu ise filmsel anlamin yaratildig1 son asamadir.

Belgesel filmler konularini ¢ok genis bir alandan alabilirler, zengin konu segme
olanagi s6z konusudur. “Ancak belgesel filmin konusunu yasamin i¢inden, gergek ve
insanla ilgili bir yasam parcasindan segmek ya da bdyle bir boyutta temellendirmek
filmin bagarisim etkileyen 6nemli bir noktadir.”(Cereci, 1997, 5.52) Segilen konu da
ancak, simirlandig1 ve belirli bir gergeve i¢inde kalan béliimiiyle ele alindiginda rahat
caligilabilir. Ancak bdylece basarili sonucu getirecek ayrintilara inilmesi miimkiin
olacaktir.

Biitiin belgesellerin yapiminda 6nemli asama arastirmadir. Arastirma, gercege,
bilgiye ve belgeye dayanmasi agisindan ozellikle belgesel filmler i¢in vazgegilmezdir.
Bu asamada ilk yapilmasi gereken konunun uzmanlarina danigmaktir. Miimkiin oldugu
kadar ¢ok insanla goriismek belgeselci i¢in yeni kapilar agacaktir. Fikirler, goriisler bir
bagkasiyla paylagildiginda daha da zenginlesecek ve filmin yorum gergevesi
genisleyecektir. Mekan arastirmasi, ¢ekim asamasinda karsilasilabilecek sorunlarin
belirlenmesi agisindan da 6nemlidir. Cevreyi tanima, giinesin izlenmesi, ¢ekimlerin
listelenmesi, sekanslarin listelenmesi, elektrik durumunun tespiti, hava kosullarinin
ogrenilmesi, ses durumu, ¢ekim izinlerinin alinmasi, konuya uygun ¢ekim takviminin
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olusturulmasi, ulagim, konaklama, iage imkanlarnin tespiti, yerel baglantilarin
kurulmas: arastirma asamasinda titizlikle tizerinde durulmasi gereken konulardir.
Kaynak kitaplar, belgeler, arsivler iizerinde de aragtirma yiiriitiilmesi konuya olan
hakimiyeti arttiracaktir.

Gorsel anlatim filmin temelidir. “Konuyu tam anlamiyla verebilmek, konunun
goriintiilenebilecek  ozelliklerini  yakalamakla miimkiindiir.”(Cereci, 1997, s.54)
Goriintii, ses ve kurgulama gibi, konunun yetkin bir sekilde ifade edilebilmesi igin
gereken teknigin, yalnizca yardimer bir 6gesidir. Belgesel yapimlarda konu ve iletilen
mesaj Oncelik tagimakla birlikte, teknigin basanli kullanmimi belgeselin amacina
ulasabilmesini saglar. Ciinkii islenen konular ve yildiz oyuncu bulunmayisi izleyiciyi,
sunum yontemlerine kargi daha duyarh kilmaktadir. Zayif goriintiiler, koti kurgulama
ve yaraticiliktan uzak ses kullanimi belgeselin izlenirliligini olumsuz etkileyecektir.
Belgesel yapimlarinda amag izleyenlerin bazi konulara dikkatini ¢ekmektir. Bu da
goriintiiler aracihigiyla gergeklestirilmektedir. “Goriintii konusunda en fazla dikkat
edilmesi gereken sey, konunun dogasina uygun olmasidir. Konunun en etkin
yorumlamasinin yapilmasi i¢in yorumlama ve atmosfer yaratiminda fotografin 6nemi
g6z oniinde bulundurulmalidir.”(Rotha, 2000, 5.129) Belgesel, ger¢eklerden yola ¢iktig
icin kurmacada oldugu gibi diizenlenmis sahne ve prova imkanlarina sahip degildir.
Gergek sahne belgeselci igin mutlak gerekliliktir. Yaratim, kurmacada oldugu gibi
diizenlemeye degil, olanin yorumlanmasina dayanmaktadir. Bu da aktiiel gekimleri
zorunlu kilar. Aktiiel cekimlerin biiyiik bir bolimiinde de anlik hareketler ve
beklenmedik doga olaylari yakalanmaya ¢ahsilir. I¢gidiisellik 6n plana gikar.

Belgesel filmin gergeklere ulasan, belgeleyen ve 6greten niteligi, gorsel ve sozli
anlatimin isbirligiyle bigim kazanir. Ses ve goriintii birlikte calisarak, birden fazla fikrin
ayni zamanda aktarilmasina olanak tanir. Filmin temel yapi tas1 goriintii oldugundan,
sdzciikler, goriintiiniin tamamlayicisidir. “Sozciiklerle ifade edilmesi gerekenler mutlaka
soylenmelidir. Goriintiilerin tam olarak ifade edemedigi anlamlar mutlaka sozciiklere
dokiilmelidir. Diisiincenin tamamlanmasi gorevi izleyiciye yiiklenmemelidir. Bir film
biitiiniiyle mesajlarla 6riilmiis bir iletim aracidir. Sézciikler bu biitiin iginde, hem biitiini
tamamlayan, hem de kendi baslarina anlam tasryan mesaj tasgtyicilardir.”(Cereci, 1997,
s.73) Ancak anlami, goriintiiniin tek basina verebildigi yerde sozciiklere yer yoktur.
Goriintiiler iizerine sozciiklerle ¢ok fazla bilgi yiiklenmesi, izleyicinin ilgisini de
azaltacaktir. “Miizik de diger bir tamamlayic1 unsurdur. Gegisleri tamamlar, zamanin
gectigini belirtir. Duygusal havay: gii¢lendirir. Izleyicinin dikkatini ve ilgisini gesitli
noktalara ¢eker. Zaman zaman sOzsiiz uzayan gorinti bolimleri ancak muzikle
eslendiginden bir anlam ve vurgu kazanir. Belgesel filmin gorsel anlammm ve
etkileyiciligini de derinlestiren ve zenginlestiren bir tamamlayici olarak kendini
gosterir.”(Cereci, 1997, 5.83)

Goriintii, miizik, konusma, dogal ses, hammadde olarak degerlendirilebilir.
Ancak ne gorsel ne sesli malzemenin kayd: yaratici ¢aligmay1 temsil etmez. Sorun tiim
bu malzemelerin kayit etmek yoluyla yeniden iiretimden farkh olarak yaratici sekilde
kullanilmasidir. “Kamera, gercekleri yeniden iiretme yeterliligine sahiptir ancak kurgu
ile film yaratim gergeklestirilir. Diizenleme ve segim ile ilgili kurgu yapisi, yasami
sekillendirmektedir.”(Rotha, 2002, s.90) Cekim ardina ¢ekimin yerlestirilmesi,
sahnelerin uzunlugu ayarlanarak filmin ritminin oturtulmasi ve sesin yaratici kullanimi
ile film yaratilmaktadir. Unutulmamalidir ki, gerekli hammadde elde edilmedikge
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“yasam yaratimi” gergeklestirilemez. Tiim bu hammaddenin yaratici kullaniminin
gergeklestigi kurgu da yapimun tiim agamalarinda g6z oniinde bulundurulmalidir. Ancak
kurgu ile, izleyicilerin duyumlari harekete gegirilebilir.

2.3. Belgeselde Anlatim Bicimleri

Belgeselin  anlatim  tekniklerinde temel unsurlarindan biri  Sykiilemedir.
Oykiilemenin sekline, dykiileyicinin konumuna gore anlatim bigimleri de degisiklik
gostermektedir. “Oykiileme, belgesel filmde bir sunucunun ya da filmde hig
gorinmeyen birinin, goruntiileri agiklayict anlamda, filmin konusunu anlatmasidir.
Oykiilemede gériintiiler ve goriintiileri agiklayacak olan goriinmeyenler, etkileyici ve
ogretici kalplar iginde, agik bir bigimde anlatilir. Oykiileme, filmin ana noktalarini
ortaya ¢ikaran, mesajlari  belirginlestiren, vurgulan  pekistiren  bir gorev
tistlenir.”(Cereci, 1997, 5.81)

lyi bir 6ykiileme ancak basit, anlagilir, insanlarin konugmaya diline yakin bir
dille mimkiindiir. Gereksiz siisleme ve deyimlerden kagimilmalidir. Sadelik esas
olmalidir.

“Oykiileyici, belgesel filmde dykiilemeyi yapan kisidir. Oykiileyici kisi, filmde
gorinen bir sunucu, konunun dogal ortami iginde yasayan bir kisi veya uzman
olabilecegi gibi, dykiilemeyi tamamen fonda okuyan bir ses de olabilir.”(Cereci, 1997,
s. 82) Oykiileyici ile dikkat edilmesi gereken konuya hakim oldugu, objeleri ve insanlan
gergekten tanidigi izlenimini vermesidir.

Gergegin yeniden yorumlanmasi yonetmenden y&netmene, yapimin 6zelliklerine
gore degisir. Anlatim bigimleri temelde yedi farkli bagslik altinda toplanabilir.

1- Klasik anlatim; Goriinmeyen bir oykiileyici vardir. Metin ve mizik ve
gortintiilerle tekrarlanarak siirer. Dikkat edilmesi gereken goriintiiyii anlatan bir metin
kullanilmamasidir. Vurgulanmak istenen bir nokta oldugunda bu istisnai olarak
kullanilabilir.

2- Sozsiiz anlatim; Spikerin, diyalog ve konusmalarin olmadigi, goriintiilere
sadece miizik ve efektlerin eslik ettigi anlatim bi¢imidir. Simgelerden, ikonlardan,
isaretlerden yararlanilir.

3- Yazili anlatim; Sozsiizdiir ancak goriintii, yazi ile desteklenir. Miizik ve efektler
kullanilir. Filmsel dille anlatilamadig1 zaman bagvurulur.

4- Konuyu bizzat konu ile ilgili kisilere anlatrma yontemi; Gergek kisiler,
gergek konusmalar, gergek aksanlari ile anlatima katilirlar. Seyirciyi gercege daha
yaklagtirdig1 igin etkili bir anlatim bicimidir. Aksandan dolay1 anlagilirlk sorunu
¢ikabilir. Anlasilirlik esastir dolayisiyla anlasilmayan yerlerde altyazi kullanilabilir.

5- Goriintii ile sesin farkhilagtirilmasi yontemi; Goriintii bagka bir seyi, dis ses
bagka bir seyi anlatir. Filmsel anlatimda zenginlik saglamakla birlikte riskli bir anlatim
bi¢imidir. Iyi kullamlmal, goriinti ve sesin kesistigi, birlikte devam ettigi yerler
olmalidir. Dikkat ¢ekici goriintiiler ve iyi hazirlanmis bir metin kullanildiginda
seyircinin dikkatini gekmede etkili bir yontemdir.

6- Oykiileyicinin izleyici ile goz temasi kurmas: yontemi; Yalnizca televizyon
yapimlarinda kullanilabilecek bir yontemdir. Oykiileyici objektife, dolayisiyla seyirciye
bakarak anlatimi gergeklestirir.

7- Farkh anlatim bicimlerinin kombinasyonu da bir anlatim bi¢imi olarak
kullanilabilir.
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3. Sonu¢

insanlarin eglence zamanimi kiskivrak avucunun igine alan televizyon da ilk
etapta filmlere gosterilen istem, mesajin iletilecegi izleyici ve g¢ekim yapmasi i¢in
gereken paray1 saglamak yoluyla belgesel film yapimcilari igin bir umut olmustur.
Ancak yaym kurulusunun kamusal yaymcilik ya da tecimsel yaymcilik politikasini
benimsemis olmasi belgesel yayinlarina yer verme oranini ctkilemektedir. Olay kar
etmek ya da etmemek noktasinda kilitlenmektedir. Televizyonla birlikte, televizyonun
daha ¢ok eglenceye yonelmesi, programlara ayirdig: siirelerin kisith olusu nedeniyle
konular1 derinligine arastirma 6zelliginin miimkiin olmamas: ile de belgeseller, belgesel
tanimindan uzaklagsmaya baglamugtir. Televizyonun hizli iiretim yapisi i¢inde
belgesellerin derinligine arastirict 6zellikleri yerine eglendirici ozellikleri 6n plana
¢cikmistir. Bunun sonucunda da gezi, doga gibi toplumsal ve sosyal icerigi olmayan
tirden eglence amaci agir basan dramatik belgeseller tretilmeye baslanmustir.
Giiniimiizde belgesel film kargasasi, tam tanimina uygun filmler yapilmamasindan da
kaynaklanmaktadir.

Giiniimiizde, ~ dijital ~ goriintileme  sistemlerinin  de  gelismesi  ve
ulagilabilirliklerinin artmastyla, belgesellerin bireysel anlatim araci olarak kullanimi
daha miimkiin olmustur. Dolayistyla kamera ve film araglan var oldukea, belgesel
iddias1 da varligim sponsorluk sistemiyle ya da kisisel c¢abalarla siirdiirebilecektir.
Ancak finansman ve ekipmanin yani sira, bunun ig¢in sanatsal bir i¢giidi, biyiik
karsiliklar beklemeden film iiretme istegi, 6zverili bir ¢alisma ve insanlarin giindelik
yasantilarimin  dogrudan deneyimine gereksinim vardir. Ancak bunlarinda 6tesinde
belgeselin ne olup ne olmadigini net bir sekilde ortaya koyabilmek, yapisal 6zelliklerini
oziimsemek gerekmektedir. Belgesel film amacina uygun olarak, mesaj agirhkl bir
ozellige sahiptir. Ancak bu sekilde belgeseller, biiyiik bir toplumsal etkinlik olarak
varliklarini siirdiirebilirler.
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