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2004 yilinda yayimlanan Tren romani, psikiyatrist yazar Engin Gegtan tarafindan postmodern
bir anlayisla kaleme alinmistir. Mesleki bilgi ve tecriibeleri Gegtan’in gozlem yetenegini
gelistirmis, insana ve mekana bakis agisin1 etkilemistir. Kuantum fizigine ilgi duyan yazarim,
roman kurgusunu yeni bir zaman ve mekan algilayisi dogrultusunda diizenledigi goriiliir.
Romanda ge¢mis, simdi ve gelecek zaman bir arada kullanilmaktadir. Farkli zaman
dilimlerinden gelen yolculari, mekanlar arast dolastiran gergekiistii tren yolculugu, insanlik
tarihini gézler Oniine serer. Fantastik ve polisiye 6gelerle desteklenen roman kurgusunda ana
mekan olarak segilen tren, hayati sembolize eden hareketli bir metafordur. Tiirk romaninda
siklikla goriilen tren olgusunu farkli bir gerceklik diizlemine tagiyan Tren romaninda, somut
mekanlarm yani sira diigsel, metafizik ve iitopik mekén tasarimlari yer alir. Romanda fiziki ve
kiltiirel degigsimleri yansitan mekanlar, karakter ¢oziimlemeleri i¢in ipucu niteligindedir.
Makalenin ilk béliimiinde, simgesel bir mekan olan trenin, karakterler ve olay iizerindeki etkisi
irdelenecektir. Tkinci béliimde, karakterlerin trene binmeden énce yasadiklari mekanlardaki
konumlar1 degerlendirilecektir. Ugiincii boliimde, gercek disi mekénlar iizerinden anlatilmak
istenen doga-uygarlik ¢atismasinin izleri aranacaktir. Caligmanin son boliimiinde, yazarin
mekanlarr betimlerken kullandig1 sinematografik ogeler tespit edilecektir. Tren romaninda
mekan unsurunun etkisini inceleyen bu makale ile Tiirk edebiyati sahasinda hazirlanan roman
incelemelerine katki saglamak amaglanmaktadir. Postmodern kurgunun yarattigi karmagsik
iligkilerin ¢oziimlenmesinde mekan unsurun Onemine dikkat ¢ceken makale, edebiyat ve
psikoloji alanlarmi birlestiren disiplinlerarasi bir ¢aligmadir. Betimsel yontem kullanilarak
mekanla ilgili verilerin incelendigi makalede mekanin insanin sekillenmesindeki roli
arastirilmaktadir.
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Abstract

The novel Train, published in 2004, was written by psychiatrist and writer Engin Gegtan with
a postmodern understanding. His professional knowledge and experience improved Gegtan’s
observation ability and influenced his perspective on people and space. It is seen that the author,
who is interested in quantum physics, arranges his novel fiction in line with a new perception
of time and space. In the novel, past, present and future tense are used together. The surreal
train journey, which takes passengers from different time periods between places, reveals the
history of humanity. The train, which is chosen as the main place in the novel fiction supported
by fantastic and detective elements, is a moving metaphor that symbolizes life. In the novel
Train, which carries the train phenomenon often seen in the Turkish novel to a different reality
plane, imaginary, metaphysical and utopian space designs take place as well as concrete spaces.
The spaces reflecting the physical and cultural changes in the novel serve as clues for character
analysis. In the first part of the article, the effect of the train, which is a symbolic place, on the
characters and the event will be examined. In the second part, the positions of the characters in
the places where they live before boarding the train will be evaluated. In the third part, traces
of the nature-civilization conflict that is wanted to be told through unreal places will be sought.
In the last part of the study, the cinematographic elements used by the author while depicting
the spaces will be identified. With this article, it is aimed to contribute to the novel
investigations prepared in the field of Turkish literature by revealing the effect of the spatial
element in the novel Train. The article, which draws attention to the importance of the spatial
element in the analysis of the complex relationships created by postmodern fiction, is an
interdisciplinary study that combines the fields of literature and psychology. In the article where
data about space are examined using the descriptive method, the role of space in the shaping of
people is investigated.
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Insan icinde yasadig1 mekandan bagimsiz diisiiniilemez. “Zira mekan,
insan gerceginin bir pargasidir” (Cetisli, 2014, s. 100). Zamanin izlerini
tizerinde tastyan, kendine has dokusuyla toplumun hafizasim1 olusturan
mekanlar, insanligin hikayesini kayit altina alir (Lefebvre, 2014, s. 120).
Edebi metinlerde, ¢cok yonlii ve islevsel bir yapiya sahip mekan unsurunun
Oonemi yadsinamaz. Olaylarin gerceklesecegi atmosferin yaratilmasinda rol
oynayan mekanlar, metnin arka planinda yer alan bir dekordan ¢ok daha
fazlasidir. Karakterlerin ¢iziminde, ¢evrenin ve toplumun tanitilmasinda etkili
olurlar. Anlatilanlara gergeklik katma endisesi duyan yazarlar, eserin ayagim
zemine bastiran mekan unsurunu amaglarina uygun sekilde bi¢imlendirirler
(Tekin, 2017, ss. 143-144). Platon’a (2020, ss. 339-340) gore sanat¢ilarin
gergekle iliskisi, idealar dleminde bulunan 6zleri yansitmaktan ibarettir. Bu
durumda ortaya ¢ikan eserler, gergcegin ancak golgesi olabilmektedir. Gergege
yaklagma basarisi, sanat¢inin soyleyis giizelligi ve tasvir yetenegiyle ol¢iiliir.
Hayattan aldiklarin1 kendi mantigina goére kurgulayan roman sanati,
gergekligin farkli boyutlarda yansitilabilecegi uygun bir zemindir (Tekin,
2017, s. 11). Engin Gegctan, akademik dilin sinirlarin1 gozeterek yazdigi
mesleki kitaplarindan Hayat’ta dile getiremedigi goriislerini Tren romaninda
Ozgiirce ifade edebildigini soyler. Romanlarinda gergek ile gergek dis1 6geleri
bir arada kullanmay1 tercih eden yazar, yazdigi her seyi sahici kabul eder
(Gegtan, 2020b, s. 41). Yarattig1 kurgu diinyasinda gergeklik endisesine yer
yoktur. Bu nedenle yazar, mekan unsuruna farkli bir agidan yaklasir.
“Mekanlarla iligki karmasik bir olgu. Bir insan yasaminin hangi dénemini
hangi kentte gecirmis? Hatta hangi semtte? Nasil bir evde? O mekanlarin
kimlerle paylasildigi da mekanlarin kendisi kadar 6nemli.” (Gegtan, 2020b, s.
14) ifadelerinden anlasilacag {izere Gegtan’in romanlarinda mekan, insan ve
zaman faktdrleriyle birlikte anlam kazanir. Bu makale, postmodern bir roman
olan Tren romaninda mekan unsurunun kullanim alanlarini tespit ederek
romanda; mekan-zaman, mekan-karakter ve mekan-olay iligkilerinin
anlamlandirilmasina y6nelik bir inceleme sunmay1 hedeflemektedir. Makale,
psikiyatrist yazar Engin Gegtan’in kurmaca yazarligina yonelik hazirlanan ilk
makale ¢aligmasidir. Dolayisiyla Tren romanini konu edinen ilk ¢caligma olma
Ozelligine sahiptir. Yapilacak yeni arastirmalara yol acici nitelikte olmasi
amaglanan c¢aligmada ulagilan veriler dogrultusunda mekanin romandaki
islevselligine dikkat ¢gekmek istenmektedir.

Okurun edebi eserle ilk iletisimi eserin adi iizerinden gerceklesir.
Romana adini veren tren, kesfedildigi donemde insanliga kazandirdigi hiz
olgusuyla kendisinden 6nceki zaman ve mekan algisi iizerinde koklii bir
doniisiim baglatir. Dénem sartlarinda ulasilamayacak hizlara erisip uzak
mesafeleri kisa siirede, daha az maliyetle asarak cografyalari birbirine
yaklastirir. Bu sayede seyahatin hatta savaslarin seyrini degistirir (Erkman
Akerson, 2021, s. 11). On dokuzuncu yiizy1l baglarinda endiistriyel alanda
ham madde tasimaciligi i¢in tasarlanan, baslangigta buharli bir motorla ¢alisan
tren, ekonomik, asker, politik ve kiiltiirel pek ¢ok alanda etkili olur (Erkman
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Akerson, 2021, s. 13). Demiryolu ulasiminin yayginlasmasiyla beraber giinliikk
yasamin parcast haline gelir. Binek hayvanlarmin ¢ektigi arabalarin
kaldiramayacag1 kadar agirligi tasiyan tren, dlgiilebilir agirliklarin yani sira
manevi anlamlar da yiiklenir. Dumani tiiten kara tren olgusu zamanla bir
imgeye doniiserek gurbet, 6zlem, gog, savas, ask, hiiziin gibi kavramlar
cagristirir. Gecikmesinden korkularak yolu gozlenen, uzak diyarlardan haber
getirecegine inanilan tren motifi, insan zihninde beklentiye yol acar (Diisgiin,
2018, s. 325). Gerilimli bir bekleyise ev sahipligi yapan istasyonlar, film
sahnelerinde ayrilik veya kavusma mekani olarak seyirciyle bulusur. Insana
dair her seye ilgi duyan edebiyat sanati, tren olgusuna kayitsiz kalamaz. Siir,
hikaye ve roman gibi farkl tiirlerde tematik cagrisimlariyla ele alinan tren,
gerceklik algisinin yikildigi postmodern anlatilara dek simgesel degerini korur
(Erkman Akerson, 2021, s. 46). Tren romaninda ana mekan olarak kullanilan
tren, bir ulasim aracindan ¢ok daha fazlasidir. Metaforik ¢agrisimlara agik
yapisiyla kapsaminin simirlarini genisleterek hayat yolculugunun simgesi
haline gelir. Bilinmeyen bir seriivene katilan karakterlerin, fantastik dgelerle
dolu yolculuklarinin anlatildig: romanda, mekan siirekli olarak degisir. “Ister
gergek ister hayali olsun mekan, aksiyona veya zamanin akisina bagh olarak,
kahramanlarla sik1 sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir. Mekandaki bir
degisme dogrudan dogruya sahislara ve olaylara da etki eder” (Narli, 2002, s.
105). Yolculugun baslangicinda karakterler kendi istekleri veya cevresel
faktorler nedeniyle yasadiklari mekani terk ederler. Tren romanini Mihail
Bahtin’in kronotop yontemini kullanarak inceleyen Akerson (2021, s. 117),
bilinmeze giden trene bilet kazanmak i¢in televizyondaki bir yarigma
programina katilan yolcularin, gdsterdikleri cesaretle esik atladiklarini sdyler.
Aym cesarete yolculuk siirecinde de ihtiyag vardir. Beyaz entarili Sliilerle
birlikte gergeklestirilen tekinsiz seyahat, sato kronotopu 6rnegidir (Erkman
Akerson, 2021, s. 143). Polisiye gerilim unsurlari esliginde gercek ve diissel
olanin Dbirlesimiyle olusturulan anlati, roman kurgusunu destekleyici
Ozellikteki somut ve soyut mekadn tasarimlari {izerinden ilerler. Gorme
duyusunu harekete geciren sinematografik mekén betimlemeleri okurun
mekani algilama siirecini destekler.

Romanda ana temay1 olusturan yolculuk, yalnizca dis mekanda goriilen
farklilagmalarla sinirlandirilamaz. Karakterler ayn1 zamanda i¢sel diinyalarim
kesfedecekleri bir yolculuga ¢ikarlar. “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip
dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masalst giiclerle
karsilagilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri tizerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner” (Campbell, 2013,
S. 42). Tren romaninda vagondaki her yolcu kendi olgunlasma seriivenini
yasamaktadir. Tren, tipki hayat gibi karakterleri tiirlii tehlikelerle
simanacaklar1 duraklara tasir. Yolculuk sirasinda ziyaret edilen mekanlar,
karakterlerin bilincini yansitan bir ayna vazifesi goriir (Tekin, 2017, s. 151).
Bu nedenle, romanda yer alan mekanlarin kim tarafindan, nasil bir bakis
acistyla ¢izildigi Onemlidir. “Bakilan mekén pargasi, bakan kisinin
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psikolojisine, kiiltiiriine taniklik eder” (Tekin, 2017, s. 168). Cok katmanli ve
pargali bir yapidan meydana gelen Tren romaninda, karakterler ayn1 zamanda
romanin anlaticisidirlar. Okur, karakterlerin mekani algilama bigimlerini
dogrudan gorme imkanina sahiptir. Karakterlerin ortak noktasi; diinyada
kendilerini konumlandirabilecekleri bir mekan arayiginda olmalaridir.

Mekéanmin Simgesel Kullanimi: Tren Kompartimam

Insanin diinyadaki ilk mekdn1 ana rahmidir. Anne viicudu bebegin
olgunlasmasi ic¢in gerekli sartlar1 saglayan, koruyucu tabakayla kusatilmis
giivenli bir alandir. Lacan, bebegin anne karnindayken dis diinyanin
geriliminden uzak, mutlak bir mutluluk i¢inde yasadigini ifade eder (Korucu,
2019, s. 135). Insan dogum anindan itibaren kendisine sunulan rahat ortamdan
koparilir ve bilmedigi bir diinyada yasamaya baglar. Sartre’a (2011, s. 636)
gore diinyaya firlatilan insan, Milan Kundera’nin (2021, s. 34) ifadesiyle
secemedigi bir viicuda hapsolur ve Oliimle noktalanan kaderini yasar.
Diinyayla biitiinlesemeyen insan, zamanla huzursuzluk hissederek varolusunu
anlamlandirmaya caligir. Tren romaninin temeli insanin varolus miicadelesine
dayanir. Karakterler diinya kaosundan kurtulma istegiyle bilinmeze giden bir
trende yolculuk ederler. Tren, yolcular1 bulunduklar1 konumdan uzaklagtiran,
onlara yeni bir gelecegin kapilarini agan kurtulus anahtaridir. Yazar, roman
karakterlerini secerken bilingli davranir. Farkli zamanlarda yasayan, farkli
cinsiyet, yas ve karakter Ozelliklerine sahip kisilerin bir vagonda
birlestirilmesi rastlant1 degildir. Melez bir grup goriintiisii sergileyen tren
yolculari, varolus trajedisinin kahramanlaridir!. Karakterler, insanligin
kolektif arketiplerinin sonsuz zaman i¢indeki simgeleridir (Gegtan, 2020b, s.
42).

Normal sartlarda, ulasim aginin bir pargasi olan tren, onceden
belirlenmis bir gilizergdhta ilerleyerek yolcular1 inecekleri istasyonlara
ulastirir. Romandaki tren ise yolculari belirli bir siire zarfinda belirlenen varig
noktasina tagtyan bir demir yi1gimi degildir. Metaforik diizlemde pek ¢ok anlam
igeren tren, adeta roman karakterlerinden biri gibi davranarak olay orgiisiinii
sekillendirir (Aktas, 2005, s. 131). Ne zaman, nerede duracagi kestirilemeyen
trende izlenecek sabit ray sistemi yoktur. Kendi yolunu kendisi ¢izen ve
gectigi yerlere tekrar donmeyen trene, yolcular hep aymi gri renk tas
istasyondan binerler. Lokomotifi olmadigi igin basi ve sonu tahmin
edilemeyen tren, sayis1 belirsiz vagonlardan olusur. Vagonlarm birbirine bagh
olup olmadig1 da bilinmezler arasindadir. Tren, zamanda ve mekanda sarmal
bir hat lizerinde yol alir. Yazar, “Kendi adima, son yillarda ¢izgisel zamandan
uzaklasip bast sonu olmayan zamanlarin sarmalini yasadigimi sezer gibi
oluyorum” (Gegtan, 2022, s. 26) goriisiinii kurgusal diizleme tasir. Bachelard
(2021, s. 258), insan varligini birbirini ters yiiz eden pek ¢ok dinamizmi

K arakterler trende gergek isimler yerine 6zgiin takma adlar kullanirlar. Yolcu listesi: Kader, Roka, Kedi-
Bobo, Nevada, Zizi-King, Elyas, Komparsita, Adi-Lazim-Degil, Miiteessire ve O’Kasandra. Kondiiktor:
Doremifasollasi. Garson: U.
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barindiran bir sarmala benzetir. Nitekim insanin genetik kodunu tasiyan DNA
molekiilii de sarmal yapilidir.

Determinist mantikla {iretilen klasik fizik kurallarinin, evrenin isleyisini
aciklamada yetersiz kaldigin1 savunan kuantum felsefesine gore evrende her
sey daima hareket halindedir?. “Niikleer fizik, nesnenin 6zneden bagimsiz
diisiiniilemeyecegi, “tliim varliklarin [ancak] karsilikli bagimlilik” i¢inde var
olabildigi evrensel diizenden, giderek yoruma agik bir dogadan soz
etmektedir” (Ecevit, 2018, s. 79). Heisenberg’in belirsizlik ilkesi, evreni
olusturan parcaciklarin yerinin ve hizinin ayn1 anda saptanamayacagini one
sirer (Gegtan, 2022, s. 42). Okur, belirsizlik ilkesine uygun tasarlanan
bilinmeyene yolculuk siirecinde kestirilemez durumlara agik olmalidir.
Romanda insan ve mekan faktdrleri i¢c ice geger. Insan zihninin
durdurulamazlig1 mekéna sirayet eder. Zihinde serbestge dolasan diisiinceler
gibi tren de istedigi her yere istedigi anda ulasabilir. Bir vagonu Istanbul’da
olan trenin diger vagonlarinin Sanghay’da dolagsmasi kuantum teorisine gore
mimkiindiir. Teknolojik gelismelerle birlikte kiiresellesen diinya bir kdye
doniismiis, mekan homojen héle gelmistir. Romanda kiiresellesmenin izlerini
yansitan Sanghay, Gegtan’in zihninde Istanbul’u cagristirmaktadir (Gegtan,
2020b, s. 31). Sanghay ve Istanbul’un ortak bir ezgide birlestirildigi goriiliir.
“Soyledigi sarkiyla Sanghay’da bile taninan Miisliim Giirses de kim acaba?”
(Gegtan, 2018, s. 233). Yazara gore Istanbul, kestirilemezliklerin sehridir.
“Istanbul’u kestirilemez yapan, yapilar kadar, hatta yapilardan da cok, i¢ ya
da dis mekénlarinda yasanan benzersiz hikdyeler. Yiizyillarin birikimini
beraberinde getiren hikayeler. Ug vardiya yasayan bir sehir: Sabahtan hava
kararincaya, aksamdan sabahin ilk saatlerine, sabahin erken saatlerinden
glindogumuna.” (Gegtan, 2020b, s. 23).

Trenin gidis yoniinlin kisiden kisiye degismesi, igerideki zaman
akisinin reel diinyadan farkli ilerlemesi gibi durumlar yolcularin mekén ve
zamana iliskin duygularinda dalgalanmalar meydana getirir. “Yeni fizik,
diinyanin aligilagelen goriiniimiinii tlimiyle degistirmis, i¢cinde yasadigimiz
uzami kugkulu kilmis, degismez bir akis i¢indeymis gibi goriinen zamani
gorecelestirmistir” (Ecevit, 2018, s. 27). Dis diinyada giinleri gdsteren
takvimler, zamani dlgen saatler trende islerligini kaybeder. Gegtan’a (2020b,
s. 27) gore evrende her seyin bir dmrii oldugunu bilen insan, zamani da
Olgiilebilir zanneder. Oysa zamanin kesin bir Olciisii yoktur. Hastalig
sebebiyle Omriinin son giinlerini yasadigini bilen Roka, romanda zaman
kavramiyla en ¢ok iliski kuran karakterdir. Roka, tren hareketine devam ettigi
miiddetge iyilestigini ve eski canliligina kavustugunu hisseder.

’Hayat adli kitabinda kuantum fizigine deginen Engin Gegtan, zamanla artan bir ilgiyle modern fizikle

alakali okumalarini siirdiirir. Ona gore fizik, biiyiileyici konular1 ele almaktadir. Okudugu kitaplarda
ancak bazi pargalart kavrayabildigini ifade eden yazar, 6zellikle holografik evren ve ¢oklu evren
ihtimalleriyle mesgul olur (Gegtan, 2020a, s. 134).
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Iki segenegim vardi, trenden inmek ya da inmemek. Ya zaman? Tren
durduguna gore zamamim simdi hangi yone akiyor? Kompartimandaki
cantama yonelip kiiciik ¢alar saatimi ¢ikardim, saniye ibresi de olan.
Cok degil, bir hafta kadar 6nce ¢antamda baska bir sey ararken bir an
elime gelip de calisiyor mu diye baktigimda dnce anlayamadigim bir
gariplik sezdim. Kadrana dikkatle baktigimda saniye ibresinin ters
yonde hareket ettigini fark ettim. Gozlerimi dikip bekledim, akrep ve
yelkovan da ters yonde kimildiyordu. (Gegtan, 2018, ss. 33-34)

Trenin kendine gore olusturdugu yeni diizende, hiz ile zamanin
carpimiyla bulunan yol hesaplamalar1 gegersizdir. Vagon penceresine
yansiyan manzaralardan, mevsimler arasi gegislerin trenin kat edebilecegi
mesafeyle iliskilendirilemeyecek kadar hizli gerceklestigi anlasiimaktadir. Iki
lic saat gibi kisa bir zaman diliminde insana tekdiizelik hissi veren karli bozkir
goriintilisii yerini bilinmeyen agag tiirleriyle dolu taze yesil alanlara birakir.
Cok gecmeden yolcular kendilerini yakici sicakliktaki ¢oliin ortasinda
bulurlar. Mevsimler insan hayatinin safhalarina benzetilebilir. Insan biitiin
yasami boyunca ona daima mutluluk getiren giinesli yaz mevsiminde
yasamaz. Aym sekilde Omiir, cefa cekilen bir kistan da ibaret degildir.
Mevsimlerin birbiri ardina siralanmasi gibi insan hayati da bazen giizel bazen
sikintili donemlerden geger. Dig ortamin bas dondiiren bir hizla degismesi
treni nostaljik Ozelliklerini muhafaza eden gelismis bir uzay mekigine
dontistiirir. Yolcular raylardan gelen sabit hizli sesleri duymaya devam
ederken vagon camindan dis diinyay1 seyrederek i¢ hesaplagsmalariyla mesgul
olurlar. Hava, kara ve deniz tagitlarinin da yolculuga dahil edildigi romanda
ana mekan olarak trenin tercih edilmesinin arka planindaki sebep; yolun
gozlemlenmesinde en uygun ara¢ olmasidir®. Yollar onu izleyen yolcularin
psikolojileri iizerinde etkilidir. Karli bir atmosfer icinde duman tiiten kdy
evlerinin yanindan gecerken o evlerde yasayan ailelerin birbirine benzeyen
hayatlarin1 merak ederler (Gegtan, 2018, s. 8). Bir zamanlar iginde yiiriidiikleri
kalabalik meydanlarin ortasindan gectiklerinde anilarin etkisinde kalarak
mekana tepkisel yaklasirlar (Gegtan, 2018, s. 59). Kavurucu ¢6l iklimi
ortasinda bunalan yolcular, trendeki en giizel anlarin1 okyanus iizerindeyken
yasarlar (Gegtan, 2018, s. 214). “Suyun derinliklerine inmek ya da ¢dlde
basibos dolagsmak mekan degistirmektir ve mekén degistirdigimizde, aligilmig
duyarliklarin mekéanin terk ettigimizde, psisik agidan yenilestirici bir mekénla
iletisim kurariz” (Bachelard, 2021, s. 248). Tren, karakterleri farklit mekanlara
tagiyarak onlar1 alistiklar1 ortamlardan uzaklagtirir. Karakterler, yeni
mekanlarda kendileriyle yiizlesirler. insan ve mekan unsurlarini psikanalitik
kuramlar cer¢evesinde ele alan yazar, romanda ferahlatici etkisiyle One
¢ikardig1 okyanus ifadesi ile anne arketipine gonderme yapar (Jung, 2005, s.
22). Okyanus, yolcular1 anne karnindaki amniyotik sivi gibi sarmalayarak

3Yazar, mutlak teslimiyet halinde bir yerden bir yere nakledildigi hissini veren, seyredilecek bir yol zevki
dahi sunmayan ugak yolculuklarindan hazzetmez (Gegtan, 20204, S. 16).
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onlar1 dis diinyanin kaosundan uzaklastirmustir. “Denizi seyrediyoruz, mavi
sonsuzlukta ugarcasina, vagonun sarsintisini ve tekerleklerin sesini bile
duymadan hizla akip yol alarak. En hosu da suyun iizerinde giderken
tekerleklerin etrafa sactig1 sularin ileriye dogru siiriip giden dans1.” (Gegtan,
2018, s. 214).

Bu noktada, yazarin kisisel gézlemlerini mekan tasvirlerine yansittigi
vurgulanmahidir. Engin Gegtan (2020a, s. 94), Patagonya’da romandaki
durumla oldukca benzer bir deneyim edinir. Bir nehre dokiilen selalenin
icinden botla gectigi sirada bedeninin dig diinyadan hatta kendinden koptugu
anlar1 keyifle yasar. Gegtan, 6grencilik yillarindan itibaren diinyanin farkli
bolgelerinde farkli kiiltiirlerle tanisir. Yazarin  hayatindaki  déniim
noktalarindan biri olan Istanbul, romandaki anlaticinin yasadigi sehirdir.
Gegtan’mn ilk caligma deneyimini gerceklestirdigi gokdelenleriyle {iinlii
Amerika, romanda insanligin gegmis tarihiyle hesaplastigi yerdir. Amerika’da
bulunan ve karakterlerden birine ad olan Nevada ¢olii, kesif tutkunu yazarin
hi¢bir insan ve yerlesim yeriyle karsilagmadan {i¢ yiiz kiisur mil araba
kullandig1 ¢oldiir (Gegtan, 2020a, s. 9). Romanda goriilen ¢6l tasvirlerindeki
canlilik bu iklim karsisinda hayranligini gizleyemeyen yazarin bakis agisinin
tiretimidir. Mesleginin getirisiyle giiclii gozlem yetenegine sahip yazarin,
farkli cografyalar1 dikkat ¢ekici 6zellikleriyle birlikte romana tagimasi anlatiy1
zenginlestirir. Mekanlara dair ayrintilar, okurun hayal giiciinii destekler ve
okuru metnin i¢ine dahil eder.

Her insanin mekéan karsisinda takindigi tavir ve alacagi konum farklilik
gosterir. Aynt mekénlarda bulunan farkli insanlar mekana kendi kisilik
ozellikleri, ilgi ve ihtiyaglar1 dogrultusunda yaklasirlar (Tekin, 2017, s. 167).
Mekanlarin her seye hdkim anlatici-yazar tarafindan degil simirhi gézlem
yetenegine sahip kahramanlarin bakis acistyla tanitilmast mekan ve insan
arasinda aracisiz bir yakinlasma saglar. Bu durum yasanacak olaylar takip
eden okur iizerinde yonlendirici bir etkiye sahiptir. Nitekim okur, roman
kisileriyle 6zdesleserek sectigi bir karaktere sempati besleyebilir (Tekin,
2017, s. 170). Romanda gecenin ge¢ bir vaktinde sokakta kimsesiz ve
savunmasiz kalan geng bir kizin ¢aresizliginin tasvirinde kullanilan kahraman
bakis agis1, karakterin duydugu tirperti, korku ve telagin okura yansitilmasinda
oldukca etkilidir.

Kapinin 6niinde durmus hangi istikamete gider isem benim i¢in daha
emniyetli olacagimi diisiinerekten etrafima bakinir iken hakikatte
gidecek bir yerim kalmadigini idrak ederek {irperdim. Bir miiddet sonra
iizerime tevcih edilen bakiglar1 hissederekten bagimi dondiirdiigiimde
ayak takimindan birka¢ adamin karsi kaldirnrmda dikilmis bana
baktiklarini goérdiim, kendilerini fark ettigimi anlayinca kara kagli, kara
g0zlii olan1 goziinii bana dikip biyik burmaya basladi. (Gegtan, 2018, s.
110)
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Okur mekan i¢indeki durumunu sezinleyerek sempati besledigi geng
kizin romanin temel aksiyonlarindan biri olan cinayet hadisesiyle iliskisinden
habersizdir. Gegtan, kahraman bakig agisinin ona sundugu imkanlardan
yararlanarak katil ile maktuliin karsilastigi mekanda katili savunmasiz bir
konuma tagimastir.

Yazar roman kahramanlarim1 oyun arkadaglar1 olarak gormektedir
(Gegtan, 2020b, s. 41). Tren romanindaki kurgu karakterlerin iistkurmaca
yontemiyle okurla konusturulmasi karakter ve okur arasindaki mesafeyi daha
da azaltir. Vagonda bir cinayet vakasi yasanir ve karakterler kendilerini
aklama istegiyle okuru dedektif misali iz slirmeye c¢agirirlar. Herkesin
herkesten siiphelendigi, kisilerin can giivenliginin bulunmadig1 bir mekanda
insanlarin tepkileri dikkate degerdir. Korku ve endise hissetseler de mekandan
uzaklagmak istemezler. Bir katille aym1 vagonda seyahat etmenin getirdigi
tedirginlik hissi, trenden inme cesareti gostermeye kiyasla daha hafiftir.
Kapali bir ortamin daha da kiigliltilmiis bir mek&ni olan karanlik
kompartimanda iglendigi sanilan cinayet, mekani oldukga bunaltici bir hale
getirir. Hareket hélindeki trenden uzaklagamayan yolcular, dar olmasina
ragmen daha giivende hissettikleri aydinlik koridora siginirlar. Elyas, aslinda
vagonda degil bir bagska dar ve karanlik mekanda oldiiriilmiistiir®. Elyas’m
olimi leitmotif teknigiyle defalarca tekrarlanir. Kesin olan tek sey katilin
yolculardan biri oldugudur. Metafizik mekanlardan kovularak arafta birakilan
ve siirekli diinyaya gonderilen Elyas i¢in tren, kurtulamadigi labirent bir
mekandir. Elyas’in huzura ermesi katilin yakalanmasina baglhidir.

Zira ben ne tam 6liiytimdiir ne de tam canli ki bu su demek olmaktadir.
Oldiirilmemin akabinde bana ne cennetin ne de cehennemin kapilari
acilmis ve her defasinda diinyaya iade edilmisimdir. Hakikatte yalnizca
bir kere 6ldiiriildiim ve bir katilim vardir, lakin diger diinyadan her defa
iade edilisimden bir vakit sonra kendimi bir kerre daha oldiiriilmiis
bulmaktayim ve malumunuz {izre bu hadise tekerriir edip durmaktadir.
Bigaklanmigimdir, zehirlenmisimdir, bogazlanmisimdir, toplama
kamplarinda gaz odalarina gonderilmisimdir. Bunlar birbirinden farkli
zamanlarda ve yerlerde vuku bulmustur, lakin katilimin de mevcut
oldugu mekéanlarda oldugumda onun tarafindan miikerreren
bigaklanmigimdir. (Gegtan, 2018, s. 189-190)

Biiyiilii gercekei tavirla sunuldugundan siradan bir olay gibi algilanan
ve sagkinlik uyandirmayan bu bilgi, okura katili ararken mekana ve insana dair
ayrintilar {izerinde dikkatli olmasi i¢in yapilan bir ¢agridir. Trende vagonlar

“Bir Yahudi olan Elyas, II. Diinya Savas1 yillarinda Istanbul’da 6ldiiriiliir. Oliim sebebinin Hitler’in
politikalartyla ilgisi yoktur. Buna ragmen romanda siirekli Hitler ile birlikte anilir. Farkli yontemler
kullanilarak defalarca 6ldiiriilen Elyas, savasta 6len bir¢ok kisinin kaderini tek bir bedende toplamaktadir.
Engin Gegtan’in ¢ocuklugu savas yillarina tekabiil eder. Gegtan’in ebeveynleri evlerine gelen misafirlerle
savas konusunda hararetli tartismalar yaparlar. Yetiskinlik yillarinda uluslararasi politikaya ilgi duyan
yazar, ¢ocuklugunda sahit oldugu olaylarin hayal giiciinii zenginlestirdigini ifade eder (Gegtan, 2020b, s.
21).
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aras1 gecis kapilarimn siirekli kilitli olusu, siipheli listesini kirk bir numarali®
vagonun sakinleriyle smirlar. Hareket halindeki bir tren, kendi iginde
biitiinliigi olan kapali bir mekandir (Erkman Akerson, 2021, ss. 47-48).
Vagonlar arasi geg¢is yapamayan yolcular, tek bir vagonda kilit altinda
tutularak trenin daha da yalitilmig bir alanina sikistirilirlar. Bu sikigmiglik hali,
bir cinayet mahallinde bulunan karakterleri baskilasa da genel anlamda
karakterler iizerinde olumsuz etkilere yol agmaz. Aksine dar vagon, onlar1 dig
diinyanin tehlikelerinden koruyan bir koza gorevi goriir.

Mekan tasvirleri sinemada film baslamadan once duyulan miizige
benzer (Aktas, 2005, s. 128). Mekanda gozlemlenecek yenilikler metnin sabit
ritmini degistirir ve sezgi giicii yiiksek okur tarafindan fark edilerek yasanacak
olaylarin habercisi olarak nitelendirilir (Aktas, 2005, s. 133). Romanda trenin
aniden duruslari, bir yerlerden yiikselen ¢iglik sesleri mevcut durumun
degisecegini bildiren ikaz 1siklaridir. Tren yavaglamaya basladiginda okur o
anda trenin diinyanin neresinde oldugunu merak ederek olacaklar1 beklemeye
baslar. Yeni bir yolcu mu katilacaktir yoksa trendeki yolculardan biri ile yol
ayrimina mi gelinmistir? Biitiin belirsizlikler gibi kisilerin treni terk edip
etmedikleri konusunda hiikiim vermek zordur. Diger yolculara gore hig
durmayan trenden belki de hi¢ inmeyen yolcular, geri dondiiklerinde nasil elde
ettiklerini hatirlayamadiklar1 bir pargay1 trene tasirlar®. Diigsel bir atmosferde
gerceklesen trenden inis anlarinda fark edilen en 6nemli husus karakterlerin
yalniz olmalaridir.

Uyandigimda kompartimanda kimse yoktu, etrafta mutlak bir sessizlik,
tekerleklerin giiriiltlisiit durmus. O giiriiltii haftalardir diinyamin oyle
ayrilmaz bir pargast haline gelmis ki bir yanim eksilmisgesine bir duygu
yasadim bir an. Sonra kalkip vagonun her yanini dolastim, tirkiitiicii bir
riiyaylr canli yasiyor gibi. Koridorda kimse yok, yandaki iki
kompartimanda ve tuvalette de. Yemek vagonuna yoneldim kapist
kilitli. Pencereden egilip digariya baktim, gorak bir arazi, topraktan
yansiyan sicak bogucu. Sonra daha da dehset verici olani fark ettim.
Bulundugum vagonun 6nii ve arkasi yok, tren gitmis. Bos bir vagon ve
ben, tek basimiza. (Gegtan, 2018, s. 48)

Tren, her ne kadar yalitilmis bir mekan olsa da ayni zamanda dis
diinyadaki ger¢ek mekanlarin i¢inden gegmektedir (Erkman Akerson, 2021, s.
48). Bu nedenle, ister istemez dig diinyayla temas halindedir. Yolcular dar
mekan olan vagonda konumlansalar da ayn1 zamanda iginde ilerledikleri ¢6l,
bozkir gibi genis mekanlarin pargasidirlar. “Bilinmeyen alanlar (¢ol, cangil,

SRomanin kirk bir béliimden olusmasi ve kirk ikinci béliimde sonlanmas tesadiif degildir. Kirk rakamimin
tasavvufi agidan olgunluk, tamlik ve sonsuzluk gibi anlamlari bulunmaktadir (Pala, 2022, s. 465-466).
Kirk bir rakaminin evrenin tamamlanmisligini bozdugu yorumu yapilabilir. Romanin genelinde kaos
hakimdir. Kirk ikinci boliimde romana bir son yazilirken ayni: zamanda kaos sonlandirilir.

Komparsita trene sar giiller tasirken Adi-Lazim-Degil boynunda taze gigeklerden yapilmis bir gelenkle
vagona doner. Kedi-Bobo’nun bavulunda bulunmayan sartk ve kaftani nasil giydigi bilinmezken Zizi-
King, ylizine ve kiyafetlerine bulagan petroliin nereden geldigini agiklayamaz.
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derin deniz, bilinmedik diyarlar, vb.) bilingdis1 igerigin yansitilmasi i¢in
serbest alanlardir” (Campbell, 2013, s. 96). Col atmosferinin olusturdugu
sonsuz ufuk goriiniimii insan zihninde bitip tiikenmez bir mekén algis1 yaratir.
Coliin ortasinda onii ard1 bulunmayan bos bir vagon higligin gostergesidir.

Hareketsiz goriinen bir ¢6liin, dikkatli bir gdzle bakildiginda bu kadar
hareketli bir hayatiyet tagidigini bilmezdim, yakici sicaga ragmen. Bu
glindiiziin boyleyse, geceleri buralarda kim bilir neler oluyor! Yarist
topraga gomiilii bir tasin altindan kivrak bir hareketle disariya ¢ikan
akrep, adimlarimi fark edince tekrar tagin altina girip gézden kayboldu.
(Gegtan, 2018, s. 50)

Canliligiyla 6n plana ¢ikarilan ¢6l, giindiiz ve gece farkli goriiniimlere
sahiptir. Tipki insan ruhu gibi ¢dl de karanlikta kalan bilinmeyen yanlariyla
bir biitiindiir. Kedi-Bobo, ugsuz bucaksiz vahsi doga olarak niteledigi ¢olde
onu kendine ¢eken, boz renkli taslardan yapilmis kiigiik bir yap1 fark eder.
Bachelard’in (2021, s. 224) deyimiyle ugsuz bucaksizlik kavrami, dingin bir
diislemeye dinamizm kazandirir. Dar mekan olan vagondan ayrilarak yeni bir
dar mekana ulagan Kedi-Bobo, tek gbzden olusan yapiy1 sdyle tasvir eder:

Iceriye girmeden once basimi uzatip bakiyorum. Yanan ocagin
tizerindeki ¢aydanlik tiitliyor, koyu mavi renkli, cocukken bizim evdeki
caydanligin renginde. Tek goz mekanin ortasinda dikdortgen seklinde
bir masa. Uzerinde duran kek firindan yeni ¢ikmis olmali, kokusu
burnuma kadar geliyor, acikmis oldugumu fark ediyorum. Uzun
masanin iki baginda iki iskemle, karsilikl1. Iskemlelerin &niindeki beyaz
fincanlar ve tabaklar bizim dekoratdriin kesinlikle onaylayacagi tarzda,
yanlarinda sar1 desenli beyaz pecetelerle. Zemini toprak, duvarlar
sivasiz tagtan bir mekan i¢in garip bir dekor, listelik ortalikta kimse yok.
(Gegtan, 2018, s. 52)

Her mekanin kendine 6zgii yanlar1 vardir ve mekanin anlami ilk bakista
fark edilebilen yapisal 6zelliklerden ziyade ayrintilarda aranmalidir. Mekani
anlamlandiran insandir. Tugla, ahsap, kerpig, celik, beton vb. malzemelerle
insa edilen yapilar, insanlarin bakis acisina gore sekillenir (Lefebvre, 2014, s.
120). Egyalar, i¢inde bulunduklart mekanlara ve o mekanlarin sahiplerine ait
izler tagirlar. Kisilerin psikolojik durumlarinin yansitilmasinda kullanilan dar
ve kapali mekanlar, esyalarla zenginlestirilir (Tekin, 2017, s. 158-159). Tiiten
caydanlik, firindan yeni ¢ikan kek, zevkle secilen fincan, tabak ve peceteler
Ozenli bir hazirligin emareleridir. Bu ev, sevgiye ihtiyag duyan Kedi-
Bobo’nun zihninde yer alan gizli mabedidir. Kedi-Bobo ¢dl ortasindaki bu
evde, bir diger yolcu olan O’Kasandra’nin bastirilmis, degersiz ve giinahkar
yonlerini simgeleyen golge kimligi (Jung, 2009, s. 118) ile karsilasir. Dig
goriiniisleri degismeyen roman karakterleri, farkli mekanlarda degisik kisilik
Ozellikleri sergilerler. Bu ikiligin sebebi; yazarin, persona ve golge
arketiplerinin temsilcisi olarak sectigi roman karakterlerini iki bedende



42 KAREFAD/ CAKU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi

ayristirmasidir (Gegtan, 2020b, s. 41). Arketipler, yeryiiziiniin her tarafinda
ortaya ¢ikma yetisine sahiptir (Jung, 2009, s. 69). Lukacs’a (2019, s. 43) gore
insan, felsefi manada heniiz ger¢ek yuvasina ulagmamistir. Roman
karakterlerinin boliinen kimlikleri, evrenin farkli yerlerine dagilarak
yuvalarini ararlar.

Geriye doniislerin, zamanda sigramalarin yagsandigi romanda zamanlar
aras1 yolculuk tasarimi, gecmisten gelecege veya gelecekten gegmise olacak
sekilde tek yonle sinirlanmaz. Anlat1 zamani stirekli degisir. Ge¢gmis, simdi ve
gelecek zamandan gelen karakterler vasitasiyla insan, mekdn ve esya
degisimleri aktarilir.

Bidayetten bu yana seyahatin beni en heyecanlandiran kismi vaktiyle
annemle gittigimiz Markiz Pastahanesi’nin bulundugu caddeden
gegmek oldu, oray1 goriir gormez tanidim. Pastahanelerin, operetlerin
ve sinemalarin yerlerini, ne olduklarina mana veremedigim esyalar ve
yiyecekler satan rengarenk, karmakarigik diikkanlar almis idi,
caddedeki mahseri kalabaligin kiyafetleri fevkalade pejmiirde, hal ve
tavirlar1 kabul edilemez derecede hayasizdi. Inanmayacaksmiz ama
ayakta yemek yiyenler dahi gérdiim. (Gegtan, 2018, s. 81)

Karakterlerin yasadiklar1 mekanlari farkli bir zaman diliminde yeniden
ziyaret etmeleri mekéansal farklar1 belirginlestirir. Miiteessire ’nin mekéna ve
insanlara yonelttigi yadirgayan bakiglar1 benlik catismasinin sonucudur.
Personasi altinda baskiladigi goélge kimligi, mekana bakis agisini
etkilemektedir. Insan ve mekéan arasindaki iliski ¢ok yénliidiir. Mekéanlar
kisileri, kigiler de mekanlan etkilemektedir. Her ¢cagin kendine 6zgii portresi
vardir. Magara i¢lerinden gokdelenlere uzanan siirecte degisen insan gruplari,
icinde bulunduklari ¢evreyi kendi ihtiyaglart dogrultusunda diizenler. Degisim
yalnizca mimari yapilar, yollar gibi somut nesnelerle sinirli kalmaz. Mekéana
anlam kazandiran insanlar da yillara bagl cesitli sosyokiiltiirel kimlik
degisimlerine ugrarlar. Romanda her biri birer zaman yolcusu olan
karakterler; giyim kusamlari, kullandiklar1 dil ve isluplariyla yasadiklar
donemin Ozelliklerini yansitirlar. Bahtin’in heteroglossia kavramina uygun
olarak karakterlerin, tarihi ve toplumsal degisimlerin etkisinde kalarak aymni
dili farkli sekillerde kullandiklar1 goriilmektedir (Erkman Akerson, 2021, s.
125)’. Bir milletin kiiltiirel degerlerinin tasiyicist olan dil aynm zamanda
insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarimi saglar. Romanda dilin zaman
icinde farklilasmasindan kaynaklanan iletisim kopukluklarina rastlanir.
Roman karakterleri, Elyas’in elindeki gazetenin tarihi olan 22 Tesrinievvel
1943’iin hangi aya tekabiil ettigini bir tiirlii anlayamaz. Miiteessire kendi
zamaniin lisaninda konusmayi tercih ederken hemen hemen ayni yillarda

"Heteroglossia kavraminin izlerini Gegtan’in diinyasinda da gérmek miimkiindiir. Gegtan bir sdylesisinde,
Tirkgenin hakk: verilerek konusuldugu bir evde biiytidiigini ancak 6grendigi Tiirkgeyi konusursa
anlagilmasinin miimkiin olamayacagini sdyler. Yazar, mecburen sinirli sayida sézciigiin iginde dolastigini
ve bu durumun yazilarina yansidigini ifade eder (Gegtan, 2020b, s. 55).
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yasayan Komparsita, okuru anlagilmayan agdali kelimelerle yormak
istemedigini soyler. Gelecekten gelen Adi-Lazim-Degil’in ise anlamim
kavrayamadigi ¢ok sayida kelime vardir.

D1s mekan degisimleri vagonda kargasaya yol agsa da karakterler i¢sel
yolculuklarina devam eder. “Insamin i¢ diinyasindaki kargasa, her zaman dis
diinyanin kargasasindan daha trkiitiiclidiir” (Gegtan, 2022, s. 166). Tasavvuf
inancina gore insan dogdugu andan itibaren bir yolcudur. Mevlana’nin
mesnevisindeki ney gibi aslindan ayr1 kalan insan, isledigi glinah sonucu
diistiigii diinyada yeniden sonsuz saadet alemine yiikselecegi ani bekler.
Insanin diinyadaki bunalimi 6ziinden ayr1 diismesinin sonucudur (Giiler,
2013, s. 462). Diinya kaosunda 6ziine yabancilagan Kader, tasavvuftaki diisiis
hadisesinin romandaki temsilcisidir. Belediyenin agtigi ¢ukura diismesinin
hemen ardindan trendeki yolculardan biri olmasimi saglayan anlaticiyla
karsilagir. Romanin ilk sayfalarinda trene yetismeye calisirken diisen Kader,
seyahat sirasinda trenin ani durusuyla koridorda tekrar diiser. Ayaklariin
altindaki zeminin kayganligi, Kader’in kendiyle diinya arasinda bag
kuramamasindan kaynaklanir. Maddi veya manevi anlamda diisiis yasayan
karakterler icin tren siginacaklart bir limandir. “O lanetli kasabada yasanan
kabusun ardindan vagonun koruyucu kabuguna siginmis olmanin
rehavetindeyiz bir siiredir.” (Gegtan, 2018, s. 171). Tren, kahramanlar1 dig
diinyadan ayirarak muhafaza eden korunakli bir kabuk gorevi goriir. “Cansiz
duran sey, diis kurmaya Ozendirmez; kabuk terk edilecek bir kiliftir”
(Bachelard, 2021, s. 144). Roman akiginda gerek tek tek gerek toplu sekilde
koruyucu kabuktan ayrilan karakterlere, yollar1 trenle tekrar kesisene dek,
kendilerini gerceklestirmeleri i¢in sans taninir. Trenin diizeni, yolculardan
sorumlu bir kondiiktor ve yemek servisinin yan1 sira gerekli durumlarda acil
miidahale pozisyonu alan robotik garsonlar tarafindan kontrol edilir.
Yolcularin kalkistiklar1 diizen bozucu islemler seyahat sorumlularina rapor
edilmektedir. Korunakli mekandan kovulma ihtimaline ragmen treni ele
gecirerek yonetimi devralmak isteyen yolcular, yakalanip digart atilirlar.
Trene yolcular1 diginda dis diinyadan miidahale edenler de vardir. “Bu treni
stirekli dondiirerek mevcut diizeni bozuyormussunuz. Bundan boyle bu tren
diinyadaki her sey gibi diiz bir hat iizerinde ilerleyecek, saga sola sapma
donme yok. Anlasildi m1?” (Gegtan, 2018, s. 194) komutuyla bastiklar1 treni
1slah etmeye calisan askerler, kapilarin aniden kilitlenmesiyle trenin tutsag
durumuna diigerler. Disaridan gelen tehditler s6z konusu oldugunda giivenlik
yalmzca tren gorevlileri tarafindan saglanmaz. Mekanin asil savunuculari
tarih sayfalarina karigan gegmis zaman kahramanlaridir. Trenin ulagilamayan
vagonlarinda dogduklari topraklara dogru seyahat eden beyaz entarili oliiler,
savas alanlarindan gecerken kursunlanan treni koruyucu kalkan gibi
kusatirlar. Kendilerini topraklarindan silen insanlarin torunlarina unuttuklar
gecmisi hatirlatirlar®, “Afrika kabileleri, Amerika yerlileri, Aborjinler, hepsi

8Gegtan’n Hayat kitabinmn son séziinde, Kizilderili Sef Seattle’in 1854 tarihli konusmasi yer almaktadir.
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orada, binlercesi, savas giysili askerlerin ilizerine yliriiyorlar, yok edilen
uygarliklarinin  hesabin1  sormak istercesine. Bir yandan yasadiklari
zamanlarin sarkilarin1  sOyleyip calgillarim c¢alarak, danslarmi yapip
mizraklarini, bumeranglarin1 atarak.” (Gegtan, 2018, s. 207). Oliiler,
ellerindeki ilkel aletleri kullanarak tankli tiifekli savasgilar1 bozguna
ugratirlar. Tren, eski uygarliklarin insanlarimi topraklarina kavusturan bir
aractir. Tipk1 agaclar gibi insanlarin kokleri de toprakta yatmaktadir. Mekana
kutsallik kazandiran ve topragi vatan haline getiren atalarin ruhlaridir.
Nitekim, kutsal vatan anlayis1 en eski Tiirklerden bu yana devam etmektedir
(Bayat, 2012, s. 42).

Karakterlerin Coziimlenmesinde Mekanin Islevi

Roman, yazarin segme ve ayiklama igleminin mahsuliidiir. Romanin
diger unsurlar1 gibi mekan faktorii de gesitli elemelerden geger. Kimi zaman
sadece bir ad olarak goriinen, bazen bir ciimleyle tanitilan bazen de sayfalar
siren uzun betimlemelerle aktarilan mekandan beklenen kurguyu
desteklemesidir. Saglam temeller {izerinde insa edilen kurmaca yapida fazlalik
sayilabilecek hi¢bir seyin bulunmamasi gerekir (Aktas, 2005, s. 133). Tren
romaninda uzun mekan tasvirleri gériilmez. Romandaki mekanlar, daha ¢ok
islevsellikleriyle on plana ¢ikarak karakterlerin kisilik gelisimine katki
sagladiklar1 oranda deger kazanirlar.

Roman karakterlerini trene getiren sebepler, i¢inde bulunduklari
mekanlarla baglantilidir. “Cevreye hakim olan sartlar, kisiyi -adeta- bir kader
gibi kusatir. Kisi, bu ¢evrenin mutlak hakimiyeti ve etkisi altindadir. Onun
talihi, dogdugu cevrenin etkisiyle bicimlenir” (Tekin, 2017, s. 153). insanin
dogdugu ev yazgisinin basladigi noktadir ve hafizaya islenen ilk bilgiler
burada olusur. “Ciinkii ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez soylendigi
gibi, ilk evrenimizdir. Ev, ger¢ek bir kozmozdur” (Bachelard, 2021, s. 34).
Tren romanindaki karakterlerin dogduklari mekanlardan cesitli sebeplerle
uzaklasmis kimseler olduklari goriilmektedir. Insan bir mekandan ayrilsa da o
mekanla olan duygu bagimi kaybetmez. Zamani sikistirip peteklerinde tutan
mekan, hafizanin derinliklerinde insan yasadik¢a yasamaya devam eder
(Bachelard, 2021, s. 39). Hatirlanan her an beraberinde o anin yasandigi
mekana iliskin duygular su yiiziine ¢ikarir.

“Bu diinyadan en son kizilderili de yok oldugunda ve anisi beyaz adamlar arasinda bir efsaneye
doniistiigiinde, bu kiyilar benim kabilemin gériinmez 6liileri ile dolu olacak. Sizin ¢ocuklarmizin ¢ocuklari
tarlada, diikkanda, yollarda ya da ormanin sessizliginde kendilerini yalniz zannettiklerinde, aslinda yalniz
olmayacaklar. Yeryiiziiniin hi¢bir yerinde mutlak yalnizliga ayrilmis bir yer yoktur. Geceleri, kent ve
koylerinizin sokaklarindan el ayak cekildiginde, siz onlarin bosaldigini sanacaksiniz. Oysa yollar bir
zamanlar bu giizel toprakta yasamis olan ve onu hala seven esas sahipleriyle dolup tasacak. Beyaz adam
hi¢ yalniz kalamayacak. Beyaz adam adil olsun ve halkima iyi davransin. Ciinkii 6liiler hi¢ de sandiginiz
kadar giigsiiz degildir” (Gegtan, 2022, s. 181). Oliilerin sanildig1 kadar giigsiiz olmadig1 fikrinin mekéan
faktori tizerinden islendigi romanda, kilit noktalardan biri sayilan cinayetin aydinlatilmasinda da oliller
etkili olur. Katil Doremifasollasi’yi 6ldiirerek ikinci cinayetini isler. Elyas’in aksine Doremifasollasi
katilini 6ldiirerek intikamini alir (Gegtan, 2018, s. 245).
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Biiyiik Sehrin Kaosunda Yalnizlasan Bireyler

Gog olgusu, insan1 evinden uzaklastirarak ait oldugu mekanin iginden
cekip cikarir. “Tarihsel evrimi i¢inde dogadan, dolayisiyla evrenin
bitiinliigiinden zaten kopmus olan insan, go¢ nedeniyle kentlerdeki
yigilmanin sonucu biitiinden daha da soyutland: ve kendiyle baslayip biten
kisisel diinyasinda iyice sikisip kaldi” (Gegtan, 2022, s. 31). Tren romaninda,
biiyiik kentin kaosu icinde debelenen yalniz insanlarin hikayeleri
anlatilmaktadir. Kader’in kente go¢ yolculugu, yogun sigara dumaniyla kapl
kasvetli bir otobiiste baslar. “Biiyiik sehire gidiyorum, en biiyligline,
yalnizliga, kaybolmusluga, bilinmeyenin dipsiz kuyusuna, sigara dumanindan
g0z gozii gormeyen sehirlerarast bir otobiisiin en arka sirasinda.” (Gegtan,
2018, s. 147). Otobiisiin en arka kosesine ilistirilen karakterin mekandaki
egreti konumu, kimsesizliginin ve ¢aresizliginin ifadesidir. Bogucu atmosfer
sehirde baskisini giderek artirir ve sokaklarda tek basina dolasan Kader’i
yutar. Kentte tutunacak dal arayan Kader’in yolu bir tiyatro grubuyla kesisir.
Baslangicta ona yuva sicakligi veren tiyatro zamanla kagmaya cesaret
edemedigi bir kapana doniisiir. Kader, giinlerce yogun sigara dumanryla kapl
ickili mekanlarda bir daha gérmeyecegi kadinlarda teselli arar. Hapsoldugu
kisir dongiliden kurtulabilmek i¢in evlenir ancak {i¢ ay i¢inde aldatilir. Hig
kimseyle hicbir yerde igindeki boslugu dolduramaz. Aidiyet ihtiyacim
gidermek icin katildig1 politik faaliyetler, polis tarafindan yakalanip sorguya
cekilmesiyle sonlanir. Sorguda iskence goriirken kagip kurtulmak amaciyla
terk ettigi baba evine iliskin anilarin1 hatirlamas ilgingtir. Sorgu odasindaki
baskilar kahramanin zihninde dogdugu evi ¢agristirir.

Eski ve biiyiik evin odalarinda dolasiyorum, dogup biiyilidiigiim yer,
kapilardan birinin dniinden gecerken sedire bagdas kurmus sigarasini
tiittliren beyaz sakalli adami goriiyorum, kim bilir neyin hesabini
yaptyor, onu goriince hizla uzaklagiyorum, beni fark etmiyor, o benim
dedem. Ondan uzak durmam gerek, ¢iinkii o sadece ister, herkesten hep
bir seyler ister, her sey onun taleplerine uygun olmak zorunda, olmazsa
kiikreyip herkesi sindirir. (Gegtan, 2018, ss. 115-116)

Kader’in gittigi mekanlarda siirekli karsilastigi yogun sigara dumani
belki de dedesinin parmaklar arasindan stiziilmekte ve biitiin diinyasini nefes
alinmaz bir hale getirmektedir. Iskence sonrasi hafiza kayb: yasayan Kader,
karamsar ruh haliyle uyumlu, karanlik ve dar sokaklarda kirik dokiik evlerin
arasinda dolasarak ge¢cmisine dair izler arar.

Dogdugu evle bagi kopan ve yolu karanlik, tekinsiz, dar sokaklara
diisen bir diger karakter Miiteessire’dir. Sokaklar, Miiteessire’nin bilmedigi
bir diinyaya aittir. [htisaml1 bir koskte yasayan geng kiz, annesinin ¢izdigi kat:
kurallar dogrultusunda bahg¢eden disariya tek basina adim atamaz. Okula
gonderilmedigi i¢in evde 6zel dersler alir. Ne zaman, nerede, ne yapacagi,
kimlerle arkadashk kuracagi annesinin tasarrufundadir. Evin citleri sadece
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mekan1 kusatmaz. Onlar aym1 zamanda Miiteessire’yi hayattan ayiran
engellerdir. Gen¢ kiz, annesinin konusmasini yasakladigi tasrali komsu
kiziyla ancak kirik bir citten atlayarak temasa gecebilmektedir. Biitiin ev
annenin hakimiyet alanidir, babasina ait tek mekan kiitiiphanedir. Miiteessire,
evin yasak bolgesi ilan edilen bu mekana gizlice girer. Kendisine yasaklanan
kitaplar saklanarak okur. Kitaplar geng kizin dis diinyaya agilan penceresidir.
Citlerin disindaki hayat1 kitaplardan 6grenmeye ¢alisir®. Pek ¢ok odasi
bulunan koskte gen¢ kizin siginabildigi tek yer bahgedeki miistemilattir. Bu
mekan koskten ayriligi ve Oteberileri muhafaza edisiyle dikkat cekicidir.
Miiteessire, annesiyle bah¢ivanin miistemilatta yasadiklar1 yasak iliskilerine
sahit olur. Cocuklugunun saf ve temiz oyun alanimin kirletilmesi {izerine
koskten kagan geng kiz, oyunculuk segmelerine katilacagini sandigi bir adrese
gider.

Koyu kirmizi kadifenin hakim oldugu bir oda, perdeleri, koltuklari,
duvarlariile. Yer yer kararmis kahverengi boyali ahsap tavandan sarkan
ampul yesil piiskillii bir abajurla maskelenmis, odaya kasvetli bir
losluk vererek. Etrafima bakinirken odanin karanlikta kalan kisminda
nasil olup da oraya geliverdigini anlayamadigim bir karalti goriindii
aniden. (Gegtan, 2018, s. 107)

Miiteessire’nin artist olma hayaliyle ¢iktig1 yolculuk genelevde son
bulurl®. Mekan degisimleri karakterin diisiisiinii simgelemektedir. Koskten
firarnin ardindan annesi tarafindan reddedilen Miiteessire, gidecek yeri
bulunmadigi i¢in kasvetli odanin karanligindan ¢ikan, genelev sahibesi
Madam Aspasya’nin kizi olmay1 kabul eder.

Sehrin tenha sokaklari annesinden kagan kizdan sonra bu kez bir
annenin hayatinin doniim noktasi olur. Kocasi tarafindan aldatilan ancak bu
duruma sessiz kalan O’Kasandra, katildigi her davette kendisine yonelen
asagilayan ve actyan bakiglarin altinda ezilmektedir. Kaderine bagkaldiracak
cesareti gosteremedigi icin ii¢ kisilik bir yasamin i¢inde kapana kisilir.
Mutsuzlugunu unutmak i¢in saglarin1 boyatmaya karar veren O’Kasandra,
kuaforiin hatasi sonucu, ¢ekingen tavirlarina tezat bir goriiniime biirliniir. Alev
kirmizisi saglartyla uzunca bir siire dalgin dalgin sokaklarda yiiriir. Onu 1srarla
takip eden bir arabaya goriiniirde kimsenin olmadigi kavisli bir sokagin
kaldinmindan biner. Sokagin ¢izdigi kavis karakterin hayat ¢izgisini de
degistirir, kocasini aldattiktan sonra bambagska bir kadin olarak katildig

*Miiteessire, tren yolculugu boyunca kitaplarini yanindan ayirmaz. Calikusu ile Sehvet Kurban: romanlart
Miiteessire’nin degisen yasaminin temsilcileri sayilabilir. Geng kiz, kendisinin Sehvet Kurbani filminde
oynayan Cahide Sonku oldugunu iddia etmektedir. Engin Gegtan, Cahide Sonku’nun var olamamanin
prriltisini tagidigini diisiiniir (Gegtan, 20204a, s. 56). Sehvet Kurbani filmi Haydarpagsa Gari’nda ¢ekilmistir.
Bu detay trende gerceklesen bir yolculugun anlatildigi romanda, karakterlerden birinin okudugu romanda
da trenin kullanildigin1 gostermektedir.

Y azar, geng kiz igin bir trajedi yuvasi olan mekéan1 karakterin agzindan ironik bir tavirla yansitir. Cocuk
elbisesine benzeyen pembe kurdeleli kiyafetler giyerek safligi temsil eden Miiteessire, diger yolculara
“Affiniz1 istirham ederim, kitaptaki bir kelimeyi anlayamadim. Genelev ne demek, umuma agik bir mahal
mi?” (Gegtan, 2018, s. 173) sorusunu yoneltir.
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davette yeni sa¢lartyla biitiin dikkatleri lizerine ¢eker. Ayni davette arabasina
bindigi adamla karsilagir. [hanetinin ortaya gikmasiyla evliligi resmen biten
O’Kasandra, yeni bir iliskiye hazir degildir. Kendinden yasca kiiciik geng
adamin yolunu agabilmek adina trene bindigini sdylese de goriiniirdeki
fedakar tavrin arkasinda sorumluluklarindan kagmak istemesi yatmaktadir.

O’Kasandra’ya ilgi duyan geng ve yakisgikli adam Kedi-Bobo’dur.
Kedi-Bobo, adini iilke sinirlar1 disina tagiyan bir milli takim futbolcusudur.
Gittigi her yerin gbzdesi olsa da kendini hi¢gbir mekana ait hissetmez. Hayati
ona gore bir nesneden farkli degildir. Kendini ¢ogu zaman esyalarla aymi
kefeye koyan Kedi-Bobo, ¢evresindeki ayrintilara dikkat eden gozlem giicii
yliksek bir karakterdir. Para karsilig1 oradan oraya transfer edilen futbolcunun
gosterisli ve oldukga biiyiik iki kathh apartman dairesi ona soz yetkisi
tanimayan bir dekoratdr tarafindan dosenir. Eviyle tek bagi zoraki bir direnigle
aldirmay1 basarabildigi koltuktur. Bu koltuk onun i¢in filelere gonderdigi
toplardan ¢ok daha kiymetlidir, ¢iinkii kendi secimidir. Kedi-Bobo, macta
yaptig1 yanlig bir hamle yiiziinden gézden diistiigii sirada hataya yer olmayan
ikiylizlii diinyasindan siyrilmak ister. Tren seyahatine bilet kazanmak igin
sikeye bagvurur. Takimdan ayrilmasini istemeyen kuliip sahiplerinden daha
biiyiik bir meblag 6deyerek yarigmanin cevaplarini satin alir. Trene binerek
vazgectigi hayatinda dogustan sahip olmadigi ayricaliklari elde etmek igin ¢ok
ugragmistir. Ancak cabalari, onun pargasi olmadigt mekéanlara uyum
gostermesini saglayamamustir.

Var olmaktan yok olusa gegis yalnizca bir an, kendini var edebilme ise
uzun bir yol ¢ok emek. Kiiltiirsiizliigiimden utan¢ duydugum giinleri
hatirliyorum, kendimi Dostoyevski okumaya zorladigim zamanlari,
operaya gittigim aksami. Diinyadaki yerini sagirmis varos ¢ocugunun
sancilarini. Yurt disindaki pahali okullarda 6grenim gérmiis sag1 sariya
boyali kizla kuliiplere gittigimiz zamanlarda nasil zorlandigimi, elimi
kolumu nereye koyacagimi bilemez halimi. Bana o el koymustu, at
pazarindan at seger gibi. (Gegtan, 2018, s. 50)

Romanda vagondan ayrilarak ¢oldeki bir yapiya sigindigi anlatilan
Kedi-Bobo, ¢6lde bir kervan tarafindan yar1 baygin sekilde bulunur. Baharat
yiiklii guvallar tagiyan bir deveye tipki bir esya gibi yiiklenerek pazara getirilir.
Ardindan, alacakaranlik dar sokaklarin olusturdugu labirenti andiran
yollardan gegirilerek zengin bir malikaneye gotiiriilir. Kaleye benzeyen
yapinin biiyiikk kapisindan gegtikten sonra yikanacagl yere getirilir.
“Bildigimiz hamamlara benzemeyen, sarimsi taglardan yapilmis kii¢iik bir oda
burasi, tavanindan ¢iplak bir ampul sallaniyor. Cesmesi bile yok, etrafa ¢inko
kovalar dizilmis, bir de bilyiik kazan.” (Gegtan, 2018, s. 129). Bilmedigi bir
dilin konusuldugu bir mekanda etrafinda olup biten her seyi ilgiyle takip eden
Kedi-Bobo, okuru da pesi sira gotiiriildiigii yerlere ¢eker.
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Iki hizmetkar beni yine birtakim koridorlardan gegirdikten sonra ¢cok
genis bir odaya geldik, yine penceresiz. Daha 6nce gectigimiz yerlerden
farkl1 olarak buranin yasanan bir alan oldugu belli. Ahsap zeminin
iizerine serili iki biiyiik hali gormeye alistigim tiirden degil, iran halisi
dediklerinden olmali. Odanin gesitli yerlerine canli renkli, islemeli
yastiklar atilmis, ticli dordii bir arada. (Gegtan, 2018, s. 131)

Yalniz kaldig1 odada oymali, ahsap ¢erceveli bir boy aynasinda kaftanl
ve sarikli halini goren Kedi-Bobo, goéldeki yansimasina asik olan Narkissos
gibi gozlerini yansimasindan ayiramaz. Bu esnada odanin aralik kapisindan
bir ¢ift gbz onu izlemektedir.

Su basit “Kap1” adlandirmasi altinda ¢oziimlememiz gereken ne ¢ok
diisleme var! Kapi, biitiin bir aralik kalma kozmozudur. En azindan bu
kozmozun birincil hayallerinden biridir, arzularin ve yasak olana
duyulan egilimlerin, varligi en gizli yerine varincaya kadar agma
egiliminin, sesi ¢cikmayan tiim varliklari fethetme arzusunun biriktirdigi
bir diislemenin kokenidir. (Bachelard, 2021, ss. 266-267)

Yeni kiyafetleriyle yeni bir kimlik kazanan Kedi-Bobo’ya bu mekanda
Mecnun ismi verilir. Seyh Aziz, kizin1 ¢dlde baygin bulunan yakisiklt Mecnun
ile evlendirmek istemektedir. Kedi-Bobo’yu gormeye gelen, salgali et ve
baharatl pilavla donatilmig yer sofrasinin etrafinda kiimelenen insanlar, onu
tipki futbol taraftarlar1 gibi tezahiiratlarla karsilarlar. Gosterisli malikanenin
cigek kokulu yer yataklarinda agirlanan Kedi-Bobo, eski hayatinda oldugu
gibi bir kez daha altin kafeste tutsak edilmistir. Labirent mekan 6zelligi
gosteren Seyh Aziz’in malikinesinden Zizi-King vasitasiyla kacirilan Kedi-
Bobo, kagis esnasinda bircok kapidan geger. I¢ ige ve kilitli sekilde duran bu
kapilar, yeraltindaki bir mahzende ustalikla gizlenmistir. Biling dis1 ile
karanlik ve dolambagli mahzen arasinda bag kurmak miimkiindiir (Bachelard,
2021, s. 49). Bilingalt1 katmanlar {ist iiste kilitlenen kapilarla sembolize
edilmistir. “Insan, gece giindiiz, durmaksizin kendi yolunu kaybetmis ruhunun
kilitli labirenti i¢inde yasayan o benlik imgesi tarafindan, yani tanrisal varlik
tarafindan kovalanmaktadir. Kapilara giden yollar goriinmez olmustur: ¢ikis
yoktur.” (Campbell, 2013, s. 75). Kagisi basariyla sonuglanan Kedi-Bobo
vagonda Ozgiirliiglinii geri kazanir.

Zizi-King, roman karakterleri arasinda dinamikligiyle 6n plana ¢ikar.
Trene gelmeden Onceki hayatinda, yedi yillik mutsuz evliligini karisim
oldiirerek sonlandirmistir. Mahkeme karariyla yatirildigi akil hastanesinden
kagma girisimleri basarisizlikla sonuglanan Zizi-King igin tren, yasadigi
diinyadan bir kag1s aracidir. Akil saglig1 yerinde olmayan Zizi-King, yolculuk
sirasinda ilaglarini almaz. Kabina sigmayan davraniglariyla yolcular arasinda
golge benliginin isteklerini korkusuzca yerine getiren tek kisi odur. Yazara
gore ancak risk alarak yasamay1 gbze alabilen insanlar, golgelerini daha
yakindan taniyabilirler (Gegtan, 2022, s. 122). Ge¢miste tiim diinyasi oto
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tamirhanesinden ibaret olan, insanlardan ziyade arabalarla iletisim kurabilen
Zizi-King, trende 6nder konumuna yiikselir. Tren, Zizi-King’in bastirilmig
karakter Ozelliklerini sergilemesine imkén tanimaktadir. Treni ele gecirme
fikrinin mimar1 odur ve bu fikir dogrultusunda diger yolcular1 orgiitler. Bir
katilin arandigi romanda, daha Once cinayet isleyen, psikolojik durumu
dengesiz bir karakterin varligi, okur i¢in hazirlanan tuzaklardan biridir.

Tasrada dogan ve iiniinii biitiin iilkeye duyuran bir diger karakter
Roka’dir. Onu biiyiik kente savuran sebep, dort erkek kardesin arasinda ikinci
sinif varlik oldugu evden kurtulmak istemesidir. Erkeklerin paraya bogdugu,
kendilerine hayat kadin1 denilemeyen kadinlardan biri olma hayaliyle evden
kacan Roka, giizellik yarismasina girer. Yarismaya girecegini duydugunda
“Yasatmam onu!” diyen en biiyiikk agabeyi, kardesinin birinci oldugunu
Ogrenince kazanca ortak olur. Roka’nin sayesinde aldigi son model spor
arabasinda bir kaza sonucu yagsamini yitirir. Roka, agabeyinin mezar1 basinda
6l bedenin tiizerine dirilip kalkamayacag kadar toprak atildigindan emin
olana kadar bekler. Derinlere gdmiilen sadece 6lii bir beden degil Roka’nin
gecmisgidir. Mezar, dar ve kasvetli anlamindan siyrilarak Roka’nin gecmis
hesaplarin1 toprakla kapatan ferahlatici bir mekana doniisiir. Roka’nin 6liimle
ve erkeklerle olan iligkisi burada sonlanmaz. Haftalardir degismeyen
carsaflarin tlizerinde yasadigi ilk cinsel birliktelik, lanetli bir hastaligin
Roka’ya bulasmasina sebep olur. Hastaligi magazin basinina diisiince
beceriksizce sergiledigi oyunculuguna teklif edilen miktar ikiye katlanan
Roka, gevresini saran ikiytizlii insanlardan kurtulmak i¢in treni seger. Yeni bir
yasam elde edebilmek icin katildig1 giizellik yarismasindan sonra bu kez
yasamin1 sonlandiracagi mekana gidebilmek igin yarisir. Vagon, ona
gozlerden uzakta bir 6liimii saglayacak tabuttur.

Makalenin bu agamasina kadar, yolcularin trene binmeden onceki
hayatlarinda kendilerini ait hissettikleri bir mekanin bulunmadigi goriliir.
Komparsita’nin durumu diger yolculardan farklidir. Komparsita!! adini almasi
yasadigt mekanla alakahidir. Bir plaj gazinosunda diizenlenen dans
miisabakasinda gosterdigi basar1 ona adini1 verir. Komparsita, skandallar ve
parlayip sonen yildizlariyla sehir tarihini yansitan gazino ile kendi inisli ¢ikigh
hayat1 arasinda iligki kurar. Gazinoya on yedi yasinda gelen Komparsita,
burada garsonluk disinda her isi yapmuis, patronluga yiikselen merdivenleri
yeri geldiginde hapse girerek de olsa tirmanmistir. Caligmay1 biraktiktan sonra
mekanin igletmesini baskasina devreder ancak miilkiyetini vermez. Boylelikle
mekandaki s6z hakkini elinde bulundurmaya devam eder. Tasvirlerinde
gazinosuna duydugu sempatinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Koyu kirmizi kadife perdeleri, beyaz ortiilii masalari, yiiksek tavaninda
ayna parg¢aciklariyla kapl kiirelerin rengarenk 1siklari sigara dumaniyla
karisarak duvarlara yansittig1 benzersiz bir mekandir burasi. Tombulca

1Gerardo Matos Rodriguez’in besteledigi tango pargas.
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kadinlarin eslik ettigi gobekli adamlardan olusan kalabalikla,
yasamislik kokan sahne kucaklasip yekviicut olurlar, vakit ilerledikge
artan bir tutkuyla. (Gegtan, 2018, s. 84)

Metinde bazi nesnelerin karakterler ve mekan acisindan 6nemli oldugu
goriilmektedir. Ayna, yasaminin sonuna yaklasan Roka’ya c¢irkin bir ¢ehre
gosterirken, neden aldatildigini anlamaya g¢alisan O’Kasandra’nin yiiziinii
incelemesine yardime1 olur. Kedi-Bobo, boy aynasinda gordiigii yansimasina
hayranlikla bakar. Komparsita’nin gazinosunda kiireleri kaplayan ayna
parcaciklar1 mekanda 11k oyunlari olusturur. Koyu kirmizi kadife perdeler
gazinoda ve genelevde, mekan1 los hale getirerek giin 1s181nin igeriye
ulagmasim engeller.

Denetlenen Toplum: Miize Kasaba

Insan, mekan ve esya arasinda zaman igerisinde bir bag olusur. Insanin
yasanilan mekanlara zamanla birtakim anlamlar yiliklemesi dogaldir. Yazar,
metinde siklikla tekrar ettigi “yasanmislik kokma” ifadesiyle insan ve mekan
iligkisini, gbzden farkli bir duyu organmyla anlatir. “Ev, bizden bir seyler
tagidig1 zaman sicaktir. Egya, alisti§imiz zaman bizimdir; onunla aramizda
manevi bir sozlesme vardur” (Tekin, 2017, ss. 152-153). Romanda, bu
sozlesmenin gerceklesemedigi “yasanmazlik kokan” bir mekan tasarimi da
yer almaktadir. “Kasabamiz bir miizedir, sizler de kuruldugundan bu yana ilk
ziyaretcilerimizsiniz, sizden bir siire dnce gelen gen¢ kadinin ardindan. Bu
nedenle miizemiz adina hepinize hos geldiniz demek istiyorum” (Gegtan,
2018, ss. 164-165). Yasanmazlik kokan mekanin kapilarmi agtigi roman
karakterleri iizerindeki etkisine deginmeden once {itopik mekan 6zelliklerini
gozden gecirmek faydali olacaktir. “Giizel yer” manasina gelen eutopia ve
“hicbir yer” anlaminda kullanilan outopia kelimelerinin ¢agrisimlarindan
iiretilen iitopya, yeryiiziinde somut bir mekéni karsilamaz (Cetin, 2017, s.
138). Utopik mekanlar, gergek diinyanin sikintilarindan bunalan insanin diis
giiclinli kullanarak iirettigi ideallestirilmis yeni yasam merkezleridir. Diger
mekanlarla baglantis1 olmayan ada parcalar1 gibi miistakil alanlarda kurulan
iitopik mekanlarin kendilerine has yonetim sistemleri mevcuttur (Dag, 2017,
s. 170). Gelecege iligskin ideal toplum modellerini 6rnekleyen iitopyalarin
gergege aykir1 yapisi zamanla distopya kavrami etrafinda gelisen zit fikirlerin
dogmasina yol agar. Bulasici hastalik ve savas gibi kiiresel sorunlarla bogusan
diinyanin gelecekteki durumu hakkinda iitopyalardaki gibi aydinlik bir tablo
cizilmesi beklenemez (Dag, 2017, s. 40). Burada Onemli olan gelecek
tasvirlerinin iyimser veya kotlimser bir bakis agisiyla sekillenmesi degildir.
Yazarlar kurgunun sagladigi imkéanlar1 kullanarak gelecek hakkindaki
diisiincelerini paylasirlar. “Anlaticiya diisen gorev, merak ve ilgiyi siirekli
kilmaktir. Mekanin, hatta vak’anin gercek olup olmamasi, o kadar énemli
degildir” (Tekin, 2017, s. 165).
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Tren romaninda ilk 6nce Roka’nin daha sonra trendeki biitiin yolcularin
yolu yazari muhayyilesinde {iretilen bir mekan olan miize kasabaya diiser. At
arabal1 yasl bir ihtiyarin yol gostericiliginde miize kasabaya dogru ilerleyen
Roka, dogdugu kasabayi hatirlar. Sehir yasamindan sonra onu yeniden kiigiik
bir kasabaya getiren yolculuk, Roka’nin mekan iizerinden ge¢misiyle
hesaplagmasini saglar.

Adini pek az kimsenin duydugu, dogup biiylidiigiim kasabada kalmig
olsaydim siradan bir ev kadini olarak yasiyor olacaktim, belki de bir kiz
kurusu. Oysa su anda yerkiirenin neresinde oldugunu bilmedigim bir
kasabaya ulasmaya calistyorum. Giderek birbirinin aynistymis gibi
goriinen agaglarin arasindaki toprak yolda, bana artik mekansizlik
duygusu yasatmaya baslayan tekdiizeligin bunaltisiyla. Higbir yer
denilen yer burasi olmali. (Gegtan, 2018, s. 97)

Tepelerin arasinda kalan miize kasaba, sakli bir mekandir. Roka,
agaclarla cevrili bir gdliin kiyisinda kurulan kasabaya uzaktan baktiginda
hayran kalir. Irili ufakli beyaz evlerden siiziilen sarimtirak 1siklarin gélle
birlesimindeki uyum, roman karakterinin zihninde 151l 1511 bir masal
diinyasiyla 6zdeslesir. Sokagin iki yanina diizenli sekilde dizildigi goriilen
bahgeli, sirin evlerin perdeleri tamamen agiktir. Perde, evin kisiye 6zel bir
yuva olmasini saglayan bir nesnedir. Ancak anlasildig1 lizere kasabada 6zel
hayatin gizliligi fikri bulunmamaktadir. Evlerin i¢ dekoru, igeride yanan
lambalar sayesinde sokaktan net bir sekilde goriilmektedir. “Penceredeki
lamba, evin goziidiir. Hayalgiici dleminde lamba asla disarida yanmaz”
(Bachelard, 2021, s. 65). Asil ilgi ¢eken durum, etrafta hicbir yasam
belirtisinin olmamasidir. Market, eczane, cesitli esyalarin satildig1 diikkanlar,
kafe gibi halka a¢ik mekanlarin kapilart agiktir ancak evlerde oldugu gibi
buralarda da kimse yoktur. Sehirde yankilanan miizik seslerini dinleyenlerin
kim oldugu sorusuna yanit bulamayan Roka, kasabadaki arayislarina devam
ederken Nokta-i Sifr oteline gelir. Kiigiik yerlesim yerlerindeki oteller,
isimlerini genellikle bulunduklart mekandan alirlar. Bu varsayimdan hareketle
hicligin ortasindaki bu kasabanin hangi diinyanin baslangic noktasi
olabilecegi diisiinlilmelidir. Otelin mutfagindaki sicak kazanlarda yeni
pisirilmis yemekler bulan Roka, diinyasizligin dehseti iginde bir yandan
yemegini yerken diger yandan i¢inde bulundugu durumu sorgular. “Onca yolu
teptikten sonra kendimi dekordan baska bir sey olmayan bir kasabada buldum,
kabul etmeliyim tasarimcilarinin  kutlanmasi1 gerek, burast Omriimde
gordiigiim en giizel yerlerden biri, ama disaridaki meydanda Elyas’in heykeli
ne artyor?” (Gegtan, 2018, s. 99). Heykeller gecmisin izlerinin silinmemesi
adina ugrak mekanlara dikilen hafiza tasiyicilaridir. Elyas’in heykeli, yazarin
karakterini 6liimsiizlestirme ¢abasinin iirliniidiir. Yazar, diissel mekanlarda ve
anilarda roman karakterlerini Elyas ile karsilastirarak islenen cinayeti okura
siklikla hatirlatir.
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Roka’nin diger yolcular gelene kadar gegici bir mekan olan otelde
konaklamasi, bombos kasabada bir evde kalmay1 tercih etmemesi mekénla
aidiyet kuramadiginin gostergesidir. Roka, kasabanin aslinda bos olmadigini,
etrafinin onun goremedigi ancak onu goren insanlarla ¢evrili oldugunu fark
etmistir. Trendeki biitiin yolcularin miize kasabaya gelisiyle durum daha
karmagik bir hal alir. Bu kez yolcular kasaba halkini gormekte halk yolcular
gorememektedir. Komparsita tipki Roka gibi kasabay1 uzaktan seyreder ancak
onun mekana kars1 hisleri Roka’dan farklidir. “Kasabanin goriintiisii beni
huzursuz ediyor, kirmizi kiremitli kii¢iik beyaz evleri neden bizleri yutmaya
hazirlanan bir karadelik olarak goérdiigiimii anlayamiyorum.” (Gegtan, 2018,
Ss. 157). “Karsimizda kasabanin en kenarindaki ev, zevkli bir yapi, ama
yasamazlik kokuyor.” (Gegtan, 2018, s. 157). Komparsita, ilk kez gordiigii bu
mekanla gecmiste yasadigi sehri mukayese eder:

Yasadigim sehirde bir koseyi dondiiglintizde bir baska sehre adim atmis
gibi olursunuz ve bu boyle siirer gider dolastikca. Orasi, birbirine hic¢
benzemeyen yapilarin, birbirinden ¢ok farkli insanlarm bir araya
gelerek yarattigi karmasayla bir hos gelir insana, hayret ve merak
duygunuzu hig yitirmezsiniz. Rastgeleligin ¢arpiklig1 ve kargasasi bana
hep ¢ekici gelmistir, bundan yakindigim zamanlar olmus olsa bile. Oysa
burada her sey neredeyse kusursuz, agaglarda tek bir kurumus yaprak
bile yok, insanlarin yiiz ifadesi birbirinin ayni gibi, iyimser bakisl
maskeler. Diikkanlarda satilanlarin ¢ogu asina oldugum esyalar,
aralarinda ne oldugunu anlayamadigim seyler de var, benim yasadigim
zamandan Otede olmalilar. O uzun ve zahmetli ylrlyiisii yaptigimiz
basi sonu yokmuscasina tekdiize agaclikli alan gibi burasi da insana i¢
mekana kapatilmiglik hissi veriyor, kendinizi digariya atma istegiyle
birlikte. (Gegtan, 2018, s. 159)

Acik mekanlar, karakterleri ruhsal bir dinginlige ve huzura ulastirir
(Cetin, 2017, s. 136). Kasaba, goriiniiste dogayla i¢ igedir ancak acik ve genis
mekan ozelligi gostermez. Mekanin irkiitiicii yapayligi, yolcularin buradan
bir an 6nce ¢ikis yolu aramalarina sebep olur. Bolge halki, kusaklar boyu
burada yasamis ve ylizyillardir kimse kasabayi terk etmemistir. Miize
kasabanin kuruldugu zamanlardan daha ileri bir gelecekten gelen Adi-Lazim-
Degil’in bilgileriyle baslangigta {itopik bir mekani1 andiran kasabanin aslinda
distopik bir mekan oldugu anlasilir. Kasabada yapay yollarla olusturulan
koloniler yasamaktadir. Denetim altinda tutulan insanlarin dis diinya ve
zamanla iligkileri kesilmistir. Adi-Lazim-Degil, zihinleri programlanmis
insanlarla yiriitiilen miize projesinin, toplulugun yasadig1 ¢ogalma problemi
yliziinden basarisizlikla sonlandigimi sdyler. Miize kasabanin yeni
katilimcilart konumundaki tren yolcularini bekleyen tehlike, koloni deneyi
kapsamimda damizlik insanlara doniistiiriilme riskidir. “En genis anlamiyla
mekan, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanhigin uygarlasma
seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda gozleriz” (Tekin, 2017, s. 145). Miize
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kasaba oOrneginden anlasilacagi tlizere uygarlasma, dogadan Kkopusla
gergeklesmistir. Yaprak dokmeyen sahte agaclarla, dekor mu yoksa gergek mi
oldugu anlasilamayan dolunay altinda yapay bir doga i¢inde yasayan uygar
insanlarin diizenini bozacak sey yine doganin kendisidir. Miize kasabadan
kacis tabiatin destegiyle saglanir. Hatirlanacagi lizere, yolcular kasabaya
ulagsmak i¢in uzunca bir siire agaclar arasinda yiirimek zorunda kalmiglardi.
Bu esnada yolcularin iizerlerine tirmanan, bavullarina giren karincalar, dis
diinyadan izole edilen miize kasabada adeta bir felaket etkisi yaratir. Yolcular
ellerinde dezenfektanlarla ortaya c¢ikan robotlar tarafindan sinir disi edilirler.

Uygarhk Karsisinda Doganin Temsilcisi: Hindistan

Romanda gelecege iliskin kurgulanan tek distopik meké&n miize kasaba
degildir. Gelecekten gecmise donen Adi-Lazim-Degil’in yasadigi caga dair
sozleri, diinyanin giderek mekaniklestiginin gostergesidir. Enerji hirsizligi
alaninda bilgi casusu olarak yetistirilen Adi-Lazim-Degil, yaptig1 bir hata
sonucunda kimligi agiga ¢ikinca izini kaybettirmek ve seyahatin sonunda yeni
bir kimlik kazanabilmek adina trene biner. Hizin hiikkiim siirdiigii kiiresellesen
bir diinyadan gelen Adi-Lazim-Degil’in seyahatte karsilastigt mekanlar ve
insanlar bildiklerinden olduk¢a farkhidir. Yarigmaya girdigi televizyon
stiidyosu garip bir mekan, istasyon ilkel bir yapi, tren ise tarih dncesinden
kalma agir aksak bir toplu tagima aracidir. Vagondaki yolcularin davranig
sekillerini dikkatle gozlemleyen ve konustuklar1 dili anlamaya ¢alisan Adi-
Lazim-Degil, insanlarin olaylardan kolay etkilenen duygusal varliklar
olduklarimi kavrar. Adi-Lazim-Degil’in zamaninda Diinya Konseyi adindaki
topluluk, insanlarin viicuduna yerlestirdikleri ¢ipler yoluyla duygulari kontrol
altina almaktadir. Baslangicta korkan, iiziilen, sinirlenen, asik olan insanlar1
gordiikge bu duygulart anlamlandiramayisinin ig¢inde yarattigi boslukla
savasan Adi-Lazim-Degil, trende hissedebilme 6zgiirliigiinii yeniden kazanir.
Adi-Lazim-Degil’in diger yolcular gibi ge¢misiyle hesaplastigi goriilmez
¢linkii onun kendine ait kisisel bir gegmisi yoktur. O sadece kendine yiiklenen
gorevleri yerine getirmekle yiikiimlii, insan formunda ¢ipli bir aygittir. Adi-
Lazim-Degil’in romandaki misyonu tiim insanligin kendisiyle hesaplagmasin
saglamaktir. Yazar, Adi-Lazim-Degil’i trenden soyutlayarak hi¢ tanimadigi
bir mekana gotiiriir. Adi-Lazim-Degil’in diinyanin neresinde oldugunu
anlama g¢abasiyla yaptig1 gézlemler okuru mekéan hakkinda aydmlatir. Tuhaf
sekilli gemilerin ylizdiigii genis nehrin kiyisinda yikanan ve biitiin kiyafetleri
bellerine sardiklar1 bezden olusan ¢iplak ayakli adamlarla karsilasan Adi-
Lazim-Degil, hi¢ kimsenin higbir seyinin olmadigi, herkesin esit oldugu bir
diinya i¢inde bulundugunu anlar. Dodo adli kiigiik bir cocugun rehberliginde
ylriimeye baglar. Cakil taslar1 yuvarlaniyormus hissi veren bir dilde konusan
insanlarin ve basi bos dolasan hayvanlarin bulundugu, kirik dokiik yapilarla
cevrelenen meydandan gecer. Yar1 ¢iplak erkeklerle rengarenk kiyafetli
kadinlarin doldurdugu meydanin kargasasinda renkler ve sesler uyum
icindedir. Ineklerin serbestce yiiriidiigii alanda insanlar tanrilara siikran duasi
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ederek c¢anaklarindaki piringleri elleriyle yemektedirler. Bahsi gecen mekan,
Hindistan’in Orissa eyaletinde bulunan Puri sehridir'?. Trende duygularinin
Ozgirliigiinii kazanan Adi-Lazim-Degil, karsisina Miss India kimliginde ¢gikan
Roka’ya asik olur. Adi-Lazim-Degil, Hindistan’a bu sebeple getirilmez. Puri,
yolculuguna devam etmesi gereken karakterin ask ile tanistigi bir duraktir.
Devam eden siirecte tipki trendekine benzeyen olagan dis1 mekéan
degisimleriyle karsilasilir.

Dodo ve ben olagan yiiriiyiis temposuyla yol almamiza ragmen,
cevremizdeki her sey ¢ok hizli bir aragla seyahat ediyormusgasina
degismekteydi. Anlasilan, biz ve i¢inde bulundugumuz diinyanin
zamanlari farklt hizda akiyor, ama Dodo olagan dis1 bir durum yokmus
gibi sakin, arada bir yliziime bakip giiliimseyerek yiirtiyor. Tropikal
agaclar, irmaklarda ylizen hasir tekneler, kara tenli insanlar hizla
goriiniip kayboluyorlar etrafimizda. (Gegtan, 2018, s. 222)

Adi-Lazim-Degil yolculugun sonunda, agaclar ve otlarla kapli yogun
ormanlik bir bolgeye ulasir. Burada ¢ok eski zamanlardan kalan bir Budist
tapinagi yer almaktadir. Tapinaklar, arketipsel bir icerigin dis diinyaya
yansimalaridir. Kutsal mekanlar, insanliga ge¢mis donemlerini hatirlatir
(Jung, 2009, ss. 243-244). Tapmak basamaklarinda oturan bilge maymun,
Adi-Lazim-Degil’e doganin dilini anlama giiciinii verir ve tiiketilmekte olan
gezegen hakkinda sunlari soyler:

Senin geldigin zamanda dogadan geriye ne kaldi bilmiyorum, ama
simdi bulundugun zamanda evrenin sirr1, insan denilen zavalli tiiriin
yarattigt anlamsiz makinalarda degil, burada, su anda bulundugun
cevrenin her bir zerresinde. ... Ilerideki karincalari*® gériiyor musun?
Onlar ¢ok sey biliyor, sizler ise higbir sey. Bilgi edinerek bilge
olunmaz. (Gegtan, 2018, s. 224)

Kendisine bahsedilen giicle topragin, tapmnak kalintisinin, otlarin,
boceklerin, agaglarin, canli cansiz biitiin olusumlarin birbirlerine es zamanl
sekilde haber tagidiklarimi anlayan Adi-Lazim-Degil, bu durumu dev bir
orkestranin icra etti§i senfoniye benzetir. Bir kaya'*, Adi-Lazim-Degil’e

2R omanda tespit edilen Tiirkiye, Amerika, iran, Cin gibi iilkelerde bulunan Engin Gegtan, Hindistan’a hi¢
gitmemistir. Yitirdikleri cenneti bulma umuduyla Hindistan’a giden Batililar1 diiriist bulmaz, oranin seyir
amagl dolasilacak bir yer olmadigmi diisiiniir (Gegtan, 2022, s. 20). Romanda doganin temsilcisi
konumundaki Hindistan’a iliskin tasvirler Hindu 6gretisi etrafinda sekillenir.

BRoman karakterlerini miize kasabadan kurtaran, doganin temsilcisi olarak okur karsisma gikarilan
karincalarla ilgili yazarin bir anis1 bulunmaktadir. Engin Gegtan, kumsalda oturdugu bir sirada kirmizimsi
siyah renkli biiylik boy bir karincanin denize dogru gittigini fark eder. Dalgalardan kurtardig1 karincay1
kumsala geri getiren Gegtan, karincanin bu kez daha kararl sekilde denize ilerledigini goriince hayvanin
yazgisina saygi duyarak ona dokunmamayi tercih eder (Gegtan, 2022, s. 127).

¥Evrenin sirlarini dile getirenin kaya olmasi tesadiif degildir. Gegtan, kuantum etkisini anlatirken tas
ornegini secer. “Bir baska deyisle, madde siirekli devinim halindedir ve hi¢bir zaman dingin degildir.
Bize cansiz goriinen bir tas parcasi bile. Dolayisiyla, dogada higbir statik yapi yoktur ve her sey bir an
bile duraksamayan bir danst siirdiirmektedir. Bu ayni zamanda gezegenimizin biitiinliyle bir canli
organizma oldugu anlamina gelir” (Gegtan, 2022, s. 43). Sef Seattle’in konugmasina on numarali dipnotta
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seslenerek tiim evrenin hologram denilen yansitilmis bir imgeden ibaret
oldugunu soyler. Asil evrenin nerede oldugu bilgisi bir sirdir. Evrene iligkin
sorularin cevaplari yok edilen uygarliklarin insanlarinda gizlidir. Trende
seyahat eden Aztekler, Inkalar, Aborjinler ve Amerika yerlileri evrenin
sirlarin1 bilirler ancak onlar okurla konugsamazlar. Yazar, yolcular arasina
evrenin gizemini aktarmasi i¢in Nevada karakterini yerlestirmistir. Kéinatin
temsilcisi Nevada, kahramanlarla iletisime gecerek biitiin zamanlara yarisma
davetiyesi gonderir. Nevada, tipki tren gibi baslangici ve sonu olmayan biridir.
Orta yash bir kadin goriiniimiinde yolcularin arasina katilir. “Kimligime kolay
alistim sayilir, agac, hayvan ya da bir tas parcgasi olarak bu yolculuga katilmam
hikdyemi sizler i¢in daha da anlagilmaz kilardi.” (Gegtan, 2018, s. 57).
Nevada, pargalanan kimligi ile evrenin her aninda her yerindedir.
Komparsita’nin gazinosunda assolist Huri Billurses, Miiteessire’nin gittigi
genelevde Madam Aspasya, Kedi-Bobo s6z konusu oldugunda ise bir anne
kimliginde goriiniir. David Bohm’un bu evrenin sakli bir evrenin hologrami
oldugu varsayimindan ve Hindularin yasamin bir yanilsama oldugu
goriistinden hareketle Engin Gegtan, kurgu evrenini yanilsamalar iizerine inga
eder. Her seyin formu degisebilir, boliinebilir ve doniisebilir (Gegtan, 2020b,
s. 41).

Evrenin sirr1 dogada saklidir. Doganin hizla tiiketilmesi diinyay1 kaosa
suriiklemektedir. Bu fikir, birbirine zit iki mekan olan miize kasaba ve
Hindistan betimlemeleri {izerinden okura hissettirilir. Doga-uygarlik
catigmasiin uygarlagsmanm bir araci olan tren vasitasiyla kurgulanmasi,
iletiyi giiclendirmektedir. Insanin kendi yarattig1 uygarlik tarafindan tipki bir
kanser hiicresi gibi kusatildigini diigiinen Gegtan (2020a, s. 165-166)’a gore
insanin hatasi dogay1 kendi miilkii olarak gérmesidir. Tren, insan zihninde
dogay1 yenmis olma psikolojisini pekistirir. Tren sayesinde doga sartlarindan
etkilenmeden her istediginde, hizli ve giivenli bir yolculuk yapabilen uygar
insan, tiim mekanlara ulasabiliyor olmanin zaferiyle kendini doganin hakimi
sayar (Erkman Akerson, 2021, ss. 26-27). llkel topluluklarda evrenle
dogrudan iliski halindeki insanlar ise dogay1 tanir, ondan korkar ve onu sever
(Gegtan, 2022, s. 26). Romanda genellikle olumlu bir mekén olarak ¢izilen
tren, dogay1 yikima ugratan teknolojinin bir pargast olarak ele alindiginda
olumsuz mekan ozelligi gostermektedir. Doganin iginden kivrilarak gegen
tren, yolcularim dogadan kopararak yalnizlasacaklar1 biiylik sehirlere
tasimaktadir. Yazar, doga ve uygarlik ¢atismasini aktarirken mekéan
tasarimlarini gorsel bir dille yapilandirir. Trenin ilerledigi glizergahin devamli
degismesiyle birbirinden farkli mekan goriintiileri art arda siralanir. Degisen
fonlar yazinin gorselligini artirarak romani yazili bir metin olmanin Stesine
tasir ve okurun tipki bir sinema izleyicisi gibi konumlanmasina olanak saglar.

deginilmisti. Konugsmanin bagka bir boliimiinde, iilke topraklarinin her yaninin halki i¢in kutsal oldugunu
ifade eden Seattle, taslar lizerinde bile kabilesinin anilarinin bulundugunu belirtir (Gegtan, 2022, s. 180).
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Makalenin son boliimiinde, Tren romanindaki gorsel imgelerin olusumunda
sinema sanatinin etkilerine deginilecektir.

Kurmaca Diinyanin Oyun Alani: Film Sahneleri

Edebiyat ve sinema temeli kurguya dayanan iki sanat dalidir. Kurgunun
yansitilmasi noktasinda birbirlerinden ayrilirlar. Edebi eser kelimelerle insa
edilirken sinemada gériintii ve ses 6n plandadir (Oz6n, 2008, s. 161). Duygu
ve diislincelerin aktarilmast i¢in en uygun araglardan biri olan sinema
sanatinda, izleyici iizerinde istenen etkiyi uyandirabilmek adina cesitli
yontemlere bagvurulur. Dogada var olan goriintii ve sesler iizerine eklemeler
yapilarak yeni bir filmsel gerceklik olusturulur (Ozén, 2008, s. 165). Dilin
fonetik ve semantik 6zelliklerinin bilingle kullanildig1 bir edebi metin tipki
sinema gibi isitsel ve gorsel duyuya hitap edebilir. Edebi kurguda sinemanin
kullandig1 151k, ses ve renk tekniklerinden faydalanilmasi ¢ok sayida duyu
organini harekete gecirir.

Sinema sanatiyla iligkisinin gii¢lii oldugunu ifade eden Engin Gegtan,
kurgu kitaplarinda sinematik unsurlardan faydalanir (Gegtan, 2020b, s. 178).
Bu nedenle Gegtan’in romanlarinin gorsel yonii kuvvetlidir. Yazar, romandaki
mekan tasvirlerinde gesitli 151k oyunlari olusturarak sinematik goriintiiler elde
eder. Gerilimli olaylar, los ve golge alanlarda meydana gelir. Elyas, tren tiinele
girdiginde bigaklanir. Kedi-Bobo, alacakaranlik sokaklardan gegcirilerek
tutsak edilecegi malikaneye gotiriliir. Zizi-King’i takip eden takintili karisi
bir agacin golgesinde saklanir. Miiteessire’yi karsilayan genelev sahibesi
odanin karanlik kosesinden aniden c¢ikar. Yazar, olaylar arasi gegisleri
kurgularken goriintiileri uygun ses dgeleriyle birlestirir. K&tii bir durumla
karsilasan karakterlerin attig1 ¢igliklar, aniden yiikselen silah sesleri okurun
kendini macera ve gerilim tlirinde bir filmin i¢inde hissetmesi adina
tasarlanmig ogelerdir.

Tren romaninda televizyon, tiyatro ve sinema gibi izleyici kitlesini
hedef alan platformlara yonelik ¢ok sayida gondermeyle karsilagsmak
miimkiindiir. Televizyonu diinyayla bag edemeyen insanlarin diinyadan uzak
durmak amaciyla sigindiklari, yanilsamadan ibaret biiyiilii bir kutu olarak
tanimlayan yazar, trene binecek yolculart dncelikle bu sanal diinyaya getirir
(Gegtan, 2022, ss. 106-107). Televizyon, yolcularin baska bir hayata
nakledilmesini saglayan gecit olarak kullanilir. En dikkat ¢ceken 6zelligi, kar
odakli bir sistemin parcasi olmasidir. Insanlardan beslenir ancak onlarin
duygularma karsi duyarsizdir. Televizyon diinyasinda insana verilen degerin
anlagilmasi adima romanda u¢ bir o6rnek yer almaktadir. Roka, tren bileti
kazandiran yarismay1 izlerken Lezize adli yarismacinin kendisine yoneltilen
soruya cevap verecegi sirada aniden nefes alamadigini goriir. Yere yigilan
Lezize, kameralarin kadrajindan c¢ikarken stiidyoda telasli kosusmalar ve
ci1glik sesleri duyulur. Kadinin vefat haberinin hemen ardindan ekranda gofret
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reklam1 oynatilir. Televizyon diinyasi gosterinin her seye ragmen devam
etmek zorunda oldugu gercek dis1 bir mecradir.

Tren romani, gerceklik algisinin devamli yikima ugratildigi postmodern
bir metindir. Romanda anlatilanlar bir film senaryosunun parcasiymis gibi
yansitilir. Yazar tipki bir film ydnetmeni gibi mizansen olusturur. Kedi-
Bobo’nun Seyh Aziz’in malikanesinden kurtarilmasi, “Stop!” ciimlesiyle
sonlanan bir kagirma sahnesi gibi kurgulanir. Yolculuga c¢ikmadan once
kamera karsisina gegen karakterler, yolculuk esnasinda bir filmin oyunculari
olduklarindan habersiz sekilde yasantilarina devam ederler. Uzerine kamera
yerlestirilmis bir cip tarafindan takip edilmelerine bir tiirlii anlam veremezler.

Romanin kirk ikinci ve son boliimiinde mekan dev bir sahneye doniistir.
Film gosterisi sonlanmistir. Parlak saman rengi kadife perde acilir ve trenin
kirk bir numarali vagonu sahnenin merkezinde konumlanir. Beyaz entarili
Oliilerin sahnenin bir yanindan digerine ucustuklar1 goriiliir. Romanda adi
gecen biitiin insanlar ve mekanlar sirayla bir an goriiniip kaybolurlar. “Ve
sonunda, kirk bir numarali vagonun yolculari, kondiiktoér ve garson U el ele
tutusmus, gozleri ileriye, bosluga bakar bir halde sahnenin merkezinde
yerlerini aldilar.” (Gegtan, 2018, s. 251). Iki yiiz elli sayfanin ardindan tek
sayfada olusturulan bu tablo, kendinden 6nceki biitiin mekan algisini yerle bir
ederek okuru yasananlarin sahnelenen bir gosteriden ibaret mi oldugu
sorusuyla bas basa birakir. Seyirciyi selamlayan oyuncular anlaticiy1r da
sahneye davet ederler. Anlatic1 tercihini seyircilerin arasinda kalarak
sahnedeki oyunculart alkiglamaktan yana kullanir. Jung’a gore sanat,
sanat¢inin evrensel arketipleri kendi kisiligi araciligiyla ifade etmesidir. Sanat
eseri, yaraticistyla birlikte onu izleyenlerin katarsislerini saglamaktadir
(Gegtan, 2022, s. 117). Katarsis hakkinin seyirciye ait oldugunu diigiinen
Gegtan, giiniimiizde pek ¢ok insanin hayatin geriliminden kurtulabilmek
amaciyla sahne almak istedigini sOyler. Seyircilerin glinden giine azaldig
diinyada sahneler kapanin elinde kalirken basrol siirekli degismektedir
(Gegtan, 2022, s. 106-107). Roman perdenin kapanmasiyla sonlanir. “Ve
ardindan parlak saman rengi kadife perde tekrar agcilmamak iizere yavas yavas
kapandi, evrenin farkli yerlerinde sayisiz sahne acilip kapanirken.” (Gegtan,
2018, s. 251).

Sonuc¢

Karmagik oriintlilerden meydana gelen postmodern kurgulu Tren
romaninda mekan unsuru, karakterlerin ve olayin ¢6ziimlenmesinde etkilidir.
Yazar, mekan unsurunu karakterlerin psikolojik durumlarini yansitan bir arag
haline getirir. Metaforik agidan hayat yolculugunu simgeleyen ve romanin ana
mekani olan tren, karakterlerin bakis agisina gore ¢esitli anlamlar kazanir.
Yasadiklar1 diinyayla uyusamayan karakterler igin tren bir kagis aracidir. Ana
rahmini hatirlatan koruyucu bir siginak vazifesi gorlir. Aym zamanda bir
cinayet mahallidir ve tehlikelerle doludur. Kimi zaman kursunlarin hedefi



58 KAREFAD/ CAKU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi

olur. Oliilerle birlikte yapilan seyahat diisiiniildiigiinde oldukca tekinsizdir.
Dogay1 tahrip eden teknolojinin bir {irlinli olarak degerlendirildiginde
insanliga olumsuz etkileri bulunmaktadir. Roman karakterlerini gergek ve
diissel diinyanin farkli zaman ve mekanlarinda dolastiran tren araciligiyla
mekan unsuru, ana diisiinceye uygun olarak siirekli degisir. Bu durum
anlatilan olaylara dinamizm kazandirir.

Insan ve mekan iliskilerinin roman karakterleri iizerinden ayrintilartyla
incelendigi makale aym1 zamanda yazar ve eser arasindaki bagi ortaya
koymaktadir. Mekanlar yasantilara bagli olarak kimlik kazanirlar. Engin
Gectan’in  yasamindan metne tasinan ve romandaki mekanlarin kimlik
olusumunda etkili olan izlerin tespit edilmesi eserin daha net anlasilmasina
katki saglamaktadir. Yazar, mekan tasvirlerini kigisel izlenimleri
dogrultusunda bigimlendirir. Roman karakterlerinin ziyaret ettigi farkl
cografyalar, yazarin seyahatleri sirasinda goézlemledigi yerlerdir. Tiirkiye,
Cin, Amerika, Iran, Hindistan gibi bolgelerin cesitli sosyokiiltiirel
ozellikleriyle 6ne ¢ikarildigr romanda karakterleri kusatan ¢6l, bozkir gibi
kara pargalarinin yani sira okyanus ve deniz gibi su kiitlelerinin tasvirinde
yazar deneyimlerinden yararlanmistir. Bu durum mekan betimlemelerine
gergeklik ve canlilik kazandirmaktadir.

Romanda; barmma ve konaklama amacli kullanilan mekanlar (kdy evi,
apartman dairesi, kosk, otel, malikane), eglence mekanlar1 (gece kuliipleri,
gazino), sporla ilgili mekanlar (futbol kuliibii, stadyum), sehvet mekani
(genelev), anitsal mekan (heykel), dini mekan (tapinak), adalet mekani
(mahkeme), tutsaklik mekadni1 (hapishane), sifa mekénlar1 (eczane, akil
hastanesi), ¢calisma mekani (araba tamirhanesi), kiiltiirel ve sosyal mekéanlar
(tiyatro, sinema ve opera sahnesi, pastane ve diikkénlar, pazar yerleri) gibi
somut yasamda Ornegi bulunabilecek mekanlarin yani sira {itopik (miize
kasaba), metafizik (cennet, cehennem, araf) ve duyusal mekanlar (rityada
goriilen mekanlar) yer almaktadir. Col, bozkir, daglik ve ormanlik alanlar gibi
genis cografi mekanlart kullanan yazarin insan ruhunun ¢ikmazlaria igik
tutmak istedigi anlarda labirent, dar ve kapali mekénlar1 tercih ettigi
anlasiimaktadir.

Insanin varolus yolculugunu mekan faktorii iizerinden takip etmek
mimkiindiir. Farkli zaman dilimlerinden gelen yolcular, dis diinyaya ait
mekanlarda seyahat ederken bir taraftan i¢sel yolculuklarimi siirdiriirler.
Diinyanin farkli kitalarinda, okyanus asarak bazen ugarak gerceklesen
yolculuk esnasinda karsilasilan zorlu sinavlar karakterlerin olgunlasma
siirecine katkida bulunur. Istasyonda baslayan ve yine istasyonda sonlanan
romanda karakterler, baslangic mekanina kendi benlikleriyle yiizleserek
donerler. Bir psikiyatrist olan Engin Gegtan’in, mekan unsurunu insanin
ruhsal gelisimini destekleyen faktorlerden biri olarak ele aldig1 gorilmektedir.
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