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CAGE ORNEGI UZERINDEN MUZIKTE “SESSiZLiK” OLGUSU VE YARATMA CESARETI
An The Phenomenon of “Silence” in Music and the Courage to Create Through the Example of Cage

Deniz GULFIRAT *

(0)/
Sessizlik olgusu tarih boyunca miizikte kullanilan 6énemli bir 6ge olmustur. Besteci John Cage 4°33” isimli
eserinde bu olguyu 6n plana ¢ikartarak 20. yiizy1l miizigine yenilik¢i bir yaklagimla katkida bulunmustur. Bu
calismada on sekizinci yiizyildan baslayarak John Cage’in 1952 yilinda yazdigi 4°33” isimli esere kadar
“sessizlik” olgusunun miizikte nasil kullanildig1 arastirilmistir. Higbir istemli sesten olugmayan eserin yaratilma
stirecinde gegtigi ¢esitli evreler lizerinden Cage’in bestecilik donemlerinde etkilendigi farkli unsurlar anlatilmas,
bestecinin sans miizigi ve “sessizligin karsit1” olarak nitelendirilen giiriiltii ile yaptig1 denemeleri sessizlik ile nasil
bagdastirdig1r hakkinda bilgi verilmistir. Bestecinin sessizlikle ilgili algtya dayali fikirlerinin, eserin yaratilma
stirecine etkisi incelenmis ve bu fikirlerin her ne kadar yenilik¢i olarak goriilse de tarihsel olarak Yeni-Platoncu
Antik Roma felsefesinde miizikle ilgili fikirlerle olan benzerligi ortaya konulmustur. Ayrica varoluggu psikolog
Rollo May’in ortaya koydugu, sanatcilarin yaratict bir fikri orijinal bir sanat eserine doniistiirme siirecinde

gosterdikleri yaratma cesareti kavrami ve bunu tetikleyen olgular Cage 6rnegi lizerinden agiklanmustir.

Anahtar kelimeler: John Cage, Sessizlik, 4’33, giiriiltii, miizikte algi, yaratma cesareti

ABSTRACT
This study intends to survey the use of silence in musical composition in the period starting from the eighteenth
century and ending with John Cage’s 4°33”. The various phases in the compositional evolution of 4’33” which is
centered around the conceptual use of silence, are examined. Various elements such as chance music and noise —
which can be considered as opposite of silence — used by Cage in different compositional periods are addressed.
The sequential connection of these elements is evaluated for their contextual role with regards to silence. This
composition is of seminal importance because it poses the most fundamental questions that would provide a
definition of what music actually is. Although these ideas are seen as innovative, their historical similarity to the
ideas about music in Neo-Platonic Ancient Roman philosophy is revealed. The study also shows Cage’s conviction

in transforming an idea into an art piece at a time of contrary musical conventions.
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EXTENDED ABSTRACT

The historical use of how “silence” is used in music as an experimental element, more precisely in Cage's piece
"4'33" is explored in the paper. The various phases of its compositional evolution along with its constituent
elements are also examined. The article delves into the concept of “courage in the creation of music” and how

Cage's incorporation of silence can be viewed as a courageous artistic choice.

The first part investigates the chronology of the use of silence and examines the etymological differences
between the words "sound" and "silence" in English. In Turkish, the word for "silence" is derived from the word
for "sound.” The distinction between sound and silence is highlighted as significant as it pertains to human
perception and not necessarily the absence of all sound. Comprehending this distinction is emphasized as it is
crucial for understanding the utilization of silence in music, specifically in the context of John Cage's

experimentation with silence.

According to Boethius, musica mundana is a type of music that is created by the sounds emitted by the
movements of the world and celestial bodies, not audible to human ears, but considered ideal because it is in
harmony with the universe. Musica humana, refers to the sounds of the harmonious human body and soul. Musica
instrumentalis, is the lowest level in this hierarchical structure and is music created by using various instruments
and human voices. This human-made music is seen as a poor reflection of the two ideal musics that came before
it. In this context, it can be argued that silence can be used as a tool to guide human perception towards musica

mundana and musica humana.

Silence in music can be examined under two main categories: structural and dramatic silence. Structural silence
is used to separate the structural elements of music such as phrases, sections, and movements, and is usually
indicated by rest symbols. Dramatic silence, on the other hand, creates a powerful and striking narrative within
music. Examples of this include the silence at the end of Haydn's op.33 no.22 "Joke" quartet to make the audience
think the piece is over, the silence in Handel's Messiah (HWV 56) to emphasize the final "hallelujah" section, and
the silence after the "Gott! welch' dunkel hier! O grauenvolle stille!" (God! What darkness here! What a terrifying

stillness!) in Beethoven's Fidelio opera.

The use of silence in music became more widespread among composers in the 20th century, due to the breaking
of traditional tonal harmony and the departure from the concept of harmonic function. Composers began to use
various methods, such as ostinato, repetition, accent and silence, to indicate the formal structure of music instead
of the abandoned old tradition. Arnold Schonberg, who made significant contributions to 20th century music and
taught John Cage in America, developed a new method of composition based on the use of twelve tones in a
specific order. This method was quickly adopted by his students Anton Webern and Alban Berg, with Webern in
particular, using long periods of silence to emphasize the beginning of each musical structure made of serial tone

TOWS.

In the 1930%and 1940°%, John Cage's use of silence in his compositions is similar to Webern's, using it to separate
serial sound sequences. Cage, a student of Arnold Schonberg, used a technique like 12-tone technique, creating
motifs by repeating twentyfive-note series according to various rules. This technique can be seen in his piano work
Metamorphosis (1938). Cage's idea of using silence as a main element in his work is based on his experimental

studies on noise and time. He was inspired by Luigi Russolo's experiments of designing new instruments and
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applied this idea in his own music. Cage's use of percussion instruments in his works led to a focus on rhythm and
timbre rather than melody and harmony. The absence of structural features of melody and harmony, only three
features can be used to define the musical form: volume, timbre, and duration. Among these, duration is the most
important feature used by Cage in creating his compositions. The importance he gives to the element of silence,

which can only exist in duration, is clearly demonstrated in his prepared piano compositions.

Cage later began composing his pieces by using the element of chance. He used random factors only in the
composition stage. Cage used the I Ching, the Chinese divination method. Through its use, he decided on certain
parameters, such as the starting note of transposition or the mode to use. So, the composition process was not
completely random, but rather one that progressed by using chance elements under the composer's control. After
composing Music of Changes in 1951, Cage began using chance elements not only in melodic and rhythmic
structures but also in durational structures. He determined the exact minute and second of what would be played
and the duration of silence using this method. His experimentation with the 12-tone system, noise, and chance

music led to the development of his thoughts on silence.

In the late 1940s, Cage considered writing a silent piece of music and selling it to Muzak, a music and radio
company. He planned to call the piece "Silent Prayer" and have it be 3-4.5 minutes of silence. He wanted to time
it this way because the company's tracks were mostly this length. He intended the piece to be a critique of the
movement and noise of 20th century life, promoting stillness and silence. The event that changed his thoughts on
silence was when he entered a sound-proof and anechoic chamber at Harvard University in 1951. This experience
made him realize that silence as the absence of sound is an un-experienceable thing for a human with the sense of

hearing.

His new way of thinking about silence provided him the courage to write a piece that expresses the culmination
of his experiments with noise, chance, sound, and time. The piece aims to draw the audience's perception to the
ambient sounds that occur in the concert hall, such as coughing, ventilation or murmurs from the audience, rather
than providing a silent experience. These ambient sounds which are completely random, are the main elements of

the piece.

Against many odds, Cage embraced an idea and created an original artwork based on that idea. He dedicated
himself to working with noise and chance music, developed an interest in the concept of silence over time through
his studies. There is a four-year gap between when he first mentioned the idea of using silence to create an artwork
and when he realized the idea. Cage was concerned with how his work would be received and what its content and
originality would be like. The initial idea of 4'33" at the beginning of its creation process was for Cage to write a
work that criticizes the cultural structure of the era. With the Silent Prayer piece, he wanted to express his reaction
to the fast and noisy lifestyle of the 20th century. The composer, who stated that the idea even seemed like a joke
to him, could not come up with a work until the stage of encounter that triggered his courage in the creative
process. This event, known as "encounter”, in psychology is when the artist perceives an objective element in a
new way that no one has ever done before. In Cage's case, the encounter was when he entered a soundproof room
at Harvard University and realized that the element of silence is impossible to experience for humans. This

perception gave him the subjective idea he needed to produce a work, which is 4'33".
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TARIHSEL OLARAK MUZIKTE “SESSIiZLiK”

Ingilizcede ses ve sessizlik iki farkli kokten gelmektedir; Latincede “sessiz olmak” anlaminda silere
kelimesinden gelen silence ve yine Latincede “ses” anlamindaki kelime sonus dan gelen sound. Dilimizde ise
sessizlik, ses sdzciigiine eklenen yapim ekleriyle tiiretilmistir. Bu yapiya bakildiginda sessizligin “sesin olmama
durumu” oldugu diistiniilebilir fakat Tiirk Dil Kurumu- Giincel Tiirkge S6zIliigii’ nde sessizligin tanimi “giiriiltiiniin
olmamas1” olarak yapilmistir. Bu ayrim dnemlidir ¢linkii eger sessizlik “sesin olmamasi1” olarak diisiiniiliirse su
sonuca ulagilabilir; sesin oldugu yerde sessizlik, sessizligin oldugu yerde ses olamaz. Oysa her iki olgu da ayni
anda var olabilirler. Giiriiltii rahatsizlik veren sesler olarak tanimlanir, yani algiyla ilintilidir. Ornegin miizik
dinlerken disaridan gelen dalga sesleri rahatsizlik verici olabilir fakat dalga sesleri dinlenmek istendiginde
sessizligi bozan giiriiltii, miizik olacaktir. Sonug olarak, sessizlik insan algisiyla ilgilidir ve hi¢hir sesin olmamast
anlamina gelmez. Bu ayrimin farkinda olmak Cage’in sessizlik kullaniminin da daha iyi anlagilabilmesi i¢in temel

olusturur.
Romal1 Yeni-Platoncu filozof Boethius (MS. 477-524) miizigi iige ayirir:
Musica Mundana; diinyanin ve evrenin miizigi.
Musica Humana; bedenin ve ruhun miizigi.
Musica Instrumentalis; dig etkenlerle (tel, yay, nefes vs.) olugturulan miizik (Bower, 1978).

Boethius’a gore Musica mundana diinyanin ve gok cisimlerinin hareketlerinden ¢ikan seslerden olusan miiziktir
ama insan kulagi bu miizigi duyamaz. Ancak evren bir armoni i¢inde hareket ettiginden, bu hareketin sonucunda
olusan sesler de uyum icinde ve ideal olan miiziktir. Musica humana yine uyum iginde olan insan bedeni ve
ruhunun sesleridir. Bu hiyerarsik yapinin en altinda yer alan musica instrumentalis ise gesitli enstriimanlar veya
insan sesi kullanilarak yapilan miizige denir. insan yaratimi olan bu miizik, ondan &nce gelen iki ideal miizigin
kot bir yansimasidir. Bir bagka deyisle, insan tasarimi olan ve enstriiman araciligiyla icra edilen miizik, aslinda
evrende halihazirda var olan miizigin taklitleridir (Bower, 1978). Bu durumda sessizligin, insan algisini musica

mundana ve musica humana’ya yonlendiren bir arag olarak kullanilabilecegi sdylenebilir.

Sessizlik, miizikte kullanim amacina gore iki baslik altinda incelenebilir; yapisal ve dramatik sessizlik (Cooper,
2011). Yapisal sessizlik, miizigin yapi taslari olan fraz, bélme ve boliimleri birbirlerinden ayirmak igin kullanilir
ve genelde sus isaretleriyle belirtilir. icerisinde Almanya basta olmak iizere diinyanin gesitli yerlerinden toplanmis
687 halk sarkisi bulunan Helmuth Schaffrath’in Essen Halk Sarkilari Koleksiyonu {izerinde David Huron’un
yaptigi istatistiksel ¢aligma, sarkilar i¢indeki tiim suslarin (toplam 1192) yiizde 95’inin (1130) ciimle aralarinda,

ylizde 5’inin (62) ciimle i¢inde gegtigini ortaya koyar (Margulis, 2007).

Dramatik sessizlik, miizik igerisinde giiglii ve etkileyici bir anlatim yaratmaya y6neliktir. Haydn’in op.33 no.22
“Saka” kuartetinin sonunda seyirciye parcanin bittigini diislindiirmek igin kullanilan sessizlik (bkz. Sekil 1.);
Hendel’in hwv56 Messiah eserindeki son “hallelujah” boliimiinii vurgulamak i¢in kullanilan sessizlik (bkz. Sekil
2), veya Beethoven’in Fidelio operasinda “Gott! welch' dunkel hier! O grauenvolle stille!” (Tanrim bu nasil bir
karanlik, ne korkung bir sessizlik!) s6zlerinden sonra gelen sessizlik, dramatik sessizlik kullanimina verilebilecek

orneklerdendir.
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Sekil 2. Hendel “Messiah” ol¢ii 91-94

18. ve 19. yiizyillarda yukarida anlatildig1 gibi olan sessizlik kullanimi, 20. ylizyila gelindiginde besteciler

arasinda daha ¢ok yayginlagsmaya baslamistir. Bunun sebebi, geleneksel tonal armoninin siirlarinin zorlanmasi ve

artik armonik fonksiyon kavramindan uzaklagilmasidir. Stefan Kostka’ya gore daha dnce 4. ve 7. dizi derecelerinin

olusturdugu tritonun, dizinin 3. ve 1. seslerine ¢oziilmesiyle elde edilen V-I kadanslar1 20. ylizyil bestecileri

! Eserin 169. Olgiisiinde bulunan G.P. terimi “General pause” un kisaltmasidir. Tiim partilerde sus oldugu

anlamina gelmektedir.
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tarafindan kullanilmamaya baglanmistir. Besteciler terk edilen bu eski gelenek yerine, miizigin formal yapisini

belirtmek i¢in ostinato, tekrar, aksan ve sessizlik gibi cesitli farkli yontemler kullanmislardir (Kostka, 2006: 102).

20. yiizy1l miizigine biiyiik katkilar yapmis ve Amerika’da yasadig1 yillarda Cage’ye de dersler vermis olan
besteci Arnold Schonberg (1874-1951)’in gelistirdigi, on iki sesin sirali olarak belirli bir diizende kullanilmasina
dayanan yeni besteleme metodu, kisa siirede 6grencileri Anton Webern (1883-1945) ve Alban Berg (1885-1935)
tarafindan da benimsenmistir. Ozellikle Webern, sirali ton dizilerinden olusan her miizikal yapinin basladig1 yerleri

vurgulamak icin uzun stireli sessizliklerden faydalanmistir (Lo, 2015).

Yirminci yiizyilda tamamen sessizlikten olusan eser yazma denemelerinin Cage’den dnce de yapildig1 goriiliir.
Bunlardan ilki Fransiz yazar ve besteci Alphonse Allais (1854-1905)’ e aittir. Allais’in 1897 yilinda besteledigi
Funeral March for the Obsequies of a Great Deaf Man eseri, yirmi dort adet bos 6l¢iiden olusmaktadir. Bagligindan
da anlasilacagi gibi (tr. Biiylik Bir Sagir Adamin Cenaze Toreni icin Cenaze Marsi) eser mizahi bir fikirden yola
¢ikilarak yazilmustir. Allais, Cage’in ilham aldig1 ve miizigini ¢ok begendigini ifade ettigi besteci Eric Satie (1866-
1925)’nin arkadasi oldugu icin Cage’in bu eseri bildigi diisiiniilmiistiir ancak Cage bdyle bir eserin varligindan
daha 6nce haberdar olmadigini soyler (Dickinson, 1991: 406). Cek besteci Erwin Schulhoff (1894-1942) da bes
boélimden olusan Pittoresken (1919) eserinin li¢iincii bolimii /n Futurum u tamamen suslardan olusacak sekilde
yazmustir. Schulhoff, Nazilerin iktidara gelmesi sebebiyle kariyerini ilerletememis ve tutsak edildigi hapishanede
hayatin1 kaybetmistir. Bu sebeple In Futurum boliimiinii neden bu sekilde yazdigi tam olarak bilinmemekle
beraber, suslarin ritmik bir sekilde yazilmasi, piyano notasinda bulunan anahtarlarin ters yerlestirilmesi ve 3/5,
7/10 gibi tartimlar kullanilmasindan bu eserin de bir saka veya elestiri anlami tagidigi diisiiniilebilir. Bestecinin
birinci diinya savasina katildiktan sonra, savas ve milliyetcilik karsiti bir goriis benimsemesinden ve In Fururum
boliimiinde yer alan “General Pause” terimini, askeri bir riitbe gibi “Marschall Pause” olarak degistirmesinden, bu
boliimiin savas karsiti bir elestiri olarak yazilmis olabilecegi de ifade edilmistir (Buch, 2020). Allais ve
Schulhoff’un iirettigi eserler elestirel veya mizahi bir fikir tasimaktadir. Ulastiklart sonug Cage’in 4’33 eseri ile
ayni1 olsa da bu sonuca ulagma agsamalar1 bakimindan biiyiik farkliliklar tagimaktadir. Sonraki boliimlerde Cage’in
fikir olarak, sessizligi, ondan 6nce bu konuda eserler iiretmis sanatgilardan nasil farkli yorumladig:
aciklanmaktadir. Bu makale miizik disiplini ¢cercevesinde yazildigi i¢in, farkli sanat disiplinlerinin Cage’in fikirleri

tizerindeki etkisine ayrintili yer verilmemistir.

JOHN CAGE: GURULTU RASTLANTI VE SESSIiZLiK

Cage’in 1930 ve 1940 yillar1 arasinda yazdig: eserlerdeki sessizlik kullanimu, sirali ses dizilerini birbirinden
ayirmasi baglaminda, Webern’in sessizlik kullanimina benzemektedir. Cage, Schonberg’in 6grencisi oldugu
yillarda (1933-1935), bestelerinde on iki ton teknigine benzer bir teknik kullanarak, yirmi bes notadan diizenledigi
dizileri, g¢esitli kurallara gore tekrarlayarak motifler olusturmustur (Pritchett, 1996). Bu teknik, 1938 yilinda
besteledigi Metamorphosis isimli piyano eserinde goriilebilir. Cage’in, sessizligi bir ana dge olarak eserinde
kullanma fikri, giiriiltii ve zaman ile ilgili yaptig1 deneysel ¢alismalara dayanmaktadir. Luigi Russolo?’nun yeni

enstriimanlar tasarlayarak yaptigt denemelerden ilham alan Cage, bu fikri kendi miiziginde de kullanmaya

2 Fiitiirist Italyan sanat¢1 Russolo, 20. yiizyilin getirdigi endiistriyel yasam tarzinin, insan algisini giiriiltiiyii
miizikal olarak degerlendirmeye yonlendirdigini sdyleyerek, giiriiltii miizigi konusunda deneysel ¢alismalar
yapmustir. Ayrintili bilgi igin bkz. Russolo L, The Art of Noises, 1913



Cage Ornegi Uzerinden Miizikte “Sessizlik” Olgusu ve Yaratma Cesareti 117

baglamistir. 1937 yilinda Seattle’da verdigi bir derste Cage, miizigin gelecegi ve giiriiltiiye dair diislincelerini su

sekilde anlatir:
Nerede olursak olalim daima bir giiriiltii duyariz, onu goérmezden geldigimizde bizi rahatsiz eder, fakat onu
dinledigimizde adeta biiyiileniriz. Ge¢miste anlagmazlik neyin konsonans (uyumlu), neyin disonans (uyumsuz)
olduguyla ilgiliydi. Cok yakin gelecekte bu anlagmazlik neyin giiriiltii, neyin sézde ‘miizikal’ sesler oldugu

iizerinde olacak (Cage, 1961: 4).

Cage’in bu sozleri, o zamanlar ¢alismalar1 olumsuz tepkiyle karsilanan Russolo’dan ne kadar etkilendigini ortaya
koymaktadir. Cage dersinde sessizlikten hi¢ bahsetmemis olsa da giiriiltii ile ilgili olan ve algiya dayali bu

disiinceleri daha sonra sessizlik kullaniminin da temellerini olusturmustur.

Cage’in miizigini etkileyen bir diger unsur ise dans olmustur. Koreograf Merce Cunningham ile olan iligkisi
ve modern dansa olan ilgisi, onu, eserlerinde vurmali ¢algilar genis 6l¢iide kullanmaya tesvik etmistir (Kaufman,
2012). Onceki yiizyilin bilindik enstriimanlariyla yetinmeyen Cage, kullanabildigi her ses kaynagmi eserlerine
dahil etmeye baslamistir. Hatta bu alisilmadik enstriimanlarin tasimasi ve konser salonuna sigdirtlmasi zor oldugu
icin, piyano tellerine taktigi kagit, silgi, vida, kece gibi cesitli cisimlerle piyanoyu bir vurmali c¢algi gibi
(hazirlanmig piyano) kullandig: eserler yazmistir (bkz. Sekil 3.). Kitabinda yeni ses renklerine olan bu ilgisini ve

arayisini su sozleriyle ifade eder:
Miizikal devrimin geldigimiz asamasinda saglikli bir kuralsizlik mazur gériilebilir. Denemeler elimize gecen
her seyi kullanarak devam etmelidir; vazo, tencere, boru... Sadece vurarak da degil, siirterek, burusturarak,

miimkiin olan her sekilde bir ses ¢ikararak... (Cage, 1961: 87).

Vurmali galgilarin yogun olarak kullanilmasi, Cage’in eserlerinde miizikal yapinin melodi ve armoniye degil daha
cok ritimsel ve tinisal yapilara dayanmasina yol agmistir. Melodi ve armoninin yapisal dzelliklerinin eksikligiyle,
bestecinin miizikal formu belirleyebilecegi sadece {i¢ 6zellik kalmaktadir; sesin siddeti, rengi ve siiresi. Bu
Ozellikler arasinda Cage’in yapiy1 yaratmak igin kullandigi en 6nemli 6zellik siire olmustur. Sessizligin sadece
zaman icerisinde var olabilecegini ifade eden bestecinin, hazirlanmis piyano igin yazdigi eserlerde sessizlik

unsuruna verdigi 6nem agikga ortaya ¢ikar.
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Sekil 3. Cage “Hazirlanmis Piyano” igin gerekli eklentileri yaparken®

flerleyen yillarda Cage, eserlerini 1933 yilinda dgrencisi oldugu besteci Henry Cowell gibi rastlantisal olarak
bestelemeye baglamistir. Rastlantt faktoriinii eserin icrasi sirasinda degil, sadece besteleme asamasinda
kullanmistir, yani icracinin uygulayacagi ¢esitli parametreler, icradan dnce sans faktorii kullanilarak belirlenmistir
(Miller, 2006). Cage bu rastlantisal metodu uygularken, Cin kiiltiiriinde rastgele numaralara ulagsmay1 saglayan,
kokleri milattan dncesine dayanan ve eskiden fal bakmak amaciyla da kullanilmig 7 Ching yontemini kullanmstir.
Cage, eserlerini bestelerken belli bir transpozisyonun hangi notadan baslayarak yapilacagi, hangi modun
kullanilacagi gibi sorulara, / Ching den aldigi rastlantisal cevaplarla karar vermistir. Yani besteleme siireci
tamamen rastlantisal degil, bestecinin kontroliindeki rastlant1 6gesinin belirli yerlerde kullanilmasiyla ilerleyen bir

stire¢ olmustur (Kostelanetz, 1988).

Cage, 1951 yilinda besteledigi Music of Changes isimli eserinden sonraki tiim eserlerinde sans faktoriinii
sadece melodik ve ritmik yapilarda degil, zamansal yapilarda da kullanmaya baslamistir. Calinacak seyin tam

olarak kaginci dakika ve saniyede olacagini veya kullanacagi sessizlik siiresini de bu yontemle belirlemistir.

On iki ton sistemi ile baslayan, ardindan giiriiltii kullanim1 ve sans miizigine evrilen yaratma denemeleri,
bestecinin sessizlik ile ilgili diisiincelerinin sekillenmesini saglamistir. I Ching ve Zen Budizmi gibi ¢esitli dogu
kiiltiri 6gelerinden etkilenen Cage’in, bugiine kadar benimsedigi bat1 materyalizminden uzaklagmakta oldugu su

ciimlelerinden anlasilabilir:

Acikgasi bugiine kadar gecen zamanimi yeni materyaller bulmaya adamis olmaktan dolayr mahcubum. Oyle

santyorum ki ‘yeni materyal bulma’ ihtiyaci, devamli olarak bilinmeyeni kesfetme istegimizden geliyor.

3 https://www.newyorker.com/magazine/2010/10/04/searching-for-silence erigim tarihi: 4.10.2022
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Bilinmeyeni kesfedene kadar icimizde bir ates var ama bildikten sonra yeni bir bilinmeyene yonelene kadar bu

ates soniiyor. Kiiltlirlimiiz duraganlik {izerine degil, bir seyleri siirekli arama iizerine kurulu (Cage, 1948).

Cage’in burada bahsettigi duraganlik ve yeni materyal bulma ihtiyacinin getirdigi mahcubiyet, bestecinin insandan

bagimsiz ve duragan durumdaki sessizlige daha ¢ok ilgi duymasini saglamistir.

4337

1948 yilinin sonlarinda Cage, sessiz bir eser besteleyip, yayin ve radyo sirketi Muzak’a satma isteginden
bahseder. Bu besteleyecegi esere Silent Prayer ismini vermeyi diisliniir ve eserin 3 — 4,5 dakika siiren sessizlikten
olusmasint planlar. Siireyi bu sekilde planlamasinin sebebi, sirketin yaymladig: tiiketim amagli parcalarin
cogunlukla bu uzunlukta olmasidir. Cage, eserin baslangicini ve sonunu belli eden bir ses koymay1 da planlar
(Pritchett, 1996). Yani alisilmigin tersine yapisal formu belirtmek i¢in sessizlik degil ses kullanmay1 amaglar. Bu
eseri radyo kanallarinda yayinlatmay1 diisiinen besteci, eseri 20. ylizy1l yasantisindaki hareket ve giiriiltiiye karsi,
duraganligi ve sessizligi savunan bir elestiri olarak diisiinmiistiir. Bu fikrin Cage’den dnce sessiz parga denemeleri
yapmis Allais ve Schulhoff’un parcalarina benzer oldugu soylenebilir. Fakat isteginden, diisiincesinin anlagilmaz
oldugu ve fikrin kendisine bile bir saka gibi geldigini diigiindiigii i¢in vazgecer (Revill, 1993). 1949 yilinda Black

Mountain College’de verdigi bir derste par¢ada kullanacagi sessizligin 6zelliginden su sekilde bahseder:
Sesin dort karakteristik 6zelliginden (rengi, yiiksekligi, siddeti, siiresi) en temel olani siiredir. Sessizlik,
yiikseklik veya armoni ile ifade edilemez, sadece siire iginde var olabilir (Kahn, 1997: 574).
Bu ciimlesinden anlasilacagi gibi o yillarda Cage, ses ve sessizligin birlikte var olamayacak iki farkli unsur
oldugunu diisiinmektedir.

Bestecinin sessizlik hakkindaki diisiincesini degistiren olay, 1951 yilinda Harvard Universitesinde serbest alan
akustigi 6l¢iimlerinin yapilmast i¢in tasarlanmis, ses yutucu ve sifir yansimali bir sessiz odaya (anechoic chamber

bkz. Sekil 4.) girmesi olmustur. Cage bu oda ile karsilagmasini soyle anlatir:
Soézde sessiz odaya girdigimde biri ince biri kalin iki ses duydum. Ciktigimda bunu hemen odadan sorumlu
mithendise bildirdim. Benden sesleri tarif etmemi istedi, ettim. Bana “ince ses kendi sinir sisteminizin
calismasi, kalin ses ise kan akisiniz” diyerek duydugum sesleri agikladi (Kahn, 1997: 581).

Bu olay Cage’in, sesin yoklugu olarak sessizligin, isitme duyusu olan bir insan i¢in tecriibe edilmesi miimkiin

olmayan bir sey oldugunu anlamasina sebep olmustur.
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T4 SRANR

Sekil 4. Cage sessiz odada*

Sessizlik hakkindaki bu yeni diisiincesi Cage’e sessiz bir par¢a yazmak i¢in ihtiyag duydugu cesareti
saglamigtir. Fakat Silent Prayer pargasindan farkli olarak, artik ses ve sessizligin yapisal ayrimini vurgulamak veya
bir elestiri ortaya koymak yerine, insan algisina dikkat ¢ekmeye karar vermistir. Bu sebeple basinda ve sonunda
da higcbir istemli ses kullanilmayan bir par¢a yazar. Par¢aya baslik vermeyen Cage bunun yerine eserin basilan ilk

edisyonunun (bkz. Sekil 5.) 4°33” partitur altina su notu diismiistiir:
Bu parcanin basligi, performansin toplam dakika ve saniyesidir. 1952 yilinda New York’taki ilk
seslendirilisinde baglik 4°33” oldu. Piyanist David Tudor, boliimlerin baslangi¢larini piyanonun kapagini
kapatarak, bitislerini agarak belirtti. Parca tiim enstriiman ve enstriiman gruplariyla icra edilebilir ve herhangi

bir siirede olabilir.

Parca, ilk icra edilisinden sonra 4’33 olarak anilmaya basland1. 4’33 {in Silent Prayer’ dan en biiyiik farki,
dinleyiciye bir sessizlik tecriibesi yasatmay1 amaglamak yerine, miizikal bir ses duymaya sartlanmis olan seyircinin
algisini, etrafta besteciye ve performansgiya bagli olmadan ¢ikan seslere ¢gekmeyi amaglamasidir. Bu sesler bir
konser salonunda oksiiriik, havalandirma veya performansin etkisiyle mirtldanan seyirciler olabilir. Bu ortam
sesleri, dogas1 geregi tamamen rastlantisal olacaktir. Ayn1 zamanda bugiine kadar bir enstriiman ve “miizikal”
olarak nitelendirilmeyen kaynaklardan ¢ikan, genelde giiriiltii (istenmeyen ses) olarak nitelendirilen sesler, bu
parganin yapisini olusturan ana unsurlardir. Goriildigii gibi 4’33 pargasi bir “sessiz par¢a” degil, tersine Cage’in
bugiine kadar giiriiltli, rastlanti, ses ve zaman ile ilgili tim denemelerinin sonucunda diisiincelerinin evrildigi

noktay1 ifade eden bir eserdir.

4 http://entzuten.net/en/escucha-critica/we-are-listening-in-a-room/ erigim tarihi 14.8.2022
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Yaratma Cesareti

Psikolog Rollo May, bir sanatcinin fikirlerini sanat eserine doniistiirebilmesi i¢in yetenek ve adanmislhigin yani
sira, cesarete de gereksinim duydugunu belirtir (May, 1975). Cage ve “sessizlik” fikri 6rneginde oldugu gibi, bir
fikri benimsemenin ve bu fikir dogrultusunda orijinal bir sanat eseri ortaya koymanin sanatgilar i¢in kolay bir siireg

olmadig1 gozlemlenebilir.

Kendini giiriiltii ve sans miizigi ile yaptig1 ¢aligmalara adayan Cage, zaman igerisinde bu ¢aligmalar sonucunda
sessizlik olgusuna karsi bir ilgi gelistirmistir. Bu fikri kullanarak bir sanat eseri olusturma diisiincesinden ilk
bahsedisi ile diistincesini gerceklestirdigi zaman arasinda dort yil bulunmaktadir. Beethoven’in besinci ve altinci
senfonilerinin ikisini birden bes yil icinde besteledigi diisiiniildiiglinde, icinde istemli bir sesin olmadig1 bir eser
i¢in dort yillik bir besteleme siireci “uzun” goriilebilir. Ancak Cage’in de tipki Beethoven gibi eserinin toplum
tarafindan nasil karsilanacagi, icerigi ve orijinalligi ile ilgili ne ¢esit kaygilar tasidig1 dnceki boliimde belirtilmistir.
Bu konuya iliskin olarak, varolusgu filozoflar Nietzche, Camus ve Sartre, cesaretin kayginin yoklugu degil,
duyulan kaygiya ragmen ilerleyebilme yetisi oldugu diislincesini savunmuslardir (May, 1975). Cage de 4°33”
eserini yazdigi bu dort yilda, tiim kaygilarina ragmen, sonunda bir eser ortaya koyma cesaretinde bulundugu
yaratma siirecinden ge¢mistir. 1976 yilinda gergeklestirilen bir roportajda kaygilarindan ve besteleme siirecinden
su sekilde bahseder: “Icinde hi¢ ses olmayan bir par¢a yapmamin saka yapiryormusum gibi goriinmesinden
korkuyordum. Aslhinda, muhtemelen 'sessiz' parcam iizerinde digerlerinden daha uzun siire ¢alistim” (Gillmor,

1976: 20).

4°33” {in yaratma siirecinin basinda Cage’in ilk fikri, i¢inde bulundugu dénemin kiiltiirel yapisina elestiri
getiren bir eser yazmak olmustur. Silent Prayer pargasiyla, 20. yiizyilin hizli ve giiriiltiili yasam tarzina tepki
gostermeyi disiinmistiir. Boyle bir fikrin kendisine bile saka gibi geldigini belirten besteci, eserin yaratma

stirecinde cesareti tetikleyen dnemli bir olgu olan karsilagma evresine kadar bir eser ortaya koyamamustir.

Karsilagma, sanat¢inin nesnel bir dgeyi, daha 6nce kimsenin algilamadigt bir bicimde algilamasidir (May,
1975). Cage 6rneginde karsilasma, Harvard Universitesi’nde girdigi odada nesnel olarak karsilastigi sessizlik
olmustur. Bu nesnel gercekligin, Cage tarafindan “sessizligin aslinda tecriibe edilmesi imkansiz bir sey” olarak

algilanmasinin, ona bir eser {iretmek i¢in ihtiyaci olan 6znel fikri verdigi goriilmektedir.
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Sekil 5. 4'33" partitur®

> https://www.researchgate.net/publication/265597418 How to Write_Silence erigim tarihi 14.8.2022
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SONUC

Makalede 4°33” eserinden Once de sadece sessizlikten olusan eserlerin yazildigindan bahsedilmistir. Pratikte
bu pargalar1 dinleme yoluyla kiyaslamanin ve farklarin1 ortaya koymanin bir yolu yoktur. Oyleyse neden miizik
literatiiriinde “sessiz parg¢a” olarak akla onceki eserler degil de Cage’in eseri gelmektedir? Bu sorunun cevabi
eserlerin degil, yaratma siirecinin ardindaki fikirlerin kiyaslanmasiyla verilebilir. Allais ve Schulhoff’ un eserleri
bir saka, elestiri veya politik mesaj verme fikrine dayanirken, Cage eserini sessizligin kendisine, rastlantisalliga,

duyulan her sesin bir miizik olarak algilanabilecegi fikrine dayandirmistir.

Cage’in giiriiltii ve sessizlikle ilgili calismalari, ilk zamanlarda dinleyiciler ve ¢agdasi besteciler tarafindan ¢cok
sert bir sekilde elestirilmistir. Ornegin besteci Pierre Boulez (1925-2016), Cage’in miizigindeki sessizlik ve sans

¢

kullanimindan 1964 yilinda yayimlanan bir makalesinde su sekilde bahseder: “...bestecilik teknigindeki zayifligi

gizlemek i¢in takilan, oryantalizm renkleriyle siislenmiy felsefi bir maske” (Boulez, 1964: 42).

Dinleyiciler agisindan eserin nasil karsilandiginin degerlendirebilmesi igin 1952 yilinda ilk seslendirilisi ile
2004 yilinda BBC Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilisi karsilastirilabilir. BBC Senfoni Orkestras1 direktorii
Paul Hughes, gercgeklestirdikleri konserde oksiiriik ve hisirt1 diginda pek bir ses gelmedigini, performans bitiminde
seyircinin coskulu bir sekilde alkisladigini sdyler (Hughes, 2004). Eserin 1952 yilindaki ilk seslendirilisinde ise
performans esnasinda salonu terk eden seyirciler olmustur. Bu konserde seyircinin tepkisi ile ilgili diigiincelerini

Cage su sekilde aktarir:
Asil noktay1 kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Nasil dinleyeceklerini bilmedikleri igin sessizlik sandiklar
sey, rastlantisal seslerle doluydu. Ilk boliimde disaridaki riizgarin kipirtisin1 duyabiliyordunuz. Ikinci boliimde
yagmur damlalart ¢atiya vurmaya basladi ve {igiincli béliimde insanlar konusurken ya da disar1 ¢ikarken her
tiirli ilging sesi ¢ikardilar (Kostelanetz, 1988: 70).

Elli y1l arayla gerceklesen bu iki performansa dinleyicinin verdigi tepkinin kiyaslanmasindan yola ¢ikilarak, gecen

zaman igerisinde 4’33 eseri ardindaki fikirlerin anlasilmasiyla eserin daha ¢ok kabul gordiigii sdylenilebilir.

Cage’in yaptigi calismalarin giiniimiiz miizigi tizerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir. Cage’in denemelerine ilk
baglarda elestirel yaklagsalar da 20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Iannis Xenakis, Pithoprakta (1956) eserinde
ve Karlheinz Stockhausen, Klavierstiike XI (1956) isimli eserinde Cage’in yaptig1 denemelerden esinlenmislerdir
(Maconie, 1990). Bu makalenin smirt sadece miizik disiplinini kapsadigi i¢in, Cage’in bagka sanat alanlarindan

aldig fikirler ve etkiledigi kisilere deginilmemistir®.

Bestecinin, miizigin insan algis1 ve dinleme ile ilgili bir olgu oldugunu ortaya koydugu 4’33” parcasinin bir

miizik olup olmadig siiregelen bir tartigma konusu olsa da Cage’in bu olagan dis1 ¢calismalari ¢agdas miizige yon

6 Bu konuda daha ayrintili bilgi igin, Cage’in rastlanti ve 4°33”’ pargasiyla ilgili fikirlerinde kendisinden ilham
aldig1 ressam Robert Rauschenberg’in eserleri, Cage’in Rauschenberg hakkinda yazdigi makale ve Salih
Bayg¢u’nun makalesi incelenebilir. Bahsedilen kaynaklarin bilgileri su sekildedir:

Robert Rauschenberg, 1951, White Paintings, tuvale yagl boya, 274 x 182 cm

Cage, 1961, On Robert Rauschenberg, Artist, and His Work

Baycu, 2018, Robert Rauschenberg, Ressam ve Eseri Uzerine Eglenceye Déniisen Sanat Pratigi

Ayni amaca yonelik olarak, Cage’ in yaptig1 ¢aligmalarin, farkli sanat dallarimi belirli bir ortak amaca gore bir
araya getiren Fluxus Hareketi tizerindeki etkisi arastirilabilir.
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verici olmustur. Oyle ki The New Grove Dictionary of American Music sdzliigiinde kendisinden “Cage miizik
iizerinde, yirminci yiizyilin diger tiim Amerikal1 bestecilerinden daha biiyiik bir etkiye sahip olmustur” ifadeleriyle
bahsedilir (Taruskin, 2009). Bu sebeple Cage’in eseri ve yaratma siireglerinin derinlemesine incelenmesi, kiiltiirel,
felsefi ve tarihsel dayanaklarmin 6grenilmesi, giiniimiiz miizigini anlamlandirmak baglaminda 6nemli bir rol

oynamaktadir.
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